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« Vivre, c’est se sentir perdu ; voila la stricte veérité, et celui qui [’accepte a déja
commencé a se retrouver, a découvrir son authentique réalité, a aborder sur un
terrain ferme. Instinctivement, de méme que le naufragé, il cherchera quelque chose
ou s’accrocher, et ce regard tragique, péremptoire, absolument véridique, car il

s agit de se sauver, lui fera ordonner le chaos de sa vie. Les idées des naufragés sont

les seules idées vraies'».

! José Ortega y Gasset, La révolte des masses (1930), Paris, Les Belles Lettres, coll. Bibliothéque
classique de la liberté, 2010, p. 231-232. Traduction de I'espagnol par Louis Parrot.
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Introduction.



Une question se pose d’emblée vis-a-vis d’un travail qui aborde et
analyse la pensée théorique et esthétique d’un acteur de I’histoire des avant-
gardes contemporaines. De quelle maniére, sous quel angle aborder cette
pensee ? Quelle serait la méthode la plus adéquate pour tenter de comprendre
ou simplement d’approcher un tant soit peu cet acteur-la ? Cette recherche ne
consistera pas a situer au premier plan 1’ccuvre plastique d’Isidore Isou. Une
certaine logique, ou si ’on veut, un sens particulier préside aux ceuvres
réalisées par Isidore Isou, ainsi qu’a ses analyses théoriques. L’ceuvre plastique
possede parfois ses propres spécificités, ses lois internes. Mais celle d’Isou
ayant une dette inappréciable a 1’égard des théories, nous privilégierons 1’étude
de ces dernieres. A ce titre, la méthode que nous envisagerons ici consistera a
considérer Isidore Isou comme un homme dont les cheminements intellectuels
s’inscrivent a I’intérieur de systémes de réflexions globaux qui, pour le dire ici
rapidement, se «succédent» ou se chevauchent, et sont Iégions dans la
seconde moitié du XXéme siécle. La pensée du fondateur du lettrisme est
englobante et totalisante. Elle est une vision du monde et de I’Homme, qui
incorpore le domaine de I’art mais pas seulement. Elle est une prétention a
englober tout le champ du savoir et a orienter ce savoir. Nous devons noter,
remarquer et préciser qu’lsou, en secrétant de multiples théories a en méme
temps ressenti le désir de couvrir ces théories d’une sorte de vocabulaire, a
prétention scientiste, qui selon lui était indispensable pour définir les concepts
nouveauX. Il nous a fallu prendre garde a ne pas nous laisser coloniser. A
laisser coloniser ce que nous avons tenté de penser par ces mots qui nous le
savons sont toujours une sorte de cheval de Troie. Cheval de Troie qui vient
enfoncer un coin dans notre esprit et vient nous contraindre, si nous n’y
prenons garde, & « réfléchir » selon des catégories mentales qui ne sont guere
les n6tres mais celles des « autres » ou de 1’ « autre » qui n’aspire qu’a prendre
le pouvoir sur notre conscience, a nous gouverner intellectuellement en nous
obligeant a utiliser, par ’entremise de ses mots, ses propres outils cognitifs.
Nous refusons bien sir la colonisation lettriste, isouienne. Ainsi, Ssi nous
évoquons les concepts theoriques lettristes avec le vocabulaire qui lui est

associé, nous ne ferons jamais notres les définitions isouiennes de I’art et



d’autre chose, car elles ne nous appartiennent pas, car elles ne nous
ressemblent pas®. Elles nous sont étrangéres, car nous avons commencé de
penser avant que le lettrisme ne nous dise de quelle fagon nous devons penser.
Nous refusons toutes les colonisations, toutes les prises de pouvoir par le
vocabulaire, car elles sont autant de tentatives de prises de controle
idéologiques, qu’elles soient d’essence politique, morale, économique ou
« culturelle ». Utiliser le langage de I’autre, celui de la puissance conquérante
ou du militant est selon nous une abdication de la pensée autonome, du « libre
arbitre », autant que celui-ci puisse exister’. Etonnant discours que celui que
nous tenons ici, pourrions-nous penser. Moins étonnant lorsque 1’on sait de
quel recul il est nécessaire de se parer pour investir un tel sujet. Si I’ « avant-
garde » devait étre pensée a partir de la rhétorique solidifiée et militante de ses
prosélytes, il devient peut-étre plus « évident » que ce qui se joue souvent ici
pour I’historien est une sorte de combat pour parvenir a garder une maniere d’
« objectivité ». 1l sera peut-étre intéressant par ailleurs de pouvoir un jour se
projeter sur la relation de cet historien a son sujet, lorsque celui-ci concerne
les «avant-gardes ». Car si 1’on devait également considérer, toujours
indistinctement, ces «avant-gardes » comme un inverse d’une neutralité
idéologique, socio-politique, pour utiliser de bien grands termes, il serait alors
peut-étre éclairant de comprendre de quelle maniere cet objet d’études agit sur
celui qui le pense en méme temps que celui-ci le sécréte. En méme temps que

la pensée est fabriquée par son sujet. Peut-étre aurions-nous 1’occasion alors

2 Voir la contribution de Fabrice Flahutez & ce débat : Flahutez Fabrice, « Le lettrisme et la bataille
des appellations », dans Ceci n’est pas un titre, les artistes et 'intitulation, » actes de colloque, Lyon,
Editions Farge, 2014, p. 140-146. Fabrice Flahutez expose la nécessité pour |'historien de se
confronter au vocabulaire mis en avant par le lettrisme en dédramatisant sa portée. Il s’agit selon
I'auteur de prendre en charge ce vocabulaire, de I'accepter, de ne pas étre impressionné par une
prolifération de termes abscons. F. Flahutez effectue un paralléle avec les expressions sécrétées par
les surréalistes et signale le fait que celles-ci sont aujourd’hui couramment utilisées par les
historiens. Précisons toutefois le fait que le discours lettriste s’apparente davantage a un discours
militant, organisé et systématique. Le vocabulaire isouien est I'expression d’'une maniére d’organiser
le monde et d’une prise en charge non pas « poétique » ou littéraire de celui-ci, mais intellectuelle,
totale, systémique. Nous pensons a ce compte qu’il est nécessaire d’étre vigilant.

* Nous ne saurions mésestimer les limites posées a ce « libre arbitre » comportant lui aussi sa part
d’illusions que décrivit avec force lucidité mais également avec « pessimisme » Arthur Schopenhauer
dans son Essai sur le libre Arbitre, écrit en 1838 pour I’Académie Royale de Norvége. Dans ce texte, le
philosophe s’en prend ouvertement a René Descartes. Voir Arthur Schopenhauer, Essai sur le libre
arbitre (1838), Paris, Editions Payot et Rivages, coll. Rivages poche/Petite bibliothéque, 1992.
Traduction de I'allemand par Salomon Reinach.
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d’assister a un phénoméne pour le moins « curieux », celui de la fabrication et
de Dentretien toujours renouvelés d’une mythologie. Encore qu’il faudrait
souscrire de facto, dans la situation présente, a 1’énoncé « avant-garde »
désignant usuellement le « lettrisme ». A ce titre, il peut paraitre problématique
d’envisager ici cette grande marotte tant de fois associée a 1’énoncé « avant-
garde », que serait 1’idée de la «rupture », sachant que nous ne pouvons
raisonnablement parler en termes de rupture dans ’histoire des idées, avec nos
catégories mentales construites et conformées. Penser en termes de « rupture »
releve a la fois d’une facilité et d’une divagation de I’esprit. Nous pensons que
le moment est venu de sortir I’ « avant-garde » d’elle-méme et de rompre avec
certains poncifs. C’est dans cet esprit 1a que s’inscrit notamment le présent
travail. Pour notre part, nous ne confesserons pas de sympathie exagérée pour
I’objet présent de notre réflexion. Les « avant-gardes » appellent ou réclament
des partisans, nous n’en sommes pas. Partisans nous ne sommes donc pas, tout
en admettant malgré cela une possible porosité lorsqu’il s’agit des idées.
Certaines d’entre-elles venant du cerveau d’Isidore Isou ont exercé sur nous un

certain attrait, qu’il s’agisse d’art en particulier ou non, nous le reconnaissons.

Il est également nécessaire, d’une part pour ne pas nous perdre dans la
multiplicité des propositions Isouiennes concernant I’art notamment, d’autre
part pour ne pas nous laisser submerger par la masse martelante et
propagandiste de documents publiés par les lettristes®, de concentrer notre
analyse sur ce qui nous semble étre un préalable, a savoir comprendre ce qu’est
le «systéme de pensée » lettriste. Bien que nous ne voulions a un aucun
moment se faire coincider strictement la pensée d’Isidore Isou et celle lettriste,
nous sommes obligés d’admettre, d’aprés ce que nous savons du
fonctionnement du mouvement lettriste et du rapport de son créateur aux
membres de celui-ci, que le lettrisme, dans ses fondations et développements
théoriques, est le fruit exclusif de la personnalité du roumain. Les publications

a ce titre sont explicites, puisque les textes fondamentaux sont tous signés par

4 PN . . N . ., . N
Les mémes lettristes se sont attachés a déposer systématiquement tous leurs textes a la Bnf,
soucieux de s’assurer une présence dans I'Histoire, de s’adresser a la « postérité ».
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Isidore Isou. Une certaine mouvance actuelle® tend & affirmer la prééminence
de Gabriel Pomerand dans la genese intellectuelle du lettrisme. Il s’agit la
d’une posture qui nous semble abusive. L’ensemble de ces textes, que nous
venons d’évoquer, forme un systéme « autonome », représentatif d’une forme
de cohérence interne a 1’esprit d’Isidore Isou. Il est le seul personnage de ce
groupe qui eut suffisamment d’envergure intellectuelle pour produire une
réflexion d’ensemble sur I’art et la « culture », quoi que 1’on pense de cette
réflexion dont les principes peuvent étre discutés. lls le méritent, sans doute, et
c’est ce que nous nous proposons de faire ici notamment. 1l importe pour cela
de cibler notre « réflexion », car il serait trop tentant, comme cela aurait pu
nous arriver, de s’égarer sur un terrain qui prédispose a la dispersion.
Dispersion qui tient a I’activité intellectuelle méme d’Isidore Isou et a celle,
éditoriale, lettriste. Il s’agit la de ne pas se noyer dans la profusion. D’autre
part, nous nous devons de fixer un point de départ a cette réflexion qui
deviendra a son tour discutable et qui, nous I’espérons, sera poursuivie par
d’autres travaux qui iront plus loin encore, point de départ en maniére de
« préambule » devant nous permettre de proposer des repéres nous permettant
de situer intellectuellement et historiquement ce qu’est la « pensée isouienne ».
Nous I’écrivons d’une maniére tout a fait immodeste, ce travail qui n’existait
pas jusqu’a présent est essentiel. Car la « réponse » que nous devons apporter a
un ensemble d’interrogations doit trouver un mode de « résolution » ou de
traitement adapté a la nature du probléme posé. Il s’agit ici d’envisager une
pensée systémique, de la resituer et de la mettre en perspective dans I’évolution
du paysage mental, philosophique, intellectuel, qui court de I’'immédiat apres-
guerre a la « période 1968 ». Entre ces deux points, ce sont plusieurs systémes
de pensées qui se succédent et se chevauchent, qui tous possédent une
approche bien particuliéere de cette entit¢é que 1’on appelle « Homme ».
Approche changeante, évolutive, au fil des idéaux persistants et mourants, au
gré de nouvelles perceptions de la facon dont cet « Homme » agit sur son
destin, sur son existence, sur sa capacité a se penser, a penser son éventuelle

« liberté » d’action et son rapport aux idéologies. L’Histoire, la « grande »

> Essentiellement représentée par Frangois Letaillieur, lettriste et collectionneur, tres difficile
d’ « accés » et ceuvrant en solitaire. Proche de la galerie 1900-2000 a Paris et en particulier de son
directeur, Marcel Fleiss.
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histoire de cette période n’est évidemment pas sans laisser sa marque Sur cette
évolution. De la perte de confiance née du second conflit mondial, de la
déroute du modeéle « humaniste » universalisant et prometteur, au refus des
grands mode¢les, c¢’est une lente infusion qui passe d’un groupe d’intellectuels
se situant hors du champ universitaire 1égitimé pour venir se Vvérifier avec la fin
des «avant-gardes » et 1’abandon des grands soirs aprés I’effervescence du
« moment 68 ». Du modele communiste, soviétique, avec le marxisme comme
clé de compréhension des ressorts « cachés » du fonctionnement de 1’univers,
pour nombre d’intellectuels des années 1940 aux années 1960, a la dilution ou
a I’effondrement de toute prétention de ce type, c’est une sorte de basculement
des consciences qui s’opére. Basculement préparé dés le milieu des années
1940 avec les premiéres publications de Claude Lévi-Strauss, qui commence
de remettre en question le « Sujet », les téléologies occidentales, donc, tout
positivisme dix-neuviemiste et tout cartésianisme, au profit d’une lecture
relativiste et synchronique ou, synchroniste, de ’Homme et de 1I’Histoire. Cette
nouvelle forme de pensée, cette critique de la toute-puissance de la subjectivité,
du régne de la conscience, va se développer tout au long de la guerre-froide,
discretement et parallelement aux grands discours dominants, ceux qui
continuent de croire envers et contre tout a I’arbitraire du sens donné au cours
des choses par la figure militante, animée par une cause derniere, par une sorte
de finalisme paradisiaque ayant la prétention de détenir une pierre
philosophale. L’Homme, pour ceux-1a, devait avoir un but. Ce but consistait en
un «mieux » assis sur une tradition, sur une lecture diachronique et
« progressiste » possible de I’Histoire. Or, les effets de la Seconde-Guerre, sur
le plan philosophique, mettront du temps a se faire sentir en France. Le poids
moral du Parti communiste, autoproclamé « parti des fusillés », retardera la
remise en question des conformismes et des morales idéologiques binaires. De
méme que sera séverement combattue I’influence des hétérodoxies marxiennes,
jusqu’a Louis Althusser qui entreprit une lecture « désidéologisée » du
Capital®. La mise en doute, si elle fut le fruit d*une pensée originale qui
prétendait faire le deuil du Sujet, et de Sartre a Michel Foucault, de toute

téleologie, viendra d’une reconnexion a la pensée philosophique allemande qui

® Louis Althusser (dir.), Lire le capital (1968), Paris, PUF, 2008.
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sera qualifiée d’anti-humanisme par ceux qui tiendront a renouer avec une
morale « humaniste ». L’aprés-guerre verra la déclaration de la mort de
I’Homme et plus précisément de 1’idée de ’'Homme comme centre de 1’univers
et comme sujet tel qu’il avait commencé de se construire au moment du
quattrocento florentin’. Le déclin de I’existentialisme suivra cette mort du
questionnement ontologique, cette destitution de la conscience transparente a
elle-méme. L’aprés-guerre verra également 1’éclatement de la philosophie en
tant que science reine et ’affirmation de I’anthropologie, de la psychanalyse,
de la sémiologie, aprés une lente mais sre infusion dans ces disciplines du
modéle linguistique saussurien. Est aussi opérée une remise en question de
I’Histoire, de la causalité, de la notion de « progrés » par une réflexion
touchant a la relativité du développement des civilisations et de la conception
diachronique de I’Histoire au profit d’une approche synchronique des sociétés
humaines dans leur « spatialité ». Dans ce contexte de I’épuisement de
I’ « Homme », nous assistons a I’émergence et a I’affirmation du structuralisme
comme mode de pensée régénérateur et a I’influence du « Heideggero-
Nietzschéisme » sur les tenants de la structure. Apparait la question de la
primauté des « grands ensembles formels », selon Michel Foucault, sur 1’action
individuelle ou collective. En fond vient s’installer le pouvoir de la
« technocratie » économico-politique. Cette évolution se réalise durant la
dizaine d’années succédant a la guerre et vient travailler les consciences, saper
des modes de pensée « traditionnels » et remettre en question certaines bases

intellectuelles qui semblaient étre vouées a durer éternellement.

Nous pensons par conséquent, si nous concevons pour ce travail que le
lettrisme doit d’abord étre caractérisé en tant que forme de pensée, que notre

analyse ne peut se limiter a situer celle-ci dans une histoire des «avant-

’ Voir a ce sujet le travail d’lveta Slavkova, L’homme n'est peut-étre pas le centre de I'univers : la crise
de I'humanisme et I'Homme nouveau des avant-gardes (1909-1930), these de doctorat, Paris 1
Panthéon Sorbonne, juin 2006, sous la direction de Philippe Dagen. Cette thése aborde déja
largement la question de la déchéance de ’humanisme dans les alentours de la premiére guerre
mondiale. Nous nous concentrerons ici quant a nous, et notre sujet I'exige, sur I'aprés Seconde-
Guerre. Mais assurément, un lien pourrait étre réalisé entre ces deux périodes a travers les mises en
doute exprimées ici et |1a, mises en doute contestant la « raison occidentale » et ses schémas de
pensée.
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gardes » esthétiques. Méme si au cours de notre développement, nous nous
attarderons a considérer cette expression qui demeure vague, a malgré tout la
prendre en compte et a tenter de situer Isidore Isou vis-a-vis de celles-ci a
travers une sorte de maillage «comparatif», en sachant que les
« comparaisons » comportent leur part d’arbitraire et d’imprécision, nous ne
pouvons, dans le cadre de notre réflexion, nous limiter strictement a des
références qui ressortent d’une téléologie autoréférentielle de 1’« avant-garde ».
Car apres tout, si celle-ci peut également étre considérée comme une « forme
de pensée », c’est-a-dire ne se limitant pas a des questions esthétiques car
prenant en charge un questionnement socio-politique qui se voudrait
« radical », elle prend place, aussi flous que soient ses contours, nous le
verrons avec Isou, dans un contexte intellectuel plus général, et par ailleurs
s’en nourrit en positif ou en négatif. Nous n’irons pas jusqu’a prétendre que
I’ «avant-garde » n’est que 1’épiphénoméne mineur d’une situation donnée
culturellement et sociologiquement, mais que son histoire recéle en creux,
notamment, les problématiques d’une situation, a un moment de 1’histoire des
idées et de la situation matérielle vécue. Cela est une évidence, dirons-nous,
mais ¢’est une évidence dont il faut tenir compte tant qu’il nous est nécessaire
de relativiser le role et I’importance concréte de 1’objet « avant-garde » dans le
champ social global. Il nous importe donc en premier lieu, ici, non pas
d’essayer de « situer » la pensée isouienne dans le cadre autoréférentiel, peu
fiable selon nous d’une « tradition » floue, mais de la « confronter », pour le
dire un peu trivialement, a 1’ « air du temps ». Une autre « évidence » est celle
qui consiste pour nous, et nous 1’oublions trés souvent, a penser comme des
« occidentaux », c’est-a-dire selon un cadre de pensée spécifique. A tel point
que nous ’oublions bien volontiers et qu’inconsciemment nous essayons de
penser sans nous départir de reflexes ancrés au plus profond de nos
conditionnements. Nous pensons ce que nous essayons de penser en tant
qu’étres conformés jusqu’au langage que nous employons. Il n’existe aucune
raison pour que cela ne concerne pas notre propre discipline ainsi que 1’auteur
de ces lignes. Il sera peut-étre un jour intéressant, aprés les mises en garde

railleuses et salutaires de Friedrich Nietzsche®, de comprendre de quelle

8 . . . , . Iy
L'ceuvre de Friedrich Nietzsche est traversée, et nous aurons |’occasion de nous y référer largement
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maniére ce qui nous conditionne, de I’endroit dans lequel nous nous tenons,
influe sur le langage que nous employons et sur les valeurs que nous secrétons.
A cet arbitraire qui n’est en quelque sorte qu’un imaginaire et qui entend étre
un fondement et par la méme imposer des normes, pour autant fluctuantes
selon les époques. Cet aspect de la réflexion aura son importance dans notre
développement, car la pensée d’Isidore Isou nous a emmenés Vers son envers,
surgi d’un décentrement de I’Homme occidental, dans le contexte de
I’épanouissement d’une forme de pensée anthropologique sur un mode
généalogique, dans le sens nietzschéen. Nous tenons par ailleurs a dire que
notre maniére de penser ce sujet n’est qu’une fagon que nous avons de plaquer
nos propres preoccupations intellectuelles sur une réalité que nous
n’atteindrons jamais. Nous interprétons d’une certaine manicre des pensées que
nous essayons de comprendre et parfois de comparer. Il est fort probable
qu’exposés a ce sujet ou a un autre, ou méme a n’importe quel autre a vrai dire,
cent esprits différents aborderaient celui-ci de cent maniéres différentes. Peut-
étre qu’assemblées, ces différentes recherches nous offriraient un regard plus
juste et plus précis. Bien que nous resterions, méme dans ce cas, en dehors de
la biologie des choses. Les données « objectives » de I’histoire étant infiniment
réinterprétables, notre démarche est ici une sorte d’aventure lorsqu’il est
nécessaire de créer du sens et une « cohésion », une illusion rétrospective, a
travers notre propre vision, individuelle et réductrice par méthode, de ces

« choses ».

Or, notre démarche d’historien ne pourra se borner ici a une collecte
d’informations et a leur présentation judicieusement ¢laborée. Il nous
appartient de livrer une vision d’une pensée, c’est-a-dire que nous allons nous
livrer & un travail d’identification, de synthése et d’interprétation, a une
reconstruction arbitraire, ce qui suppose d’une maniere viscérale la recherche
d’une «synthese », forcément réductrice puisqu’échappant au vécu direct.
Réductrice également puisque rétrospective et par conséquent injectant du sens

la ou les acteurs principaux de cette histoire n’en virent pas obligatoirement la

dans le cadre de ce travail, par une remise en question fondamentale des grands dogmes
occidentaux : la prétention a l'universalisme, la « morale » comme outil de cette prétention,
I’'Histoire comme vectrice d’'un « progres », toutes les projections figées par la « raison », par le
cogito ergo sum. Ce sont bien ces remises en question qui seront 'une des influences majeures de la
« pensée structuraliste ».
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présence. Nous pourrions écrire alors que certains éléments échappent a notre
conscience lorsque nous les vivons dans I’instant. Certes, le recul dans le temps
permet de saisir d’une maniére différente la signification de ce qui a pu étre
pensé a un moment, sa signification ou bien son rbéle dans un jeu
d’interrelations et d’interpénétrations de sources intellectuelles diverses. Il n’en
reste pas moins que nous ne pourrons jamais atteindre ce qui a été vécu, cette
verité premiére de celui qui se confronte au monde en tant que créateur.
Etrangers nous sommes a cette intimité du vécu artistiquement, étrangers nous
demeurerons. Historiens, nous ne faisons que construire & postériori un sens
selon nos propres catégories mentales, potentiellement désuétes et assurément
vouées a n’étre que les supports fragiles d’une coagulation ou d’une
reconstitution d’un passé, d’une pensée. Toute rétrospection posseéde une part
d’erreur et de prétention. D’insuffisance et de manque d’humilité, dans cette
croyance qui n’est qu’une chimére a vouloir « comprendre », a vouloir saisir un
sens éventuellement enfoui, échappant a premiere vue a la conscience, mais
qu’il serait possible de mettre au jour par la découverte de ressorts plus ou
moins cachés ou invisibles. La construction d’un passé, la reconstitution d’une
pensée, ne sont en partie que des projections de nous-mémes et de nos
préoccupations du moment qui tendent a construire une image, une mythologie
en quelque sorte®. Ce que nous écrivons ici & titre personnel aura également
une certaine résonnance vis-a-vis du sujet que nous allons essayer de
développer. Car la pensée d’Isidore Isou nous a obligés de poser cette question
de I’ «illusion rétrospective », cette fagon de fabriquer 1I’Histoire qui sera
également combattue et mise en piéces par les pensées de la « structure » a
I’intérieur du champ chronologique dont nous avons décidé les frontieres, ou

plutdt les limites.

Il est également important de signaler un fait essentiel. Le lettrisme
existe encore aujourd’hui, non pas seulement en tant que passé de 1’histoire de
I’art et de I’histoire des idées. Il existe encore aujourd’hui parce que des
lettristes continuent de créer selon les principes esthétiques et théoriques

d’Isidore Isou. Cela tout en continuant d’utiliser ses concepts et le vocabulaire

° On pourra consulter, sur ces questions, I'ouvrage de Siegfred Kracauer, L’'ornement de la masse,
Essai sur la modernité weimarienne (ensemble de textes écrits dans les années 1920 et 1930 et
réunis pour publication en 1963), Paris, La Découverte, 2008.
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qui leur est attaché. Souligner ce point nous semble crucial dans notre facon
d’aborder le sujet sur lequel nous nous proposons de réfléchir, dans notre fagon
de le traiter en sa dimension temporelle. Le lettrisme ne peut étre encore tout a
fait considéré comme un objet de réflexion appartenant au passé. Dans un sens,
celui-ci ne serait pas encore dans 1’Histoire, puisqu’il demeure. Par conséquent,
il serait risqué de le considérer comme figé, comme un entomologiste
considérerait 1’objet de ses observations. A ce titre, 1a longévité de la pratique
des principes esthétiques légués par Isidore Isou, une soixantaine d’années
maintenant, participe notamment de la réflexion quant au qualificatif
d’ «avant-garde » donné a ce mouvement, qui par ailleurs, précisons-le,
n’existe plus que sous une forme « éclatée », sans cohésion de ses membres,
dont certains par ailleurs ont décidé de refuser aux historiens toute légitimité et
compétence analytique vis-a-vis du lettrisme’®. Cela précisé, I’histoire du
lettrisme se déroule en plusieurs phases, dont celle décrite par Fabrice Flahutez
dans son ouvrage fondateur Le lettrisme était une avant-garde'*, et qui vient se
concentrer sur les années d’émergence nerveuse et bruyante du mouvement.
Notre réflexion souhaite également « partir » de I’immédiat aprés-guerre et
couvrir la période qui méne jusqu’a ce « moment 68 » que nous avons
brievement mentionné plus haut, et pour les raisons que nous avons également
rapidement exposées. Encore une autre période du lettrisme est celle qui suit
les années 1968-1970, c’est-a-dire les années signifiant la fin des «avant-
gardes », accompagnée, comme désirait le signifier Michel Foucault, de la fin

% Au premier chef Roland Sabatier, actuellement dans une entreprise de contréle de I'histoire et de
la légitimité intellectuelle du mouvement. Il ressort des entretiens que nous avons eus avec R.
Sabatier que le discours sur lettrisme ne saurait échapper a une lecture « orthodoxe », attitude
décourageant par avance toute interprétation indépendante. Une autre tendance existe, plus
ouverte a la révision. Tendance incarnée par Frangois Poyet, entré dans le mouvement en 1968.
Alors étudiant en philosophie a l'université de Nanterre, F. Poyet est un témoin historique des
évenements de mai auxquels il prit part en tant que lettriste particulierement averti des formes de
pensée alors en présence. Nombreux ont été nos échanges durant ce travail, échanges marqués par
une large ouverture d’esprit concernant chacun des aspects du lettrisme, ouverture d’esprit
permettant parfois le débat contradictoire, vif. Il est crucial d’apporter des éléments de précision,
nuancés, sur ce sujet car nous savons que le lettrisme a longuement pati d’'une image d’intolérance
et d’exces. Ce qui ne se vérifie pas d’'une maniére systématique. Signalons par ailleurs que F. Poyet
travaille actuellement a I’élaboration d’un ouvrage a la fois biographique, a la fois historique,
évoquant son expérience personnelle du lettrisme.

" Fabrice Flahutez, Le lettrisme historique était une avant-garde, Dijon, Les presses du réel, coll.
L’écart absolu, 2011. Premier ouvrage de fond consacré au lettrisme. Il inaugure a ce titre, avec la
prise de risques que cela peut contenir, une réflexion rénovée et systématique sur le mouvement
lettriste.
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des grandes idéologies en maniére de « refroidissement », et d’un retour a
I’ordre post-« 68 » dans les sociétés industrielles. Des « clans lettristes », plus
ou moins formels, se renforceront jusqu’a une autonomisation de chacun
d’entre eux, distincts les uns des autres, souvent en fonction de 1’idée que
chacun se fait de son positionnement vis-a-vis d’une fidélité orthodoxe qui
serait due a la pensée d’Isidore Isou. Mais nous nous trouvons a cet instant sur
la bordure du champ chronologique que nous nous sommes fixés. Signalons
seulement que les principes théoriques et esthétiques d’Isidore Isou ne
varieront pas jusqu’a son décés 20072 Ne commettons toutefois pas 1’erreur
de penser que ces principes auraient été constitués en un bloc, dés les années
1940. Isou continuera son ceuvre théorique aprés que la plupart des ouvrages
fondateurs du mouvement aient été rédigés par lui dans les années 1940 et
1950. Mais le plus important, en ce qui concerne notre sujet, est de considérer
que nous pouvons établir, dans une chronologie qui finalement peut paraitre
stable, et c’est d’ailleurs le cas sur le plan théorique et esthétique, une
chronologie, disions-nous, qui offre peut-étre a 1’observateur une ligne de
rupture en ce qui concerne I’attitude et le comportement d’Isou. Ce
changement d’attitude pourrait-étre détecté durant I’année 1952. Changement
qui, pensons-nous, correspond au passage de la stratégie du scandale, pratiquée
depuis 1946, a un affermissement des positions intellectuelles du fondateur du
lettrisme. Et il faut le dire, au début d’un isolement rompu seulement parfois
par quelques manifestations dans lesquelles le scandale et I’injure, ayant perdu
cette fois le charme du romantisme de la révolte juvénile, se réinviterent. Apres
la Seconde-Guerre, Isou vint avec fracas dans le ciel de Paris, se présentant
avec violence comme celui qui nettoierait 1’art, la culture, ’avant-garde. La
démarche fut guerriére, non dénuée de sensualité dans sa radicalité et dans sa
négation de ce qui était « établi ». Evoquons rapidement quelques épisodes
célébres de 1’ « épopée » des débuts : le 21 janvier 1946, perturbation de la
lecture de La fuite de Tristan Tzara, au théatre du Vieux Colombier ; en 1950,
un commando lettriste emmené par Michel Mourre, déguisé en chanoine, a
Notre-Dame le jour de paques, vient annoncer la mort de Dieu. Cet « épisode »

au romantisme plaisant s’est retrouvé largement abordé par des exégetes du

2 1e28 juillet de cette année la.
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lettrisme (nous pensons par exemple & Greil Marcus™® mais il n’est pas le seul)
et notamment par un certain « philosophe libertaire » et médiatique connu pour
son anti-freudisme, lors d’une conférence consacrée aux « avant-gardes™* ».
Toujours en 1950, la revue lettriste Ur publie un article demandant la libération
des ex-miliciens encore détenus dans les prisons francaises ; la méme anneée,
une autre expédition commando est menée a 1’orphelinat d’Auteuil pour
dénoncer les traitements infligés aux pensionnaires. Mais six années apres le
surgissement brutal, sauvage, et une seule année aprés un dernier scandale
version romantique, & Cannes, ou lsou, giflé, conspué, mais soutenu par
Cocteau était venu présenter son film Traité de bave et d’éternité, le jeune
roumain ne surprenait plus personne, et au contraire, exaspeérait. Cette
exaspération se traduisit par le départ, en 1952, de futurs acteurs majeurs du
paysage contemporain : Guy Debord, Gil J. Wolman, Francois Dufréne, pour
n’en citer que quelques-uns qui en 1’occurrence existeront en dehors du
lettrisme et créeront leur propre «destin®® ». Entendons-nous bien, notre
propos n’est pas d’établir la chronologie et I’histoire d’une forme de pensée. Il
est de situer cette forme de pensée, comme nous 1’écrivions plus haut, parmi
celles qui baignent une « époque », et d’en dégager les linéaments. Une telle
chronologie, par ailleurs, serait loin, pensons-nous, d’étre probante en ce qui
concerne la pensée d’Isidore Isou. Car si sur le plan du « comportement »,
comme nous le disions, Isou a connu une sorte d’ « infléchissement », son
ceuvre de théoricien, si elle a connu une « amplification » au cours des années,
n’a subi de modification d’aucune sorte quant a sa substance, déja repérable en
1947. 1l est a ce propos «étonnant» de considérer 1’ « écart » entre le
déploiement public du scandale et de la provocation, d’un co6té, et d’un autre
coté, d’'une manicre simultanée, [’effort théorique trés dense auquel se livre
Isou dans les mémes années. A ce compte, bien trompeuse est la position que
ne viserait qu’a retenir la soi-disant « geste libertaire » d’Isou, et d’en faire ’'un

des éléments d’une sorte de joyeuse histoire de la subversion avant-gardiste,

B Greil Marcus, Lipstick traces, une histoire secréte du vingtieme siécle, Paris, Allia, 1998.

“ Michel Onfray, L’esprit de mai, 29 ao(t 2013, Université Populaire de Caen, Contre-histoire de la
philosophie, onziéme année.

B Guy Debord, un art de la guerre, catalogue d’exposition, Bibliothéque Nationale de France, Paris,
du 27 mars au 30 juin 2013, sous la direction de Laurence Lebras et d’Emmanuel Guy, Paris,
Gallimard, Bibliothéque Nationale de France, 2013.
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mélant le lettrisme a I’Internationale situationniste (aux « situs » écrivent
certains, « situs » méprisés par Debord lui-méme), au rock, a la mode punk,
aux Sex-Pistols etc. Nous pensons ici bien évidemment a 1’ouvrage de Greil
Marcus, Lipstick traces, publié en France par Gérard Berreby pour les éditions
Allia'®. Nous nous méfions des légendes et des séductions, forcément
« faciles », des coagulations approximatives. En réalité, Isidore Isou aura
démontré une belle constance dans un effort de concentration austére et de
théorisation, dés 1’époque des déclamations de poésie phonétique par Gabriel
Pomerand au Tabou, jusqu’a ses derniers textes. Autre fait « exemplaire » de la
constance de cette rigueur intellectuelle désirée ardemment, et entretenue tout
au long d’une existence tendue enticrement vers un objectif que d’aucuns
considéreraient comme le produit d’une ambition démiurgique et
mégalomaniaque. Le lecteur I’aura donc compris. Ce qui nous anime ici n’est
pas simplement une volonté¢ de reconstitution historique, diachronique, d’un
mouvement artistique, dans une période choisie. Nous ne ferons pas d’histoire
chronologique, car cela supposerait de trouver une cohérence dans le temps,
une succession de causes et d’effets dont la désignation et les fondements ne
seraient qu’arbitraires et sans doute trompeurs. Nietzsche 1’a écrit bien avant
nous’’. Cette histoire 14 nous semble en bien des points dépassée et

intellectuellement contre-productive.

Une autre chose qu’il nous importe de préciser. Travailler et réfléchir
sur la pensée d’Isidore Isou suppose une prise en considération du sérieux de
I’entreprise intellectuelle et artistique de celui-ci. Entreprise qui, de la
responsabilité d’Tsou lui-méme, a souvent été considérée comme une tentative
risible et maladroite d’accéder a un niveau de célébrité et de reconnaissance a
laquelle il n’a pu accéder de son vivant. Selon le docteur Guy Maruani, si Isou

pouvait étre qualifié de « génie », celui-ci eut le tort de le dire lui-méme®®. Le

16 . . . . . N . oy N . . .
Greil Marcus, Lipstick traces, une histoire secréte du vingtieme siécle, Paris, Allia, 1998. Isou lui-
méme détestait ce texte, selon les propos de Marcus dans un entretien avec Fabrice Flahutez en

7 Vioir Friedrich Nietzsche, La généalogie de la morale (1887), Paris, Garnier-Flammarion, 1996.

18 Guy Maruani, psychiatre, fut l'interlocuteur d’Isidore Isou depuis 1975. Une solide amitié critique
lia les deux hommes, basée sur une longue complicité intellectuelle, jusqu’au déceés du fondateur du
lettrisme le 28 juillet 2007. M. Maruani nous a cordialement ouvert ses archives personnelles (non
médicales) a son domicile de Neuilly sur Seine, ceci a plusieurs reprises entre 2013 et 2015, et
évoqué aupres de nous les conceptions d’Isou. Ses réflexions nous ont été tres utiles pour ce travail.
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lettriste a souvent exercé une fascination sur ceux qui I’ont approché. En tous
les cas nous pensons qu’il est trop simple de se « débarrasser » du personnage
en se contentant de le considérer comme un histrion bavard. Isou fut un artiste,
un critique, et avant toute autre chose, un théoricien. Mégalomane, mais sans
doute pas davantage que Salvadore Dali, vindicatif, mais il ne fut pas le seul
loin s’en faut, inapte aux compromis, ce qui est un lieu commun des
comportements « avant-gardistes ». Certains diront au mieux de son ceuvre
plastique qu’elle fut brouillonne ou mal finie. Nous ne savons selon quels
critéres précis engagés. Voici par conséquent le dossier Isou réglé. Mais ce
dossier Isou nous a, pour notre part, obligé de chercher a comprendre comment
comprendre le personnage. Il nous a alors été nécessaire, puisque nous ne
pouvions nous appuyer sur la critique et sur les professionnels de 1’art pour
réfléchir a notre sujet, de nous diriger davantage vers des champs de réflexion
qui, d’une part nous ont permis de cadrer le contexte dans lequel se déploie la
pensée d’Isou, et d’autre part nous ont donné la possibilité de comprendre
celle-ci par une approche plus large que celle, seulement, de I’histoire des
formes et de I’esthétique contemporaines. Approche selon nous conservatrice,
car se repaissant du prétexte de I’avant-garde pour réduire 1’art & une rhétorique

des formes, étrangere a 1’Histoire.

Evoquons a présent et rapidement la question des sources. Les lettristes
ont publié énormément®®, souvent avec leurs propres moyens. Nos recherches
nous ont permis de constater plusieurs choses. Premierement, que la quasi-
totalitt du «matériel » documentaire disponible, publications lettristes,
ouvrages et revues, se trouve principalement conservée dans les collections
patrimoniales de la Bibliothéque Nationale de France. Nul besoin donc d’aller
chercher I’inédit que tout doctorant chéri dans un souci fétichiste de la preuve.
Tout chercheur trouvera a la Bnf ce dont il a besoin afin d” « investiguer » sur
le lettrisme. Ce sont plusieurs centaines de références bibliographiques qu’il est
possible de consulter. La bibliotheque Kandinsky du Musée National d’Art
Moderne, Centre Pompidou, Paris, offre également la possibilité de consulter

nombre de textes, plus quelques tracts en « réserve ». Hormis ces institutions,

% ’activisme militant des lettristes n’y est pas pour rien. Et celui de Maurice Lemaitre en particulier,

dont I'énergie éditoriale n’a eu de cesse d’avoir pour effet de diffuser en masse les textes lettristes
vers les institutions internationales.
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d’autres documents, plus difficiles a trouver et dans le méme temps parfois peu
significatifs a 1’égard de notre sujet présent de réflexion, se trouvent dans les
collections particulieres d’artistes ayant cotoyé Isidore Isou au sein du
mouvement lettriste, ou bien dans des collections de bibliophiles. L’acceés a ces
documents n’est pas toujours aisé, il se révele parfois tout bonnement
impossible et le plus souvent inutile & une recherche globale comme la notre.
Toutefois, nous avons pu compter sur la bienveillance, au cours de notre
travail, de certaines personnes toutes disposées a ouvrir spontanément leurs
archives®®. Un fait notable: il n’existe pas de correspondance « cachée »
d’Isidore Isou avec ses contemporains®. Pas plus que de texte manuscrit qui
comporterait quelque précision ou détail qui ajouterait un éclairage
fondamental et décisif a ce qui a été déja publié. Nous avons retrouvé, dans les
nombreuses pages manuscrites d’Isou que nous avons eu l’occasion de
consulter lors de nos recherches dans son appartement parisien de la rue Saint-
André des Arts, les idées et principes exposés et publiés dans les différents
textes de notre connaissance®’. Au contraire de la prolixité éditoriale des
lettristes et apparentés, signalons par contre le nombre restreint des études
universitaires et réellement indépendantes, tant frangaises qu’étranggéres,
menées sur ce sujet. On pourra citer essentiellement Fabrice Flahutez et Kaira

Cabarias®.

En ce qui concerne les ceuvres plastiques, le probleme des collections
privées se pose avec plus d’acuité. Trés peu sont conservées dans les
collections patrimoniales francaises. Encore moins sont-elles exposées, bien
que ce constat évolue au point que Bernard Blistene, en tant que directeur de
cette institution, ait réservé une salle entiere au lettrisme dans le nouvel

accrochage des collections historiques au Musée National d’Art Moderne,

% Nous remercions chaleureusement le lettriste Frangois Poyet, ainsi que Guy Maruani, qui nous ont
accordé leur confiance depuis plusieurs années. Nous remercions également la Galerie 1900-2000, et
tout particulierement Mme Rodica Sibleyras pour sa disponibilité, pour nous avoir permis d’accéder
aux archives de la galerie situées a Montreuil.

*! Cela nous a été confirmé par Mme Catherine Goldstein.

> Nous remercions tout particulierement Catherine Goldstein, la fille d’Isidore Isou, qui nous a
ouvert les portes du studio d’Isidore Isou. Nous avons pu ainsi consulter largement et longuement
les nombreuses archives du fondateur du lettrisme.

% Cabafias Kaira, Off-Screen Cinema : Isidore Isou and the Lettrist Avant-Garde, Chicago, University of
Chicago Press, 2015.
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Centre Pompidou, en 2015%*. L’immense quantité des ceuvres plastiques est
donc intégrée au patrimoine de quelques collectionneurs, difficiles d’approche,
et d’artistes en général lettristes. Le contact direct avec les ceuvres est donc
limité. Reste la solution des catalogues d’exposition édités par les lettristes ou
leurs « supporters »-collectionneurs et galeristes, le plus fervent d’entre eux
étant sans doute aujourd’hui Eric Fabre, installé désormais & Bruxelles, et
propriétaire de feu la Galerie de Paris qui organisa deux expositions lettristes
majeures dans les années 1980. A regret donc, nous n’avons pu accéder a la
plupart de ces collections, pas plus qu’a celle de certains artistes qui, disons-le,
semblent effectuer une sorte de «rétention» a I’égard notamment des
historiens. Il s’agirait alors en quelque sorte de garder un «contrble » sur
I’histoire du mouvement, dans une stratégie de positionnement personnel. C’est
la raison pour laquelle les ceuvres lettristes seront le parent pauvre dans cette
recherche non par indifférence mais parce qu’elles sont tout simplement
inaccessibles. L’absence des ceuvres n’est cependant pas un obstacle
insurmontable car 1’objectif de notre recherche est d’approcher les théories
d’Isou et par conséquent un systéme globalisant dans lequel I’ceuvre d’art

« tombe ».

Nous envisagerons ce travail selon trois thématiques générales et
commencerons premierement de dresser un état des lieux de la « pensée » post-
Seconde-Guerre, du contexte général, intellectuel et moral. Nous essaierons
alors de comprendre sur quel fond d’ensemble s’est déployée I’armature
théorique d’Isidore Isou. Il nous sera nécessaire de saisir quel fut le cadre
mental dans lequel celui-ci a pensé ce qu’il a essayé de penser. Ensuite, nous
traiterons de 1’ « art isouien », en analysant les ressorts et les raisons de 1’ceuvre
du lettriste. Ce sujet mérite d’étre éclairci a maints égard, tant 1’ceuvre
isouienne répond a des modalités intellectuelles variées, complexes, qui se
croisent ou s’enchevétrent. Il s’agira de déméler les fils qui nous permettront
d’obtenir une lisibilité quant a la démarche esthétique du lettriste. Enfin, nous
poursuivrons et terminerons par un recadrage théorique dans le champ des

« avant-gardes » contemporaines. Nous aurons a redéfinir, ou tout au moins a

** Cela dans le cadre d’un projet intitulé « Le lettrisme et son temps », initié par Fabrice Flahutez et
sélectionné par le Labex Arts H2H en 2015.
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nuancer, notamment, cet énoncé, «avant-garde », en tenant compte des
modifications survenues dans le paysage intellectuel de I’aprés Seconde-
Guerre. Il nous semble en effet essentiel de confronter certains concepts a
présent datés en ne les considérant pas comme figés, voueés a une glaciation
provoquée par leur autonomisation hors du champ intellectuel général. Nous
aurons ainsi I’occasion de relativiser la « portée » intrinséque de ce qui est
nommeé « avant-garde ». D’autre part, nous aurons a éclaircir, a identifier, a
localiser ce qui reléverait de 1’« avant-gardisme » chez Isou, par une « analyse
comparative » avec ce qui vient caractériser dans les « esprits » donc cette
« avant-garde ». Nous en profiterons au passage pour tenter d’éliminer certains
poncifs, certaines idées courantes sur ce sujet-la. Nous aurons notamment
recours pour cela a une compréhension non pas de particularismes
infinitésimaux, mais a celle de certaines traditions intellectuelles occidentales.
Ce que nous proposons ici précisément est I’embryon d’une démarche que
nous souhaiterons développer plus avant a I’avenir. A savoir, dans le sens
foucaldien du terme, une «archéologie » de 1’ «avant-garde ». Mais avant

cela, commengons notre exposé, donc, sur cet immédiat aprés-guerre.
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Principes.
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1.1.Marasmes.

« Les galeries nous proposent du folklore avili, des naifs, des primitifs, des

bruts, encore des surréalistes, cuvres d’enfants et de fous. Sont-elles dénuées de tout
intérét ? Loin de la. Ces choses peuvent appartenir a un certain monde poétique,
toujours hybride ; souvent malade... En tout cas elle n’ont rien a chercher dans

["univers sain et lucide de la plastique contemporaine®».

* Victor Vasarely, « De I'invention a la re-création », aolt 1955, dans Jean-Paul Ameline (dir), Victor
Vasarely, De I'ceuvre peint a I’ceuvre architecturé, Paris, Hermann, 2013, p. 17.
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1.1.1. Replis.

La premiere moitié du XXeéme siecle occidental affronte 1’existence de
régimes politiques qui atteignent une forme de méticulosité inédite dans la
systématisation du crime : le fascisme antidémocratique, contre 1’Etat de droit
au profit d’un Etat fort et unitaire, le national-socialisme qui ajoute le racisme,
I’antisémitisme et une quéte obsessionnelle de I’uniformité, et le « soviétisme »
dans la méme direction totalitaire, avec une expérience utopique dévoyée en un
bureaucratisme tentaculaire et omniscient. Aprés que les Etats dit
« démocratiques » n’hésitérent pas a sacrifier des masses de conscrits sur fond
de lutte économique entre puissances coloniales, les totalitarismes possédeérent
une spécificité qui fut celle de la négation de I’individu. lls expliquaient tout,
passé, présent, avenir, dressaient sur la foi de la « rationalité » un objectif et
une méthodologie, et justifiaient leurs actes dans une sorte de cohérence
intellectuelle interne, solidement articulée. Les intellectuels et les artistes, pour
la plupart d’entre eux, se retrouveérent broyés et parfois contraints a 1’exil bien
que certains et non des moindres surent s’accommoder de ces régimes de
négation de la pensée. D’autres en furent, pour au moins pendant un temps, des
propagateurs actifs, y compris parmi certaines « avant-gardes » esthétiques et
littéraires. Est-il besoin de rappeler le cas de Filippo Marinetti et son
engagement auprés du Duce®® ou les projets architecturaux dédiés a la
révolution bolchévique qui accoucha du stalinisme?’ ? Dans une veine moins
utopiste, pensons a I’antisémitisme de Louis-Ferdinand Céline ou de Jean
Giraudoux, et a d’autres. Nul besoin de revenir la-dessus trop longuement.
Bernard Ceysson écrivait, dans les années 1980 : « 1945 : les portes de la
guerre se ferment. S’ouvrent celles des camps sur un monde ou regnent la nuit
et le brouillard, société d’horreurs et de charniers, organisée pour la solution

finale. Hébétée, I’humanité a conscience de sa défaite. Aprés 1’holocauste,

*® Voir a ce sujet Ernest lalongo, « Filippo Tommaso Marinetti : the Futurist as Fascist, 1929-37 »,
Journal of Modern Italien Studies, vol. 18, n® 4, 2013, p. 393-418.

7 On peut consulter le catalogue De Grote Utopie : De Russische avantgarde, 1915-1932, The Great
utopia : The Russian avant-garde, 1915-1932, Die grosse utopie : Die Russische avant-garde, 1915-
1932, exposition, Stedelijk Museum, Amsterdam, du 5 juin 1992 au 23 aolt 1992, sous la direction
de Wim Beeren, Amsterdam, Stedelijk Museum 1992.
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18 ». Aprés

apres la bombe, rien ne sera plus comme s’ils n’avaient pas été
cette « mort de ’'Homme », une paix bien précaire est vite remise en question.
A peine signés les accords de Yalta, en février 1945, et ceux de Postdam, 1°été
de la méme année, débute la guerre froide entre les alliés d’hier. L’argent du
plan Marshall circule et de Prague a 1’Indochine, de Belgrade a la Corée, deux
systemes politiques se font face, préts a I’affrontement. Apreés le traumatisme
du second conflit mondial et la faillite bureaucratique du modeéle policier
soviétique, et dans cette nouvelle incertitude qui succede a la guerre contre le
nazisme, il n’est pas certain qu’une place soit encore possible pour les
« utopies » ou pour les grands systémes totalisants, avec leur optimisme hérité
du siecle des révolutions industrielles de I’Europe de 1’Ouest. Pour autant, « les
utopies », en tant que systemes idéologiques organisés, et dont on aurait pu
attendre un désaveu général, vont continuer d’étre un objet de fort intérét pour
nombre d’intellectuels en France. Il s’agit 1a d’une premicre « non-coupure ».
L’Union soviétique, patrie du marxisme réalise, avait en effet gagné la guerre.
Toutefois, pour ceux qui n’étaient pas décidés a écrire de la poésie ou a peindre
des tableaux pour le «guide supréme » du socialisme, qu’était-il encore
possible d’exprimer, aprés le déclin d’une civilisation qui accordait une place
centrale a la culture, a I’art, a la littérature, a I’ « Homme » et a sa conscience ?
Etait-il d’ailleurs, dans ces conditions-1a, nécessaire d’exprimer encore quelque
chose ? Quelles perspectives s’offraient-elles a la jeunesse de 1’Occident dans
les ruines de tous ordres ? Michel Foucault se demandait: « Pour ceux qui
avaient vingt ans au lendemain de la guerre, pour ceux qui avaient davantage
subi cette tragédie qu’ils n’y avaient participé, que pouvait bien représenter la
politique quand il s’agissait de choisir entre I’'URSS de Staline et I’Amérique
de Truman? Ou bien entre la vieille SFIO francaise et la démocratie
chrétienne, etc. ? Beaucoup de jeunes intellectuels, dont j’étais, jugeaient
intolérable un avenir professionnel de type bourgeois : professeur, journaliste,
écrivain ou autre... L’expérience méme avait démontré la nécessité et

I’urgence de réaliser une société radicalement différente de celle dans laquelle

% Bernard Ceysson, « 1945-1953 », dans L'Art en Europe, les années décisives, 1945-1953, exposition,
Musée d'Art Moderne, Saint-Etienne, du 10 décembre 1987 au 28 février 1988, textes de Jacques
Beauffet, Catherine Bompuis, Madeleine Bonnard, Jean-Frangois Chevrier, Jean-Luc Daval, Maurice
Fréchuret, Frangoise Guichon, Gérard Monnier, Bernard Ceysson (dir.), Saint-Etienne, Musée d'art
moderne ; Genéve, Skira, 1987, p. 9.
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nous avions VEécu : une société qui avait laissé passer le nazisme, qui s’était
prostituée a lui, et puis qui était passée en bloc avec de Gaulle. Face a tout cela,
une grande partie de la jeunesse francaise avait eu une réaction de rejet
total®® ». Quelle pourrait étre, dans ce contexte crépusculaire d’un vieux monde
continental, la forme nouvelle d’une expression qui serait dans ce cas issue
d’une civilisation dont les dogmes inscrits au plus profond de son histoire, ces
idées de « progrés », d” « évolution », de « bien » et de « mal », avaient enfin
révélé leur potentiel dérisoire et leur arbitraire moral ? « Repartir a zéro » ne
fut probablement pas, dans ces conditions, une seule affaire d’esthétique
dépressive individuelle. Plus globalement, « Repartir & zéro » eut été a ce
moment une rupture sans doute improbable de 1’Occident avec ses « traditions
intellectuelles ». Avec la fagon dont celui-ci s’est pensé et projeté lui-méme
durant les siecles de ses développements intellectuel, technologique,
scientifique et économique. Tant en ce qui concerne les modes de pensée de
I’ « Homme occidental » que dans le domaine esthétique en particulier,
I’emploi de cette expression comme maniere de caractériser d’une facon
unitaire tout un contexte®, alors qu’elle ne fut que le constat personnel de
Barnett Newman, nous semble trés approximatif et d’un point de vue
intellectuel difficilement justifiable. Il est notable par ailleurs de penser que la
seule «rupture » clairement imaginable dans les esprits, sur le plan politique,
consista dans I’hypothése d’une importation de la révolution marxiste, avec le
poids d’un Parti communiste quasi-hégémonique au sortir de la guerre. Ce qui,
fondamentalement, ne signifiait en rien un changement ou une remise en cause
des modeéles de pensée en Occident puisque le révolutionnarisme marxiste,
communiste, fonctionne sur le méme modéle intellectuel, sur le méme désir de
maitrise rationnelle que celui qui n’a cessé de traverser notre « culture » depuis

la scolastique médiévale. Il s’agit d’une seconde « non-coupure ». Or, le

? Ducio Trombadori, Colloqui con Foucault, 10-17, Cooperativa editrice, 1981, p. 41, dans Eribon
Didier, Michel Foucault (1989), Paris, Flammarion, coll. Champs, 2011, p. 91.

%% Voir Repartir & zéro, comme si la peinture n’avait jamais existé, 1945-1949, exposition, Musée des
Beaux-Arts de Lyon, du 24 octobre 2008 au 2 février 2009, sous le commissariat d’Eric de Chassey et
de Sylvie Ramon, Lyon, Musée des Beaux-Arts ; Paris, Hazan, 2008. Le parti pris de cet ouvrage et de
I’exposition correspondante nous semble partiel et pour le dire tout net, « facile », par la création de
rapprochement et de « grandes catégories » sans doute superficielles. Car simplement basées sur
des critéres formels. L'objet plié a ce point a 'entendement apriorique n’est pas, tant que cela se
peut, compris en profondeur.
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nazisme et la seconde guerre mondiale semblaient avoir démontré I’inefficacité
et D’abstraction des valeurs de I’humanisme classique et de ses rejetons
utopistes, humanisme dont la confiance en I’Homme et en la raison se trouve
ruinée par les événements contemporains tels que les camps d’extermination ou
Hiroshima. On assiste a la faillite des idéaux des Lumieres et de I’optimisme
scientiste issu du XIXeéme siécle qu’André Breton dénongait déja dans les
années 1920. La « culture » n’a pas suffi a éviter Auschwitz, et la « raison »
n’a pas constitué un rempart suffisant au nazisme. Au contraire, la rationalité a
¢été instrumentalisée par I’idéologie la plus irrationaliste qui soit, a travers
I’organisation scientifique des camps de la mort et la mise au point des
chambres & gaz, bien que 1’on sache aujourd’hui a quel point I’irraison et
I’occultisme exercerent leur influence dans les milieux nazis, jusqu’au sommet
de la hiérarchie’. Les théoriciens de I’Ecole de Francfort, tout en omettant cet
aspect-la, ont considéré que la raison, congue a I’origine comme un instrument
de libération, d’émancipation individuelle de I’Homme était devenue
I’instrument de son aliénation, voire de sa mise a mort. La méme « raison »
permit en Union Soviétique la mise au pas de toute une population au hom du
socialisme. La morale kantienne, fondée sur la foi en la capacité de la raison de
Iégiférer universellement et nécessairement était dans ces conditions vouée a
une sévere remise en cause. Tout cela, nous le savons. D’autres se sont attardés
sur ces questions. Par contre, et en ce sens, cela n’est pas tant le titre de la
premiere revue isouienne, La dictature lettriste, parue en 1946, qui se retrouve
comme une sorte de provocation, mais bien davantage la position intellectuelle
d’Isidore Isou qui va remettre notamment en selle cette « raison » sur un mode
non marxiste dés le sortir de la guerre, «raison » devenue suspecte pour
beaucoup. Plus qu’un titre, plus qu’un slogan en guise de posture bruyante

importe fondamentalement la réelle nature des choses. Nous allons y revenir.

Ll existe a présent toute une littérature concernant les origines mystiques de I'idéologie nazie,
démontrant de quelle maniere la pensée magique s’est adjoint la science et la technique. Exemple
parmi d’autres, I'ordre de la Thulé (Thule-Gesellschaft), créé en 1918 par Rudolf von Sebottendorf. Il
fut a l'origine constitué par un groupe d’ethnologues s’intéressant en particulier a I'antiquité
germanique et au pangermanisme aryen. Ses mythes inspirérent le mysticisme et I'idéologie nazis.
Sur ce sujet, on pourra consulter David Luhrssen, Hammer of the gods : the Thule Society and the
birth of the Nazism, Washington D.C., Potomac Books, 2012. On peut lire aussi Nicholas Goodrick-
Clarke, The occult roots of Nazism : secret Aryan cults and their influence on Nazi ideology : the
Ariosophists of A ustria and Germany, 1890-1935, Londre, Tauris, 1992.
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Face & I’effondrement de I’ « humanisme classique® » se posent deux
alternatives. Premiérement renoncer a I’idée d° « Homme », ce qu’avait
commencé de faire un Martin Heidegger®® lui-méme proche du pouvoir nazi et
apparaissant ainsi comme une figure possible, avérée pour Isidore Isou, de la
compromission. L’option «anti-humaniste » sera bientdt reprise par les
structuralistes. Deuxiémement, réinvestir difféeremment cette idée : c’est ce
qu’essayerent de faire, en France, les pensées dominantes d’alors que furent le
marxisme ou I’existentialisme chrétien. Pour les premiers, ce qu’aurait oublié
I’humanisme classique, c’est I’ « Homme concret », I’lhomme qui se définit a
travers une praxis historique, qui fait corps avec elle et qui se révele en tant que
« conscience » par celle-ci. L’humanisme des Lumiéres lui aurait préféré une
abstraction, ’Homme en soi, qui ne serait que I’hypostase de 1’homme
bourgeois désincarné et coupé de ses racines sociales. C’est donc le marxisme
qui constituerait 1’humanisme réel, celui qui n’aurait pas versé dans
I’'universalisme abstrait. Pour les existentialistes chrétiens, ce qu’aurait oublié
I’humanisme des Lumicres, c’est la transcendance par rapport a laquelle
I’existence de I’homme, créature finie, peut seulement prendre un sens : il a
voulu définir I’homme par un principe qui lui est immanent, la « raison », et il
a donc laissé I’homme a lui-méme. Pour ces courants de pensée aux contours
parfois imprécis mais animés tous les deux par 1’existence hypothétique d’un

royaume idyllique, situé sur la terre ou bien dans le ciel, au moins autant que

32 Voir la thése d’Iveta Slavkova, L’homme n'est peut-étre pas le centre de l'univers : la crise de
I'humanisme et I'Homme nouveau des avant-gardes (1909-1930), op.cit. Iveta Slavkova pose cette
question du déficit de ’'humanisme classique au premier XXéme siécle. Notre travail tente de poser
ce probléme pour le second XXéme siécle, mais la réflexion de Mme Slavkova décele déja dans les
pourtours de la premiére guerre mondiale les manifestations d’une crise intellectuelle, d’'une mise
en doute des certitudes occidentales.

* Voir Martin Heidegger, Lettre sur I'humanisme-Uber den Humanismus (1947), Paris, Editions
Montaigne, 1964. Traduction de I'allemand par Roger Munier. Dans ce texte, Heidegger affirme,
contrairement a Sartre (Jean-Paul Sartre, L’existentialisme est un humanisme (1946), Paris,
Gallimard, coll. Folio essais, 1996, p. 26), que I'essence précede [Iexistence. L'essence
heideggerienne ne tient pas a une capacité d’agir illimitée, mais a sa relation a I’ « Etre ». Lacan,
Foucault, Althusser et méme Derrida, pour ne citer qu'eux, ont bien souvent pris appui, directement
ou d'une maniére allusive sur la Lettre sur I'humanisme (traduite pour la premiere fois en frangais
onze années aprés la publication tu texte allemand), pour alimenter, ou soutenir leurs propres
critiques du concept d'humanisme et du réle de la subjectivité, mais en déplagant en leur faveur,
c'est-a-dire dans un sens plus ou moins structuraliste ou déconstructionniste, le propos
heideggerien. On peut aussi consulter, pour aller plus loin : Bruno Pinchard (dir.), Heidegger et la
question de I'humanisme : Faits, concepts, débats, Paris, PUF, coll. Themis philosophie, 2005.
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d’un nouveau systeme de valeurs ou que d’un renouvellement de 1’utopie
politique, la seconde moiti¢ du sie¢cle avait besoin d’un nouveau modele de
I’ « Homme », d’une représentation alternative a cet Homme de I’humanisme

classique qui avait failli.

Dans le méme temps et plus concretement, il importe pour la population
et ses cadres politiques de digérer les effets d’une victoire qui possede le golt
d’une défaite a bien des titres. La France était ravalée au rang de puissance
moyenne. Laurence Bertrand-Dorléac écrit, en évoquant rapidement cette
France de 1’aprés-guerre qui se rassure sur ses « valeurs », que « I’heure était
avant tout a la reconstruction ainsi qu’a la construction d’une mémoire
tolérable. A cet égard, il suffit de voir ce que privilégient au méme moment les
actualités cinématographiques officielles destinées au grand public. Au cours
de I’année (1947, N.d.A) quatre reportages, consacrés plus ou moins
directement au monde de I’art, se concentraient sur le patrimoine frangais
retrouvé, signe de richesse et participant de 1’orgueil national recouvré mais
dont il était encore nécessaire de panser les plaies. Il faut se souvenir qu’aux
heures les plus noires, aprés la défaite, la France vaincue pouvait faire le rapide
calcul de ce qui lui restait : on savait la défaite militaire, politique, économique
et, dans un tel contexte, ’art et plus généralement la culture étaient ce qui
restait au pays comme signes symboliques trés forts de sa puissance dans le
monde depuis des lustres, y compris aux yeux du vainqueur®® ». Las, le pole
artistique va également franchir 1’ Atlantique et la modernité culturelle revétira
les couleurs des Etats-Unis, tournés vers 1’avenir. Pour autant, et vaincue sur
beaucoup de plans, la France semble vouloir réaffirmer son identité et tente a
cet effet de retrouver les éléments, puisés dans un passé fédérateur et
culturellement « grandiose », qui lui permettraient de reconstruire un mythe
par-dessus ses ruines, ses difficultés d’approvisionnement et ses tickets de
rationnement, visage d’un pays plus probablement vaincu que vainqueur, en
déroute. Laurence Bertrand-Dorléac commente et écrit que «vue par les
actualités officielles, sous les apparences d’une reconquéte de la puissance
culturelle francaise retrouvée, 1947 devenait le moment émouvant mais

inquiétant ou débutait vraiment un mouvement de valorisation et de diffusion

** Laurence Bertrand-Dorléac, Apreés la guerre, Paris, Gallimard, coll. Art et Artistes, 2010, p. 131.
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du patrimoine et du sentiment patrimonial, quand I’avenir €tait a réinventer de
fagon urgente. De ce point de vue et de tant d’autres, les modalités de 1’art et
du monde de I’art en 1947 nous montrent une France plus engagée dans la
reconquéte de ses acquis que dans I’aventure d’une modernité planiﬁé635 ».
Pensons ici par exemple a la poésie post-guerre d’Aragon, fin de course de la
poésie dite de « la résistance » alors condamnée ici et la pour son chauvinisme
quasi-nationaliste, stratégie stalinienne du « socialisme dans un seul pays »
oblige, et trouvant alors dans ce contexte un terreau potentiellement favorable y
compris parmi les « camarades conscients ». 1l faut donner a voir au peuple ce
qu’il connait déja, ce qu’il peut lire et entendre a travers des formes
reconnaissables. La culture doit étre didactique pour élever I’ame du
« prolétaire ». Rien de bien nouveau la-dedans et de tres enthousiasmant il faut

le dire.

En tous les cas, il semble qu’« aprés le carnage et, pour en finir, apres
I’utilisation de la bombe atomique, il était décidement plus difficile que jamais
d’imaginer un art échappant complétement a 1’angoisse. Il fallait étre follement
idéaliste, follement amoureux (comme Picasso), follement stalinien ou tout
simplement détaché de son temps, pour imaginer un monde enfin habitable® ».
Les événements récents ont pour effet de produire un repli de nombre d’artistes
dans des approches individuelles dans lesquelles prédomine I’humilité. Et dans
la recherche de repéres et de vérités tangibles mais concrétes et modestes,
recherche qui ne souhaite plus prendre de pari avec I’avenir, mais se retourner
vers des références rassurantes appartenant au passé, au « primitif », au
sensible, a soi, a une recherche de « vérités premiéres », fondamentales,
naturelles ou transcendantes, dans un présent écrasé sur lui-méme. Ces
recherches, souvent, coincident avec un travail de la matiére brute ou avec une
libération du geste et de la trace, débarrassée des concepts, de la cosa mentale,
de ce qui a été appris ou de ce qui conditionne. Des catégories fondamentales

de I’entendement, pour reprendre une expression kantienne®”. Nous appellerons

* Ibid., p. 132.
*® Ibid., p. 108.
7 s’agit pour Kant des douze concepts a-priori qui seraient le fondement de toute
connaissance scientifique [Unité, pluralité, totalité, réalité, négation, limitation, substance, cause-
effet, réciprocité, possibilité-impossibilité, existence-non-existence, contingence]. Les concepts a-
priori seraient eux-mémes le fondement (c'est-a-dire aussiles conditions de possibilité) de
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cela la cosa materia. Avant la déflagration, nombre d’artistes de la premiere
moitié du XXéme siecle furent des concepteurs, notamment au travers de leurs
abstractions géométriques, ou de leurs assemblages esthétiguement ou
linguistiqguement transgressifs pervertissant les codes historiques, émanations-
manifestes de leur ceuvre de théoriciens « sociaux ». Or ici, les traces-matiere,
déconceptualisees, jaillissent parfois, parmi les tenants des formes non-
apprises, comme une impulsion, comme un cri dont un équivalent sonore
pourrait peut-étre sans doute étre trouvé parmi certains pratiquants de la poésie

dite phonétique, tel Gil J. Wolman et ses mégapneumies®.

Se pose donc la question de savoir comment 1’ « Homme » pourrait
exister encore ou bien, de ce qui pourrait étre sauvé de cet « Homme » apres
que D’acceptation universaliste des valeurs sous-tendues par ce concept ait
sombré. 1l s’agira pour certains de redéfinir ce qu’il est, ce qu’il doit-étre. Ce
qu’il peut étre. Toutes nos définitions concernant les « choses du monde » ne
dépendent finalement que de cela, de notre vision de cet « Homme », de cette
construction mentale qui est a I’origine de la place, de la fonction et du sort que
nous donnons a ce personnage si singulier. Comment, dans le moment sur
lequel nous nous arrétons ici, peut-il encore agir sur les choses, lui qui avait
concu cette mythologie selon laquelle il pensait disposer des outils,
« rationnels », qui lui permettraient de se tailler une route vers le paradis,
« démocratique », collectiviste, « humaniste », vers la patrie des travailleurs ou
vers un autre horizon plus ou moins annoncé, attendu et enfin réaliseé.
L’intelligence de I’Homme devait lui permettre, cela était annoncé depuis le
dix-septieme siecle, de le guider vers un progrés continu. Les ingéniosités
mathématiques des classiques, et politiques des Lumiéres philosophiques, puis
les révolutions industrielles promettaient, dans cette « continuité » mythique,

dans cet ordre positiviste des choses un meilleur sans cesse en développement.

I’expérience. Voir Emmanuel Kant, Critique de la raison pure (1781), Paris, Garnier-Flammarion,
2006, p. 94. Lire aussi Gilles Deleuze, La philosophie critique de Kant, PUF, coll. Le philosophe, 1963 :
« L'entendement dispose de concepts a-priori qu’on appelle catégories [...]. La thése kantienne est :
les phénomenes sont nécessairement soumis aux catégories, au point que, par les catégories, nous
sommes les vrais législateurs de la Nature », p. 26. Notons quele relevé effectué dans la
bibliotheque d’lsou fait état de la présence de cet ouvrage de Kant: Fabrice Flahutez, Camille
Morando, Isidore Isou’s Library, A certain look on lettrism, Paris, ArtVenir, 2014, p. 104.

%% On peut écouter ici un échantillon daté du 24 mars 1963 :
http://ubumexico.centro.org.mx/sound/Lipstick-Traces/Gil-J-Wolman Megapneumies-24-Mars-

1963-Face-1 Lipstick-Traces 21.mp3
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Nombreux avaient été les artistes, dans la premiére moitié du siécle, a s’étre
engageés dans des causes grandioses, a avoir accompagné ces idées d’ordre et
de progrés universel. Est-il besoin de citer les constructivistes russes, a avoir
également mis parfois et ouvertement leur art a la disposition des « masses » et
de grandes promesses, d’idéologies se présentant comme la perspective
inéluctable et scientifiquement prévue de [I’histoire pour le salut de
I’ « humanité », ou bien les futuristes italiens mélant a leur passion techniciste
le désir tantét d’un anarchisme violent, tantdt d’un ordre fort? Des
Vkhoutemas au Bauhaus en passant par De Stijl ou I’expressionnisme
allemand, de I’Italie a la Russie en passant par 1’Allemagne, les temps furent
propices a des emballements régénérateurs, parfois a des naivetés
programmatiques®®. Dans ces cas, le «présent » est souvent synonyme de
«moyen-age » de la conscience, et dans certaines situations, 1’avenir puiserait
ses forces dans un passé rassurant, dans un retour aux sources garant de la
cohésion de la communauté. La modernité bauhaussienne puisait ainsi une part
de son programme dans un imaginaire de I’artisan médiéval, coagulateur de la
civilisation. Dans d’autres cas, 1’avenir serait la grande promesse d’une

régénération du présent par I’annihilation du passé. L’Histoire possédant un

* On pourra consulter sur ces questions : Jean Laude, « La Crise de I'humanisme et la fin des
utopies », dans L’Art face & la crise. L’Art en Occident 1929-1939, Saint-Etienne, Université de Saint
Etienne, CIEREC, 1980, p. 295-391; Eric Michaud, Fabriques de I"’Homme nouveau : de Léger a
Mondrian, Paris, Carré, 1997 ; Philippe Sers, Totalitarisme et avant-gardes, au seuil de la
transcendance, Paris, Les belles lettres, 2001 ; citons Iveta Slavkova : « Autour de la Grande Guerre,
certaines avant-gardes proposent un Homme nouveau qui se rapproche du modeéle pseudo-
humaniste. Ainsi ’'Homme nouveau préné par les Futuristes et au Bauhaus est la personnification
d’une métaphysique sociale, il exprime le désir d’'un public et d’'une société homogenes. Il est
I’étalon, unique, codifié, imposé de maniere presque totalitaire, sur lequel doit se construire le
monde nouveau », L’homme n'est peut-étre pas le centre de l'univers : la crise de I'humanisme et
I'Homme nouveau des avant-gardes (1909-1930), op.cit. La dimension éminemment humaniste du
Bauhaus est abordée dans I'ouvrage suivant, notamment avec la figure d’Oskar Schlemmer : Lutz
Schobe, Michael Siebenbrodt, Bauhaus, 1919-1933 Weimar-Dessau-Berlin, New-York, Parkstone
International, 2009. Toujours a propos du Bauhaus, Juliette Desorgues, Barbican Art Gallery,
Bauhaus. Art as Life, Londres, Koenig Books and Barbican Gallery, 2012. A consulter, le magnifique
catalogue d’une exposition qui aborde avec des collections néerlandaises et internationales la
question de la création d’'un « homme nouveau » et d’une « société nouvelle » en confrontant les
projets expressionnistes et constructivistes : Utopia 1900-1940 : visions of a new world, exposition,
Museum De Lakenhal, Leiden, du 22 septembre 2013 au 5 janvier 2014, textes de Judit Boszan,
Gregor Langfeld, Christina Lodder, Doris Wintgens Hotte, Leiden, Museum De Lakenhal, 2013. Pour
un vue générale mais qui aborde les questions délicates (nationalismes, mythe du « retour aux
sources »), Anne Tomiche, La naissance des avant-gardes occidentales : 1909-1922, Paris, Armand
Colin, 2015. Pour le futurisme italien, on peut consulter I'excellent « ouvrage-bilan » de Giovanni
Lista, avec un nombre important de documents originaux présentés par |'auteur (plus de sept-
cents) : Le Futurisme, textes et manifestes, 1940-1944, Ceyzérieu, Champ-Vallon, 2015.
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«sens » serait dotée d’un avant et d’un aprés équivalent a un stade
« supérieur » de I’humanité. Il s’agissait en tous les cas, a chaque fois, de
considérer le présent comme une rampe de lancement vers 1’avenir. Nous
retrouverons de cet esprit-la chez Isidore Isou, 1’idéologie politique en moins,
et sans le désir de la table-rase. En conséquence, et par certains aspects, la
démarche du lettriste pourrait étre considérée en quelque sorte comme une
réactivation de mythes propagés, en premier lieu celui du progres dirigé, par
certaines avant-gardes du premier XXeme siecle. Pour autant et plus
généralement, apres la Seconde-Guerre, I’heure ne sera plus dans certains
endroits a la foi inébranlable en une grande marche en avant. Les néo-
marxismes fleuriront sur le tombeau des grands soirs programmés et des
révolutions universalistes décues. Dans le méme temps, tandis que certains
vont continuer d’affirmer la validité de 1’individu en tant que conscience libre
et responsable d’elle-méme dans une reconduite des « philosophies de la
conscience », d’autres vont enterrer toute prétention a 1’universalisme
révolutionnaire en réfutant a cet individu une quelconque possibilité d’influer
sur son « milieu ». Sur les « structures » invisibles et inconscientes au-dessus
desquelles se déploient les prétentions a posséder une lecture transparente des

phénomenes.

Dans le climat dépressif post-guerre, des artistes vont se mettre a
explorer des « mondes » davantage intérieurs et intimistes, censés étre plus en
phase avec 1’ « humain ». Or c’était bien au nom d’une certaine idée de la
« modernité » que les grands soirs et les révolutions furent accomplis.
Laurence Bertrand-Dorléac analysant la « contre-réaction » générale des
artistes de 1’aprés-1945, écrit que «dans cet aprés-guerre dominé par la
nécessité de sortir colite que colite des années sombres, bon nombre d’artistes
et d’intellectuels renoncent a tout projet « encadré » et planifié au nom d’une
défiance profonde envers la communauté moderne telle qu’elle se présentait
jusqu’alors. Et si cette défiance n’est pas née d’hier, elle s’exprime bel et bien
de fagon a ne laisser aucun doute : le désenchantement est désormais profond,
né de la catastrophe de la Seconde-Guerre mondiale et s’ajoutant au
traumatisme laissé par la premiére. La science et la technique avaient servi le

pire et jusqu’a I’extermination de masse ; quant au progres social, il avait eu
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pour contrepartie une instrumentalisation de la culture dont la plupart des
artistes ne voulaient pas supporter le prix, pas plus qu’ils n’acceptaient, apres la
Libération, 1’idée d’une communauté organique redevenue subitement
heureuse et qu’ils auraient d servir’® », C’est 13 un type d’artiste qui n’associe
pas son ceuvre créatrice aux humeurs des masses. Le sens de leur ceuvre ne leur
est pas imposé par les données du temps et par les démagogies qui y sont
associees. Et gardons cela a 1’esprit : « beaucoup croiront alors trouver comme
un début de réponse dans une sorte de retour a zéro, une plongée dans les
profondeurs du psychisme humain pour en mettre a jour les mécanismes. Ces
investigations s’intéressent a ce qu’il y a, chez I’homme, de premier,
d’essentiel, a un domaine situé en amont de la culture, dans une sorte d’état de
nature ; des enseignements rapportés d’une telle expérience on escompte qu’a
terme ils permettront d’avancer les éléments d’une possible reconstruction de
I’étre humain* ».Voici la sécrétion d’une tangibilité premiére se situant dans
une sorte de fond de I’Homme, en amont de toute contamination par
I’ « asphyxiante culture » et par les concepts du cogito ergo sum. Isou, quant a
lui, se mettra a déployer une pensée qui se situera a I’inverse exact du retour
vers une « psyché humaine » prise ici comme synonyme d’un retour vers des
« éléments premiers de I’Homme ». Bien au contraire, le lettriste va se charger
non pas d’interroger cette psyché dans ses replis et ses virginités rassurantes,
mais de faire du cogito le point de départ et 1’outil ultime d’une régénération
des arts et du monde. Ce que nous commencions de signifier en évoquant
rapidement La dictature lettriste, revue-manifeste assurément destinée a la
polémique, mais de laquelle transpire le fondement de ce qui anime I’état
d’esprit du lettriste*2. Mais a la fin de la Deuxiéme Guerre mondiale, des forces
nouvelles feront leur apparition avec la libération de I’énergie nucléaire et les

menaces de destruction de plus en plus grandes. Aprés les massacres, les camps

* Laurence Bertrand-Dorléac, Aprés la guerre, Paris, op.cit., p. 123-124.

“ Jacques Beauffet, « Le primitivisme », dans L'Art en Europe, les années décisives, 1945-1953,
exposition, Musée d'Art Moderne, Saint-Etienne, du 10 décembre 1987 au 28 février 1988, textes de
Jacques Beauffet, Catherine Bompuis, Madeleine Bonnard, Jean-Frangois Chevrier, Jean-Luc Daval,
Maurice Fréchuret, Frangoise Guichon, Gérard Monnier, Bernard Ceysson (dir.), Saint-Etienne,
Musée d'art moderne ; Geneve, Skira, 1987, p. 122-123.

*2 Notre intervention au colloque « Contre-attaque. Les avant-gardes en revues (1950-1980) », 26 et
27 mai 2015, Université Sorbonne Nouvelle, organisation Olivier Penot-Lacassagne, université
Sorbonne-Nouvelle Paris Ill et Pierre Taminiaux, Georgetown University, Washington DC.
Communication : « La Dictature lettriste, une déclaration de guerre en 1946 ». Actes en attente de
publication.
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de concentration, la bombe d’Hiroshima, toute confiance envers la machine et
la société industrielle est brutalement sapée. La pensée technicienne,
rationaliste, qui en est a I’origine est regardée avec circonspection ou avec
dégodt. L’art, sous ces impulsions, avec la contribution décisive et pleinement
originale des Etats-Unis d’Amérique, devient véritablement mondial et 1’on
voit apparaitre cette nouvelle forme d’art qualifiée d’informel, un type de non-
figuration organique radicalement opposé au « constructivisme cézannien » ou
géométrique. Il est une négation de la société technicienne. Les artistes
informels suppriment toute distance entre I’action créatrice et la forme qu’elle
revét. Chaque style est un systeme complet de valeurs exclusives et
nécessairement limitées. Les valeurs accidentelles et subjectives étaient
rigoureusement bannies par ’esthétique constructiviste. Mais a cet utopisme
rationaliste et moderniste, la matiére, le geste, 1’écriture, le hasard, la vitesse,
tout ce qui révele les traces de la main, la pulsation de la vie, ’'usure de la
durée, durée qui sera sévérement critiquée par ailleurs par Jean-Paul Sartre®,
deviennent les valeurs privilégiées de 1’esthétique informelle. Le geste
informel, dont la tension vitale est le contraire du mouvement mécanique et
de sa régularitt  monotone, impersonnelle, «bauhaussienne », inscrit
directement 1’énergie du psychisme dans 1’épaisseur de la matiére. L’informel
est le recours de I’individu dans sa solitude et sa rupture sociale. Ce sont des
artistes foncierement individuels, qui croient en les valeurs les plus intimes
de I’individu, a la spontanéité, a tout ce que la machine ne peut pas faire.
Laurence Bertrand-Dorléac, évoquant péle-méle les informels, les gestuels et
autres « peintres bruts » commente ainsi : « Le monde s’était défait devant
leurs yeux sans qu’ils aient vu dans les vieux modeles la capacité d’éviter le
pire. Ils porteraient donc a leur fagon souvent « primitive » la mémoire du
carnage. Si I’on s’en tient aux principaux d’entre eux : Artaud, Atlan, Bissiére,
Chaissac, Dubuffet, Fautrier, Giacometti, Hartung, Henry Michaux, Schneider,

Soulages, de Staél ou Wols retenaient du surréalisme 1’automatisme applicable

* Pour Sartre, la finitude structure I'existence et oblige a opérer des choix. Selon le philosophe,
lorsqu’il y a existence il y' a choix, et lorsqu’il y a choix, il y a finitude, de sorte que « la réalité
humaine demeurerait finie, méme si elle était immortelle, parce qu’elle se fait finie en se choisissant
humaine. Etre fini, en effet, c’est se choisir, c’est a dire se faire annoncer ce qu’on est en se
projetant vers un possible, a I'exclusion des autres. L’acte méme de liberté est donc assomption et
création de la finitude. Si je me fais, je me fais fini et, de ce fait, ma vie est unique », voir Jean-Paul
Sartre, L’étre et le néant (1943), Paris, Gallimard, coll. Tel, 1995, p. 591.
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a la pensée comme au geste et en tout cas la certitude qu’il y avait derriére le
réel autre chose, qu’il fallait aller puiser en soi cet ailleurs invisible. Qu’ils
soient désignés des cette époque comme expressionnistes, primitifs ou
informels, 1’essentiel est qu’on les isola vite comme représentants d’un « art
autre ». Leur travail se nourrissait de signes, de gestes, d’un vocabulaire
populaire, artisanal, primitif et, parfois, non accidentel. 1ls usaient volontiers
d’une violence explicite, du noir et de mati¢res et de signes qui sauraient
démontrer que I’homme archaique n’était pas encore battu par I’ « homme-
robot* ». L’historienne et historienne de I’art écrit également que « dans ce
proces de la matiére, en 1946, ce ne sont pas les artistes fascinés par les
découvertes modernes usinées qui étaient en position dominante mais tous les
autres, en accord avec le temps, a la recherche des entrailles du monde plutot
que de son avenir, prompts a 1’ « enfouissement » plutét qu’a 1’ « envolée »,
pour emprunter les catégories mises en place par Maurice Fréchuret. Il a trés
bien montré combien, apres la guerre, les artistes ont décliné toutes les formes
de retour aux racines et aux éléments originels. Jean Laude a insisté quant a lui
sur les modalités de ces « noces avec la matiere », évidemment liées au trouble
de la vie moderne. Le retour a la «rusticité », aux pratiques ancestrales de
I’artisanat, la lutte de Jean Lurgat contre la mort de la tapisserie, les céramiques
de Picasso ou de Mir0, n’avaient pas d’autre sens que de redonner a ’homme
une place qu’il était en train de perdre point par point. Bien des ceuvres et des
pratiques témoignaient alors de cette résistance au « progrés »*> ». A rebours
du temps, ces artistes « pessimistes » renoncaient a 1I’image triomphante de
I’Homme occidental pour redessiner parfois les contours déliés d’une figure
désormais brisée. Dans ses aquarelles, Henri Michaux*® se livre & un travail de
dislocation, de destruction du dessin et de la peinture qui laisse surgir la figure
brouillée, visage informe, absent, sans regard et inachevé. Michaux explore
I’espace du dedans, et livre des figures incertaines et fantomatiques, détériorées

par le bafouement des formes et des lignes. Le peintre ne voit plus rien tenir

* Laurence Bertrand-Dorléac, Apreés la guerre, op.cit., p. 129.
45 .

Ibid., p. 80.
* Voir Henri Michaux, Aquarelles, frottages, peintures a I'encre de Chine, aquarelles et gouaches,
dessins de désagrégation 1946-1966, exposition, Galerie Engelberts, Genéve, juin-aolt 1966, textes
de Jean Starobinski, notes biographiques par René Bertelé, catalogue synoptique des 55 oeuvres
exposées, Geneve, Galerie Engelberts, 1966.
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debout et dissout I’image pour rendre compte de la dissolution de ’'Homme.
Mais ca n’est pas seulement la consistance de cet « Homme » qui est remise en
question. Le « temps » comme linéarité progressive a I’intérieur de laquelle cet
« Homme » déployait son épaisseur et organisait les phénomenes est également
refoulé. Pour le philosophe Frangois Dosse, il a résulté de la guerre «une
dilatation du présent, une présentification du passé, et un nouveau mode de
rapport a I’historicité ou le présent n’est plus pensé comme anticipation de
I’avenir mais comme champ d’un possible recyclage du passé sur le mode
généalogique. L’avenir se dissout et le présent étale permet de ne plus
s’éloigner du passé : la différence de I’avenir n’étant plus a creuser dans le
présent, la voici qui reflue en arriére, a rebours*’ ». Margit Rowell, en évoquant
Wols, exprime trés bien ce qui anime 1’état d’esprit d’une partie des artistes de
I’aprés Seconde-Guerre. Cet écrasement sur un présent qu’aucune
« grande vision » ne saurait venir troubler. Car chez Wols, « le temps, comme
I’espace, est condamné par 1’arrachement de ’artiste au monde et par I’emprise
des états de sa subjectivite. Chague instant est un état de fascination totale
vécue intensément dans le présent® ». Selon M. Rowell, qui poursuit son
analyse, «I’option de I’artiste pour la passivité non-agissante le dispose a
recevoir en vrac et a ne faire aucune distinction « entre ce qui est a lui, en lui,
et ce qu’il recoit, percoit du monde extérieur ». Son temps, comme son espace,
sera donc un assemblage de moments isolés de provenances et de couleurs
affectives diverses vécues indifferemment comme présent, radicalement
actualisés, sans cohérence logique et sans continuité. L’artiste ne reconnait ni
un temps extérieur a lui (chronologique) ni le temps absolu, éternel, du Destin.
Sa seule réalité temporelle est celle qui de rupture en rupture rappelle la
contingence de 1’existence humaine, qui subit le temps comme une suite de
présents et pour laquelle toute notion de devenir est illusoire. Nous le répétons,
il n’y a ni ’enchainement ni la progression qu’implique un devenir. Il n’y a
que fragments de temporalité isolés, incohérents, ambigus et éphémeéres. Il n’y
a que tendances individuelles dont I’identification a I’instant est la seule fin

envisagée. Sans devenir, il y a néanmoins de I’étre, des moments d’étre, des

i Francois Dosse, Histoire du structuralisme. Le champ du signe, 1945-1966, tome 1 (1991), Paris,
Hachette, Livre de poche, coll. Biblio-Essais, 1995, p.408.
8 Margit Rowell, La peinture, le geste, I’action, Paris, Klincksieck, 1972, p. 74-75.
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révélations momentanées, mais qui ne donnent pas suite*® ». Francois Dosse
explique que cette situation provoque un reflux vers les valeurs d’un passé
idéalisé : « C’est un rapport décrispé entre passé et présent qui s’institue,
lorsqu’il n’est plus question d’y rechercher ce qui permet de construire un
devenir autre, lorsque 1’avenir est verrouillé, englué¢ dans un équilibre présent
appelé a se répéter indéfiniment. C’est sur la base du rejet de toute téléologie
historique, de tout sens assigné a 1’histoire de ’humanité que I’on retrouve les
beautés perdues de «ce monde que nous avons perdu », d’un Moyen-age
magnifi¢ comme lieu d’une altérit¢ liée a la recherche des racines
identitaires™ ». Le passé et le présent ne peuvent plus étre porteurs d’un avenir,
assurément encore moins d’un avenir raisonnant comme la promesse d’un
bonheur inscrit dans les mirages de la cosa mentale. Corrélativement a cela, les
temps qui suivirent ’immédiat aprés-guerre avaient pour certains comme un
godt de divorce de la matiére et de I’esprit, de ’Homme et de la nature, dans
une sorte de dialectique de I’homme abstrait cartésien contre 1’ « homme
réel », de I’humanisme abstrait contre ’univers des sensations. Un homme
abstrait, sans lien, réduit a ’unité arithmétique et ayant perdu le lien & la terre.
Cette «thématique » cependant existait déja avant le conflit mondial et fut
déclinée notamment par Charles Maurras, alors dans une sorte de veine
nietzschéenne. Dans une civilisation métaphysiquement privée d’absolu et
physiqguement menacée dans son avenir, ’Homme tend a se retourner
inlassablement vers son passé. A remonter jusqu’au passé le plus lointain de
I’espece dont I’art est parfois le seul témoignage et le fondement pour tenter de
ressaisir a 1’origine, sinon le sens perdu, 1’énigme sans réponse de sa destinée.
Les arts des contrées orientales et des sociétés dites « primitives » auxquels les
créateurs se référent de plus en plus dans la mesure ou ils assumeraient le
mieux la relation profonde de I’homme avec le cosmos, rompue par le
rationalisme occidental, cessent d’étre des bizarreries « exotiques » ou des
curiosités « ethnographiques » pour devenir pleinement « historiques » et
s’intégrer a une tradition universelle du « primitif » construite de toutes piéces
par les occidentaux. Michel Ragon écrivait dans les années 1950 que « toute

une tendance de I’art actuel s’oriente de plus en plus vers une peinture du signe

49 .
Ibid., p. 75.
% Fra ngois Dosse, Histoire du structuralisme. Le champ du signe, 1945-1966, op.cit., p.408.
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et de la tache. Elle rejoint ainsi curieusement les arts traditionnels d’Asie
(chinois et leurs émules japonais)® ». Le critique souligne des connexions
entre les artistes qui connaissent le bonheur de correspondre en quelque sorte
au golt du moment et un besoin d’exotisme libérateur du geste, « exotisme »
qui n’est alors guere inédit dans I’art moderne. Ragon commente, en dressant
une sorte de typologie « culturelle » du signe : « Je suppose qu’Henry Michaux
ne sait pas lire le chinois. Mais il écrit néanmoins un chinois a lui. Ses
« hiéroglyphes » sont une écriture chinoise illisible. 1ls tiennent de
I’idéogramme et du vermicelle, ce dernier étant, lui aussi, une invention
chinoise, comme chacun sait. Chez Fautrier, peintre de matieres lourdes, le
signe contraste par sa délicatesse, cerne la pate, I’enrobe. Ses Raisins de 1941
sont une calligraphie orientale, par boucles. Michaux, c¢’est I’homme pour qui,
au Japon, «1’art est moderne depuis trois cents ans ». Mais Tobey est sans
doute, finalement, plus « Peau Rouge » que japonais. Ses hiéroglyphes ont une
tendance totémique. Soulages regardait les inscriptions sur les pierres celtes de
son pays. Atlan I’africain songeait aux totems, aux Azteques, et peuplait ses
tableaux d’atlantes auxquels il accordait un alphabet. Capogrossi, obsédé¢ par
une méme forme répétée a 1’infini, parait I’un des rares a s’étre souvenu, en
créant ses signes, de notre alphabet latin. Les signes de Capogrossi, ce sont un
peu les lettres latines nées avant terme, brouillées, emmélées, métamorphosées
en griffes® ». Puis, «dés aprés la libération, alors que beaucoup de peintres
cherchaient une nouvelle voie plastique dans la voie mondrianesque, quelques
hérétiques partaient a la recherche d’une nouvelle écriture. Tal Coat fouillait
parmi les branches et les pierres, y cherchant cet « alphabet du monde » réve
par Goethe. On s’attardait a contempler les signes sur les galets préhistoriques
du Mas-d’Azil, calligraphies peut-étre visibles en leur temps, mais qui nous
émouvaient comme des dessins abstraits. André Masson, de retour des Etats-
Unis ou, a Boston, il avait étudié la peinture chinoise et japonaise, se mettait a
peindre des calligraphies qu’il allait jusqu’a appeler Kabuki ou autres noms
japonais53 ». Christian Dotremont, pocte du groupe Cobra, produisit ce qu’il

appelait des Logogrammes et des dessin-mots, Henry Michaux, Cy Twombly,

> Michel Ragon, « Le signe dans I'art actuel », XXeme siecle, mars 1958, dans Michel Ragon, 50 ans
d’art vivant (1969), Paris, Librairie Artheme-Fayard, 2001, p. 297.

>2 Ibid., p. 298.

> Ibid.
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Guy de Cointet, mais aussi Degottex et Dubuffet associent écritures et langue
inventée®®. Pour ces artistes, I’écriture est ce geste automatique et appris qu’ils
explorent. Twombly en fait I’archéologie dans des tableaux qui tentent de
déconstruire 1’apprentissage de la lecture, de retrouver la fraicheur du geste
d’avant la legon, d’ou cette ressemblance si fréquente a des dessins d’enfants.
Dotremont et Michaux utilisent le geste et 1’écriture pour se débarrasser de
I’obligation de respecter des formes canoniques et inventer des alphabets
nouveaux. Les Logogrammes®>, pour Christian Dotremont, sont des manuscrits
de premiers jets : le texte non préétabli est tracé avec une extréme spontanéité
sans soucis des proportions, de la régularité ordinaires, les lettres
s’agglomérant, se distendant et donc sans souci de lisibilité. Tout cela concourt
en quelque sorte a la recherche d’une « fraicheur » premiére, censée susciter
une sorte de libération, dans un systéme de valeurs posant comme antagonistes
ce qui releverait du «naturel » et ce qui a ’inverse (...) ressortirait du
« culturel ». La-dedans, ce qui se trame a travers ces propositions est un essai
de déculturation, d’oubli des conditionnements liés a une « SOCiété » accusée
d’avoir rompu le cordon ombilical avec la nature, avec nos essences premieres.
Les caractéres essentiels d’un primitivisme dans 1’art sont qu’un tel art est
parfois concu en fonction d’une cosmogonie, a I’instar du groupe Cobra, et
que, congu en fonction d’une cosmogonie, I’art du primitivisme conférerait a
I’artiste des pouvoirs sur le monde. Non seulement un tel art fournirait une
explication et un commentaire du monde, explication et commentaire qui sont
le fait de I’imagination créatrice, mais encore permettrait-il a Dartiste de
participer a l’organisation cosmique. L’artiste alors crée 1’univers en
I’exprimant. 1l construit le cosmos. Dans un temps ou ’Homme, du fait qu’il a
perdu sa place a I’intérieur de cadres normatifs donnés, se voit destiné a une
sorte d’errance dans un monde sans podles, dans un temps ou il apparait désuni
dans un univers qui ne I’est pas moins, comment nous étonnerait la nostalgie de

nouvelles cosmogonies, autrement dit, d’explications cohérentes du monde ? A

>* Consulter I'excellent ouvrage de Time Gaze, spécialiste de la question, en collaboration avec
Michael Jacobson : An anthology of asemic handwriting, La Haye, Huitgeverij, 2013 ; on peut aussi
consulter la contribution de Nathalie Aubert, « L'un écrit, I'autre pas : Christian Dotremont et Henri
Michaux » dans Laurence Brogniez (éd.), Ecrit(ure)s de peintres belges, Bruxelles, Peter Lang, 2008, p.
189-202.

>> Voir Christian Briend, Christian Dotremont : Logogrammes, Paris, Editions du Centre Pompidou,
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plusieurs reprises dans I’histoire de 1’art, la contre-image du primitif est montée
dans notre ciel occidental comme une constellation bienfaisante, sous les
especes rousseauistes du « bon sauvage ». La serait réalisée la
reconnexion/réconciliation hypothétique perdue entre I’Homme et la nature.
Cette contre-image fut également une affirmation de la primauté de la fonction
esthétique, considérée comme plus « naturelle » a I’THomme que la fonction
théorique. Celle-ci est un moyen de connaissance qui utilise, avant tout, les
possibilités logiques et rationnelles. Elle opére au moyen de 1’analyse
scientifique et des procédés mathématiques et conduit 1’esprit de plus en plus
loin des données immédiates des sens, loin des sons, des couleurs, des odeurs,
pour s’exercer de préférence dans le régne du nombre, de la quantité. La
fonction esthétique saisit tout autrement les objets de ce monde. Elle les laisse
intacts et conserve sa valeur initiale a la sensation immédiate de la forme, de la
couleur, du son. Asger Jorn parlait a ce sujet d* « automatisme physique®® ».
Cette fonction esthétique de notre esprit faconne ses images et ses Veérités a
I’aide des ¢éléments sensoriels. Contrairement a la fonction théorique, qui doit
partir des mémes données immeédiates, la fonction esthétique fait confiance a la
perception des sens et ne la dissocie pas. Nous verrons a ce propos comment
Isou s’inscrit pleinement dans une mise en avant de la fonction théorique en
négligeant justement les « sens » pour lui suspects, et tout ce qui peut ressortir
d’une part d’indétermination incontrblée dans le processus artistique,
notamment. L’activité esthétique quant a elle, accepte non seulement la donnée
sensorielle, mais de plus repose sur elle et la cherche. Elle vit avant tout de la
sensibilité qui se manifeste dans 1’acte premier. En littérature, nous en voyons
un trés bon exemple dans les descriptions sensuelles que fait Albert Camus des
paysages de son enfance®’. Ce comportement esthétique apparait, comparé aux
effets de I’attitude théorique, comme une expérience sans intervention brutale,
une expérience plus tendre dominée par I’amour des choses et le respect du
mystére qui ne se présente que dans 1’apparence sensible. Comme si d’une

certaine maniére 1’on ne prétendait pas a chercher jusqu’a 1’en-soi des

*® Voir Asger Jorn, « Discours aux pingouins », Cobra, n° 1, mars 1949, p. 8. Article écrit en francais
par I'artiste et réédité dans Asger Jorn, Discours aux pingouins et autres écrits, Paris, Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts, 2001, p. 93.

> Voir Albert Camus, Noces, Paris, Folio, 1972. Les mots de Camus raisonnent ici comme une
musique toute en nuances et en sensualité.
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phénomeénes mais simplement a s’attarder sur la description des sensations
premiéres. Nous pouvons dire que d’une maniére générale, 1’Occident a
accepté une discrimination, un jugement de valeur qui a conféré une dignité
supérieure a I’attitude théorique, a la voie scientifique, a I’intervention dans les
« affaires de la nature ». Pendant des siécles, en France et ailleurs, toute une
part de ’THomme a été dominée par la raison triomphante. Aprés la Seconde-
Guerre, les artistes, ou tout au moins une part non négligeable d’entre cux, vont
tenter de puiser a I’intérieur de mode¢les autres et « bien sdr » lointains, des
valeurs différentes. Pour les membres de Cobra et en particulier dans 1’ceuvre
d’Asger Jorn, le besoin de libérer le geste esthétique va s’appuyer sur le
jaillissement expressionniste de la couleur et de la matiere, dans une sorte de
volonté de « rupture » avec les académismes, promouvant par la-méme la mise
au jour d’une pulsion « originelle » en maniére de « réconciliation » avec la
«nature », avec une ancestralité terrienne pour retrouver un «homme
premier ». Il s’agit de réconcilier le corps et I’esprit, de verser dans 1’équilibre
des contraires et dans le taoisme. Dans le premier apres-guerre déja, les artistes
et les poétes du surréalisme s’étaient voués a la réunion, au rassemblement, a la
récupération par 1’acte poétique d’un homme qu’ils sentaient en eux-mémes
désuni, épars et chaotique. lls se mirent a penser que cet homme avait été
disjoint, divisé, mutilé, d’abord par le rationalisme classique, ensuite par une
science de plus en plus spécifiée par une culture qui se délite parce qu’elle ne
trouve plus ni pdle, ni axe. S’ensuivit une désacralisation absolue et un dégolt
au parfum dadaiste. Ces artistes ont parfois désiré rompre les cloisons étanches
entre le réel et I’imaginaire, entre le monde de la raison et le monde du réve.
Les collages de Max Ernst, les assemblages de Jean Arp ou les images insolites
de René Magritte ont joué ce rdle. Le surréalisme, notamment en littérature, fut
un événement capital par la fagon dont il a libéré I’imagination de 1’artiste
contemporain de certaines servitudes et dans la mesure ou il a fourni de
nouvelles images et une nouvelle audace. Le poéte, I’artiste serait ainsi le
successeur du mage, du magicien, quelque chose comme le chercheur de pierre
philosophale, le faiseur d’or. Avec Benjamin Péret, surréaliste de la premiére
heure et demeurant fidele au « pape du surréalisme » dans les années de 1’apres
Seconde-Guerre, Breton n'a de cesse de chercher a renouveler le discours

surréaliste en méme temps qu'il réaffirme sa foi dans une liberté intellectuelle
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totale. Breton explore maintenant I'occultisme et lI'astrologie, se passionne pour
l'alchimie, toujours en vue de changer la vie, c'est-a-dire de modeler une
sensibilité nouvelle au monde. Jean Clair explique que « I’une des raisons de la
popularité dont le surréalisme jouit encore, c’est qu’il se distingue des autres
avant-gardes parce qu’il n’a pas cru au paradigme du progres. Partageant avec
Baudelaire la détestation d’un monde qui s’américanise — Breton quitte
Manhattan pour les cOtes sauvages de la Gaspésie, Max Ernst fuit en
Arizona —, les surréalistes ont précédé la méfiance grandissante de la
génération de 68 envers ’univers de la technique et annoncé son aspiration a
un monde naturel, « écologique » et premier. La machine, la vitesse, 1’énergie
— tout ce qui avait fasciné les futuristes italiens et russes —, les surréalistes y
sont indifférents, sinon hostiles. Leur domaine, c¢’est la nature, la folie, la nuit,
I’inconscient, le primitif, 1’originaire. C’est la volute modern style, organique
et végétale de Gaudi, non I’orthogonalité de Mondrian ou de Rodtchenko. La
ville, mais a condition qu’elle se ruine et qu’elle s’ensauvage, qu’elle retourne,
comme chez Dali, De Chirico et Ernst, a la jungle et a la nuit. Le nouveau, a
condition qu’il soit cherché a I’intérieur de soi, par cet « ceil intérieur de
I’homme » qu’évoquait Swedenborg et non par I’ceil physique cherchant a
Iextérieur les clefs de la maitrise du monde™ ». Breton I’affirmait clairement :
« Le surréalisme, a 1’origine, a voulu étre libération intégrale de la poésie, et
par elle, de la vie. Le principal obstacle auquel il a di s’attaquer est la logique
rationaliste...> ». Nous sommes 13 dans un point d’achoppement fondamental
entre ce surréalisme et Isidore Isou, et avec aussi les situationnistes un peu plus
tard. Nous connaissons 1’opinion que ces derniers exprimeront, apres Isou, a
I’égard du surréalisme dans son golit pour I’inconscient, I’occultisme et
I’ésotérisme qu’ils assimileront a une renonciation aux problemes concrets.
Dans le premier numeéro de la revue Internationale situationniste, paru en
1958, on peut lire en effet ceci : « Mais précisément, la jeunesse qui le rallie,
parce qu’elle connait I’exigence profonde du surréalisme et ne peut surmonter

la contradiction entre cette exigence et cette immobilité d’une pseudo-réussite,

*% Jean Clair, « Le surréalisme entre spiritisme et totalitarisme. Contribution a une histoire de
I'insensé », Mil neuf cent, n° 21, 2003/1, p. 81.

> André Breton, Perspective cavaliére, Paris, Gallimard, 1970, p. 128, cité dans Jean Weisgerber
(dir.), Les avant-gardes littéraires au XXeme siecle, tome 2, Budapest, Centre d’études des avant-
gardes littéraires de I'Université de Bruxelles, 1984, p. 670.
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se réfugie dans les cOtés réactionnaires que le surréalisme portait en lui dés sa
formation (magie, croyance a un age d’or qui pourrait étre ailleurs qu’en avant
de I’histoire)® ». Aprés Sartre®, cette fuite hors du réel sera condamnée par les
situationnistes comme une sorte de soupape « bourgeoise ». Nous savons la
préoccupation qui sera celle de Guy Debord de coller a la praxis, c’est-a-dire a
un travail commun de I’esprit et du terrain, de la théorie et de I’action. Pensant,
en tant que marxistes tendance néo, que ces deux aspects sont indissociables
dans une lutte « révolutionnaire », les situationnistes accuseront les surréalistes
de collusion avec la bourgeoisie et écriront également que « le coté rétrograde
du surréalisme s’est manifesté d’emblée par la surestimation de 1’inconscient,
et sa monotone exploitation artistique ; 1’idéalisme dualiste qui tend a
comprendre ’histoire comme une simple opposition entre les précurseurs de
I’irrationnel surréaliste et la tyrannie des conceptions logiques gréco-latines ; la
participation a cette propagande bourgeoise qui prétexte 1’amour comme la
seule aventure possible dans les conditions modernes d’existence... Les réves
surréalistes correspondent a I’impuissance bourgeoise, aux nostalgies
artistiques, et au refus d’envisager I’emploi libérateur des moyens techniques
supérieurs de notre temps® ». Isou, sur un mode par contre indemne de toute
idéologie marxiste, opérera la méme critique vis-a-vis du surréalisme, qu’il
accusera d’insuffisance et de repli hors du monde réel. Ce dont il s’agira, tant
pour Isou que pour Debord, ce sera de I’efficacité dans le changement du

monde. Le « changer la vie » surréaliste sera condamné car n’intervenant pas

8 « Le bruit et la fureur », Bulletin de I'Internationale situationniste, n° 1, juin 1958, p. 5, dans
Bulletin de I'Internationale situationniste, 1958-1969, n° 1-12, Paris, Arthéme-Fayard, 1997, p. 5.

*! Dans son texte, Qu’est-ce que la littérature ? , publié en 1947, Sartre accusait déja les surréalistes
de collusion avec la bourgeoisie, avec les mémes motifs que ceux invoqués par les situationnistes.
Par exemple, I'existentialiste écrit : « Si Breton croit pouvoir poursuivre ses expériences intérieures
en marge de l'activité révolutionnaire et parallelement a elle, il est condamné d’avance ; car cela
reviendrait a dire qu’une libération de I'esprit est concevable dans les chaines, au moins pour
certaines gens, et par conséquent, a rendre la révolution moins urgente. C’est la trahison méme que
les révolutionnaires ont reprochée de tout temps a Epictete et Politzer hier encore en
Bergson », Paris, Gallimard, coll. Folio Essais, 2013, p. 188-189. Aussi : « Et le surréalisme, de méme
qu’il a radicalisé la négation de I'utile pour la transformer en refus du projet et de la vie consciente,
radicalise la vieille revendication littéraire de la gratuité pour en faire un refus de I'action par
destruction de ses catégories », Ibid. p. 189. Et « ainsi, la premiére tentative de I'écrivain bourgeois
pour se rapprocher du prolétariat demeure utopique et abstraite parce qu’il ne cherche pas un
public mais un alli¢, parce qu’il conserve et renforce la division du temporel et du spirituel et qu’il se
maintient dans les limites d’une cléricature », Ibid., p. 193.

%2 « Supréme levée des défenseurs du surréalisme a Paris et révélation de leur valeur effective »,
Bulletin de [Internationale situationniste, n° 2, décembre 1958, p. 33, dans Bulletin de
I'Internationale situationniste, 1958-1969, n° 1-12, Paris, Artheme-Fayard, 1997, p. 65.
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sur les catégories du monde réel, concret. Il ne cherche pas a transformer ce
monde «avec ses mains ». Il ne cherche pas a intervenir dans 1’Histoire. Or
I’Histoire est 1’un des fetiches partagés par Isou et Debord. Nous en
reparlerons.

Faute d’explications réconciliatrices des cosmogonies du « primitif » ou
d’échappées inconscientes, ’Homme est amené a une analyse du monde, puis,
a partir de cette analyse, forcé a une reconstruction de ce monde a I’instar
d’Isidore Isou pour qui I’image de I’ancétre, de I’homme plus proche que nous
de I’animal, est I’image d’un stade de vie dépassé, qui doit seulement nous
permettre de mesurer le chemin parcouru grace au « progrés » dans 1’échelle
des valeurs dressée par 1’Occident. Pour Isou, faire revenir Iartiste a ce type
des sociétés « primitives », des sociétes « barbares » serait une régression
inconcevable puisqu’elle ferait abandonner cette définition de I’art qui a été
construite progressivement a travers tous les siécles de la civilisation
occidentale. A la cosmogonie primitive, a la réconciliation homme-nature et au
« merveilleux » surréaliste, aux univers informels, Isou va vouloir substituer
une cosmogonie « logique », « rationnelle » qui veut préparer et accompagner
I’avenir, et le créer. Pour Isou, Partiste « primitif » était une sorte de
fonctionnaire de la société, se confondant avec le prétre, le magicien, le sorcier,
et satisfaisant les besoins utilitaires de cette société, quand celle-ci jugeait
nécessaire de se rendre favorables les morts, les dieux, les forces de la nature.
Asger Jorn, qui aurait aimé étre le prétre de ces forces de la nature fut un
exemple notoire de tout cela®. Ce serait 13 un type trés strict d’artiste, réduit a
une fonction sociale nettement déterminée a laquelle le danois souscrivait en se
posant lui-méme comme un « guide » ayant la capacité d’agir sur les éléments.
Mais si nous devions considérer I’histoire de 1’art comme une émancipation
progressive du caractére spécifique de 1’art, de cette fonction strictement
sociale qu’on lui aurait attribuée au début, revenir a la magie, aux secrets de
sorcellerie serait pour Isidore Isou un obscurantisme, un archaisme. D’une part
parce 1’ «irrationnel » serait pour lui un retour vers le chaos. L’une des

obsessions du lettriste consistera a libérer ’Homme des forces de la nature

® Voir Frédéric Alix, Asger Jorn, art et politique, d’Helesten & I'aprés Internationale situationniste
(1941-1964) : mythes et ambiguités, mémoire de M1, sous la direction d’Eric de Chassey, université
de Tours, 2009, 139 p.
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pour la dominer, justement pour mettre ou bien remettre de 1’ordre dans les
choses du monde. D’autre part parce qu’il refuse tout assujettissement des
moyens de ’art a ce qui lui est extrinséque, a une fonction sociale, politique ou
autre. Nous y reviendrons également. Mais voyons a présent ce qu’il en est sur
le plan philosophique, dans cet apres-guerre qui voit la naissance médiatique

du phénomeéne Sartre.

1.1.2. Les « humanismes ».

Les couches et les strates accumulées ayant formé la « culture », si nous
devions toutefois considérer 1’Histoire comme une « accumulation », n’ont pu
empécher le déploiement maximal, le déchainement technicisé, 1I’expression
méthodique de la part la plus obscure de 1’ « humanité ». Comme ses
concurrents marxistes et chrétiens, Sartre souhaite prendre acte de la faillite de
I’humanisme classique, celui porté par les idéaux des Lumieres qui, au nom de
la « raison », prit ’homme comme fin et comme valeur supérieureM. En 1945 il
est nécessaire, pour ce porte-parole d’une brasseric germanopratine bien
connue des touristes, de se distinguer des autres courants idéologiques, c’est-a-
dire des courants a la fois philosophiques et politiques qui se partagent
essentiellement a 1’époque entre le courant marxiste et le courant chrétien.
Contre ’existentialisme chrétien représenté en France par Gabriel Marcel®
notamment, et contre le marxisme qui triomphe avec entre autres Henry
Lefebvre et le PCF, Sartre désire s’imposer dans le champ intellectuel parisien
de I’apres-guerre, et se situer dans la querelle de ’humanisme. Querelle qui
domine cette période, et qui constitue le nceud gordien par rapport auquel se
définissent toutes les pensées. Sartre désire procurer a 1’existentialisme la
dignité d’une doctrine philosophique pouvant rivaliser avec les deux

paradigmes dominants, marxisme et christianisme, se partageant le monde

® Voir Jean-Paul Sartre, L’existentialisme est un humanisme (1946), Paris, Gallimard, coll. Folio
essais, 1996. Sartre explique que chaque étre est fondamentalement seul face a ses choix, et qu’ainsi
les valeurs s’enracinent dans des choix individuels a chaque instant révisables. Nul destin, nulle
nature humaine qui dicterait a 'THomme sa conduite. L'Homme est seul, il est subjectif, sa vie dépend
de ses propres choix. Il ne saurait par conséquent étre une entité abstraite, universelle, dont le sort
pourrait étre déterminé, ou programmé, d’une maniére unilatérale.

Voir Emmanuel Mounier et al., Introduction aux existentialismes (1947), Rennes, Presses
universitaires de Rennes, 2010.
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intellectuel. Dans ce conflit parisien duquel ne devait a-priori pas dépendre
I’avenir du monde, il commence donc par prendre position dans la « querelle
de I’humanisme » qui marque la deuxieme partie des annees 1940, et a laquelle
il participe pleinement. En 1946, I’ « existentialiste » se définit comme
humaniste®. Selon lui, il y aurait un humanisme existentialiste car I’homme
n’aurait pas d’autre législateur que lui-méme. Pour le philosophe, I’homme
n’est pas créé de facto, c’est lui qui se crée par son activité subjective et
concréte. Contrairement & Schopenhauer®’ et méme & Spinoza®, I’existence ici
précéde I’essence. Ainsi, d’une certaine fagon proche de 1’espagnol José Ortega
y Gasset, I’existentialiste conserve la notion de « sujet autonome », en pleine
possession de ses moyens, de son « libre arbitre » et de sa capacité d’action.
Sartre dénonce pour autant I’humanisme classique comme il 1’avait fait dans
La Nausée®™, cet humanisme qui prend I'Homme comme fin et valeur
supérieure. 1l n’existerait pas de « nature humaine », de concept universel que
I’on retrouverait chez tous les hommes en particulier. La philosophie
sartrienne, en cela nietzschéenne, refuse de décréter des normes absolues au
nom desquelles il conviendrait de s’engager : les valeurs sont a inventer, elles
sont a créer par la liberté humaine dont le caractére absolu interdit qu’on puisse
la normer d’une maniére ou d’une autre. Nul systeme de valeurs figées,
éternelles, semblables aux idées platoniciennes, ne doit donc guider a-priori
I’action humaine, pas méme I’humanisme : I’humanisme, au contraire, en niant
les sujets concrets, incarnés dans leur situation historique, au nom d’une

abstraction, I’ « Homme », ne peut aboutir qu’a des principes vides et formels

% Voir Jean-Paul Sartre, L’existentialisme est un humanisme (1946), Paris, Gallimard, coll. Folio
essais, 1996.

* Nous développons dans la note n° 580.

* pour Spinoza le libre arbitre est une totale illusion qui vient de ce que I'homme a conscience de ses
actions mais non des causes qui le déterminent a agir. En effet, I'hnomme n'est pas un « empire dans
un empire » mais une partie de la substance infinie qu'il appelle Dieu ou la nature. Cependant,
I'hnomme dispose bien d'une liberté dans la mesure ou il comprend avec sa raison pourquoi il agit. Est
donc libre celui qui sait qu'il n'a pas de libre arbitre et qu'il agit par la seule nécessité de sa nature,
sans étre contraint par des causes extérieures qui causent en lui des passions: « Toute passion,
qu’elle soit un passage du non-étre a I'étre ou de I'étre au non-étre, doit avoir pour origine un agent
extérieur et non un agent intérieur. Car aucune chose considérée en elle-méme n’a en elle de cause
lui rendant possible de se détruire si elle est, ou de se produire si elle n’est pas », Baruch Spinoza,
Court traité de Dieu, de ’'homme et de la santé de son dme, (1665-1670), dans (Euvres, tome 1, Paris,
Garnier-Flammarion, 1964, p. 154-155. La vraie liberté est de renoncer aux passions pour ne pas
venir troubler I’ « immanence ». On peut consulter I'article de Paul Siwek, « Le libre arbitre d'apres
Spinoza », Revue Philosophique de Louvain. Troisieme série, tome 45, n° 8, 1947, p. 339-354.

% Jean-Paul Sartre, La nausée (1938), Paris, Gallimard, coll. Foliotheque, 1993.
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qui ne réglent absolument pas 1’action. Si la morale sartrienne de 1’engagement
doit permettre de ne pas céder a la tentation de I’isolement ou du retrait, par
exemple celui de I’art pour I’art, celle-ci doit refuser de décréter des normes
absolues au nom desquelles il conviendrait de s’engager. C’est le gage d’une
certaine prudence, apres le siécle nourricier des grands desseins. Par ailleurs, il
n’est pas étonnant que 1’existentialisme, qui définit ’THomme comme un néant
et refuse de lui donner des imperatifs dans des valeurs déja inscrites dans le ciel
des idées ou dans une moralité préexistente, ait pu étre considéré comme une
forme de nihilisme et comme un anti-humanisme, bien avant les « doctrines »
qui ajouteront bientdt a cette thématique la « mort du Sujet ». Sartre avait par
ailleurs dénoncé, dés La Transcendance de 1’Ego’°, la mort d’un certain Sujet,
celui, substantiel, de la philosophie classique, dont I’humanisme des Lumiéres
s’inspirait en définissant par exemple le Sujet humain comme rationnel et en
tentant de fonder une morale sur la rationnalité. Il n’en demeure pas moins que
le germanopratin restera attaché a la question d’un Sujet doté d’une conscience

transparente.

Dans cette «guerre des humanismes », existentialiste, chrétien,
marxiste, Isou manifestera le choix de se situer dans I’ « ancien » humanisme
classique prolongé par les Lumiéres philosophiques, dans la promotion et le
prolongement historique non seulement d’un Sujet mais encore d’un Sujet
universel. Pour en revenir a Sartre, dire que I’Homme ne peut appliquer
I’universel a ’Homme, c’était alors en quelque sorte ruiner les fondements de
la moralité qui avait trouvé son principe dans cet Homme, finalité absolue de
I’action. Or, Sartre, dans sa conférence intitulée L ’existentialisme est un
humanisme’, montre précisément comment on peut fonder une morale de
I’engagement, sans revenir aux abstractions dénoncées par le nominalisme
existentialiste. Il reprend a son compte la notion d’ « humanisme » discréditée
par La Nausée et part de la conscience immédiate et intentionnelle, ¢’est-a-dire
de la subjectivité de I’individu, subjectivité cible des marxistes. La seule

« subjectivite » possible pour ceux-ci étant celle révélée par la naissance de la

7% Jean-Paul Sartre, La Transcendance de I’Ego (1936), Paris, Vrin, 1992.
"t Voir Jean-Paul Sartre, L’existentialisme est un humanisme (1946), Paris, Gallimard, coll. Folio
essais, 1996.

52



conscience de classe prolétarienne a travers la lutte sociale. Ce qui n’est en rien
une subjectivité individuelle mais au contraire une loi ou un schéma de
conformation socio-historique. Or, le type méme du subjectivisme
individualiste, c’est la philosophie de Descartes. Et la philosophie de Sartre
part précisément du cogito et s’inspire éminemment du cartésianisme’.
L’existentialisme athée suppose que I’Homme est seul source de valeur et de
moralité, il est condamné a inventer sa propre morale et il est libre de la définir.
La conscience de soi du Sujet est le fondement de toute la philosophie
cartésienne. C’est un moi qui est principe d’initiatives, d’activités, qui propulse
dans le monde indépendamment des morales. Selon Descartes, la seule chose
qui doit faire que nous nous estimons est 1’usage de notre libre arbitre et
I’emprise que nous avons sur nos volontés. Cet usage nous rendrait en quelque
facon semblables a Dieu, qui nous donne ces droits, et qu’il ne faudrait pas
perdre par lacheté. La plus grande et principale perfection de I’'Homme résulte
de I’'usage de ce libre arbitre qui permet de nous améliorer. L’Homme est libre
en tant qu’il est projet, ¢’est-a-dire faculté de transcender sa situation, alors que
la chose s’inscrit dans le déterminisme universel de la nature. C’est pourquoi
Sartre peut distinguer I’existentialisme du matérialisme : alors que selon-lui, le
matérialisme veut comprendre I’Homme en I’alignant sur le modéle de la
chose, dans une sorte de réification, 1’existentialisme pense que I’Homme ne
peut jamais s’expliquer par des processus objectifs qui le rameneraient a sa
facticité. Selon Sartre, I’Homme a le privilege de se créer lui-méme
indéfiniment, de choisir seul sa propre essence au lieu de la subir comme une
nécessité fixée une fois pour toutes. L’Homme est plus que les déterminismes
habituels, il peut dépasser cela car la conscience serait pure liberté. Chaque
personne est un choix absolu de soi, elle n’est rien d’autre que 1’ensemble de
ses actes. Un homme peut toujours faire quelque chose de ce qu’on a fait de lui
car le Sujet est libre et responsable’. La voie de I’émancipation, conformément
a la philosophie existentialiste, est par conséquent de décider de sa vie, par

liberté, et de devenir Sujet. A ce compte, « I’existentialisme se veut donc une

72 Voir Jean-Paul Sartre, La nausée (1938), Paris, Gallimard, coll. Foliothéque, 1993. Sartre y pose la
pensée comme une obligation existentielle et part de la conscience individuelle comme condition
premieére.

”® Voir Jean-Paul Sartre, L’existentialisme est un humanisme (1946), Paris, Gallimard, coll. Folio
essais, 1996.
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philosophie optimiste, une philosophie de 1’action lucide dans laquelle la
libert¢ n’est pas pure contingence, mais au contraire se concrétise dans
’engagement’™ ». Isou écrira de maniére concise, en évoquant sa propre
existence et dans une sorte de position intellectuelle que nous pourrions penser
conforme a la pensée sartrienne sur ce sujet-1a, celui d’une autodétermination
« existentielle » : « Je suis ce que j’ai été créé et ce que je peux créer de moi-
méme’ ». Nous pourrions alors nous mettre & penser que le lettriste accorderait
en quelque sorte une primauté a la «conscience », a une conscience
transparente a elle-méme, décidant de se donner librement une orientation dans
I’existence. L’homme, ainsi pourvu, serait libre de se créer lui-méme, en
opérant ses propres choix, en acceptant par conséquent ses responsabilités,
indépendamment du « milieu » dans lequel il évolue. Nous aurons 1’occasion
de corroborer plus loin cet aspect de la pensée isouienne, d’y revenir d’une
maniere plus analytique lorsque nous aborderons les « avant-gardes ». En tous
les cas, la promotion par Sartre et par Isou de la possibilité d’une prise de
liberté, d’une prise en main de soi, et d’un engagement individuel est cruciale

dans le contexte de 1’apres-guerre.

Car en effet, en 1945, ’'Homme est en face d’un univers qui se
décompose, d’une culture qui se désagrége, d’une science qui se morcéle. Il
n’y a plus de principe de cristallisation, ni de cohérence. La culture est
accumulation chaotique, elle n’est plus une somme, elle n’est plus cOSmMos.
L’univers, en un mot, n’a plus de figure. Celui-ci se décomposant en plans,

I’Homme a son tour se décompose en plans. 1l est aussi démuni que désuni.

7 pascale Goetschel, Emmanuelle Loyer, Histoire culturelle et intellectuelle de la France au XXéme
siécle, Paris, Armand Colin, 1994, p.106. Dans le relevé bibliographique effectué au domicile d’Isou
rue Saint-André des Arts : Fabrice Flahutez, Camille Morando, Isidore Isou’s Library, A certain look on
lettrism, op.cit., p. 154, est fait mention de deux textes de Sartre présents dans la bibliothéque
personnelle du lettriste : L’étre et le néant. Essai d’ontologie phénoménologique (1943), Paris,
Gallimard, coll. Tel, 1976, et L’imaginaire : psychologie phénoménologique de I'imagination, Paris,
Gallimard, coll. Idées, 1985. Nous ne pourrions ici détecter un indice nous permettant de déterminer
a quel moment ces textes ont été lus, et abondamment annotés par Isou. La graphie, presque illisible
et liée a la période a partir de laquelle le lettriste commenca de connaitre des troubles
psychologiques graves, en 1968, ne peut non plus nous servir d’indicateur précis. Précisons
également qu’lsidore Isou se rendait quasi-quotidiennement a la Bibliotheque Nationale et que nous
n’avons pas trace de ces lectures, assurément nombreuses et trés diverses, selon Francois Poyet.
Mais nous subodorons fortement, au vu de son « bagage » lors de ses jeunes années parisiennes,
que le lettriste connaissait parfaitement I'existentialisme deés la seconde moitié des années 1940.
Nous reviendrons sur cet aspect dans la troisieme partie de ce travail.

"Isidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), Paris, Al Dante, 2003, p. 1031.
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Nous pourrions nous mettre a imaginer une sorte de diaspora intérieure de
I’Homme, une désunion de ’Homme, détruit, a ’intérieur de cadres moraux
détruits. Ici va se démarquer la volonté isouienne de reconstruire, de réédifier
I’ « Homme » en tant que Sujet, et, en méme temps de reconstruire les cadres
d’un nouvel univers. Isou va refuser les replis, les mises en doute, les
modesties qu’impose la nouvelle donne. A ’instar de Sartre, il va s’opposer a
toute fatalité. Il va également s’inscrire contre tout écrasement du temps sur un
présent qui n’offre aucune perspective, aucune chance de réaliser un choix. Le
lettriste écrira par ailleurs, en revenant sur le marasme post-guerre : « Il m’était
impossible d’admettre le dilettantisme, dans un monde dur ou tous luttent pour
sauver un peu de plaisir de la vie et ou ce dont on jouit s’épuise rapidement,
pour finir dans le malheur et la mort, en ne laissant subsister que les
accomplissements réellement nécessaires a I’évolution vers une existence
meilleure” ». Selon le lettriste Jean-Paul Curtay, « il est nécessaire de saisir
que, né entre les deux guerres, Isou a vécu dans la lassitude définitive de la
défaite permanente des individus. Toutes les religions qui concluent a la
résignation quant a la terre, toutes les philosophies qui parlent a coté des
problémes concrets, tous les artistes modernes résignés a 1’étiolement des
formes au point de renier I’art et de chercher «ailleurs», dans ce
« comportement poétique » qui, en fin de compte ne méne qu’a une confusion
supplémentaire, désespérante, et les systemes économiques, enfermés sur eux-
mémes, incapables de dépasser I’homo oeconomicus, écrasé par le travail au
bénéfice d’une survie mécanique, ont abouti a un point de saturation du
désespoir auquel il ne restait qu’une question possible : mourir pour ce monde
ou le recréer ? L’ambition méme de la vie a représenté pour Isou, 1’adolescent
nourri de toute la pensée humaine, I’ambition d’étre le réorganisateur de la
connaissance et de 1’existence. On I’avait bien sir annoncé, le « changer la
vie » : mais qui avait dépassé le stade des vellgités 2" ». Jean-Paul Curtay
pointe d’une maniére allusive ce que les lettristes et les situationnistes

reprocheront au surréalisme, d’avoir en 1’occurrence été incapable de « changer

"% Ibid., p. 1119.

7" Jean-Paul Curtay, La poésie Lettriste, Paris, Seghers, 1974, p. 69. Jean Paul Curtay est un
interlocuteur essentiel pour tout chercheur décidant de consacrer un travail de fond sur le lettrisme.
Trés impliqué aupres d’Isidore Isou pendant de trés nombreuses années, il effectue un travail
important d’explication de ce qu’est le lettrisme, avec une grande bienveillance.
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la vie ». lls en tireront chacun les conséquences. Ce qui bien sir ne les
empéchera pas d’échouer a leur tour, dans une sorte de belle continuité. Le
point de départ d’Isidore Isou sera déja de mettre en avant son refus de
I’ « étiolement intérieur », de la dispersion du moi, et de I’impossibilité de
produire de nouvelles normes esthétiques. Repartir & Zéro ? Isou va vouloir s’y
prendre a bras le corps. Mais nous comprendrons que de zéro il n’existe point.
Parce que de rupture véritable il n’y aura point non plus avec le lettriste, déja et
a I’instar de Sartre, dans cette facon de prolonger la tradition occidentale du
Sujet en tant que conscience transparente a elle-méme. Ce qui leur vaudra a
tous deux de se retrouver bientdt contredits brutalement. D’une maniére
souterraine, discrete, s’échafaude patiemment la trame d’une nouvelle rigueur
et d’une nouvelle méthodologie dans laquelle cette « conscience » ne sera plus

qu’un objet de dérision. Un objet appartenant au passé.

Mais continuons encore sur les «humanismes». Vibrant
d’enthousiasme, le sociologue marxiste Henry Lefebvre écrira en 1968, en
pleine surchauffe contestataire, que « I’humanisme classique, libéral, n’a
jamais représenté qu’une idéologie. « L’homme » de cet humanisme est mort
depuis longtemps ; certains idéologues aujourd’hui s’acharnent sur un cadavre.
Quant a ’humanisme nouveau, celui de Marx, il est a élaborer théoriquement
et a réaliser pratiguement. La pensée marxiste, celle de Marx et celle de
Lénine, avait déterminé sur cette voie plusieurs moments, plusieurs étapes.
Premierement, la maitrise de [’histoire ;. que les hommes cessent de faire leur
histoire sans savoir comment, que la connaissance oriente ces forces aveugles,
et cela a partir de I’action politiquement consciente de la classe ouvriere.
Secondement ou simultanément : la maitrise du marché (en utilisant sa loi,
celle de la valeur d’échange). Troisiemement : [’appropriation du monde, c'est-
a-dire de la vie et de ses désirs, de I’espace et du temps, la maitrise par 1’étre
humain de sa propre nature et de sa propre vie. Or cette voie n’a rien de royal.
« Les hommes » n’ont pas cessés d’étre victimes de leur histoire, guerre et

répressions’® ». Si Henry Lefebvre pense au marxisme comme & un nouvel

® Henry Lefebvre, Mai 1968, L’irruption de Nanterre au sommet (1968), Paris, Editions Syllepse,
1998, p. 16-17.
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humanisme en tant qu’antithése ou mieux, en tant qu’antidote a I’ « humanisme
classique », il nous semble que celui-ci commette une erreur grossiere. La
pensee de Lefebvre est dépassée, largement dépassée dans ces années 1960, par
des formes de réflexion bien davantage lucides et rigoureuses. Nous 1’écrivions
plus haut, les marxistes tendaient & vouloir dépasser 1’ancien humanisme, trop
détaché du réel a leur goQt. D’ou la nécessité selon eux de la fameuse praxis.
Or, cette praxis est sécrétée en fonction de normes intellectuelles universalistes
ayant la prétention de s’appliquer a tout phénomene. Elle embrigade le passé,
le présent, le futur et ’humanité enti¢re dans les replis de sa dialectique. En ce
qui concerne Isidore Isou, si celui-ci souscrira entiérement au maintien du
« Sujet » individuel et conscient, il s’inscrira intellectuellement dans une
posture rigoureusement inverse a la critique de 'universalisme formulée par
Sartre. Dans les choses de I’art, presque toute la peinture européenne, de ses
origines au début du XIXeéme si¢cle, a magnifi¢ I’Homme, ou la forme
humaine. Les sujets, les thémes, qu’ils fussent laics ou religieux, qu’ils
représentassent des scénes religieuses ou des allégories champétres, étaient des
sujets, des thémes de ’Homme, qui concernaient I’Homme et qui concernaient
sa vie. L’Homme était au centre de 1’art, et au centre du monde, au centre de
son monde. Si Isidore Isou ne restaurera pas 1’image, la figuration de cet
Homme dans son art, jugeant toute esthétique reproductrice du réel comme
sclérosée et condamnée a I’instar d’ailleurs des abstractions, il en fera par
contre celui qui & nouveau doit déterminer 1’Histoire, celui dont la faculté de
jugement et de maitrise est au centre du monde et de son monde, celui qui
outrepasse son libre arbitre pour se diriger soi-méme afin de s’associer a la
marche de I’'univers. A I’inverse du philosophe existentialiste et a I’instar des
marxistes, mais selon d’autres modalités, dans le sentiment de marasme
dominant dans la société francaise et au sein des artistes et alors que pour les
non marxistes et les non-chrétiens la plupart des idéaux se sont écrasés en
méme temps que 1’espoir d’une finalité « humaniste » heureuse et dispensatrice
de bienfaits, Isou croit et promouvra avec virulence la possibilité nouvelle d’un
bonheur répandu d’une fagon universelle. Enfants des Lumieres et de
I’humanisme classique, les marxistes et Isidore Isou vont, comme Lefebvre le
préconise, chercher a diriger cette universalité, cet humanisme. A diriger

I’ « Histoire » et a s’approprier le monde pour le plus grand bien de tous.
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L’«originalité » relative d’Isou consistera a promouvoir non pas un
universalisme collectiviste ou bien un individualisme sartrien, mais bien
davantage un individualisme universaliste, dans la lignée de I’humanisme
classique. Quoi qu’il en soit, il s’agira, a travers ces différentes positions
concurrentes, d’essayer de sauver quelque chose, car toujours, il est question de

dépasser les conditions présentes, pour soi ou pour I’univers entier.

1.1.3. Le refus de la mort et de la déchéance.

Les malaises provoqués par les remises en question de 1’aprés-guerre
accompagnent et renforcent ceux qui émergent de la position des artistes dans
un monde sans transcendance. Une perte avait déja commencé au XIXéme
siecle, et certains tel Paul Gauguin ou les préraphaélites, mais nous pourrions
également évoquer les vogues architecturales du « néo-roman » et du « néo-
gothique », qui se mirent a chercher dans un ailleurs ou dans une autre sphere
temporelle des valeurs qui avaient disparu dans le «monde civilisé » ou
technicisé au fil de mutations capitales qui virent une prodigieuse accélération
du temps vécu’®. « Dieu était mort », et I’accélération de I’Histoire et du temps
contribua de provoquer un sentiment de « désorientation spirituelle », ou
existentielle. L’ceuvre d’art a certaines époques a pu avoir une fonction de
libération a 1I’égard des circonstances, a 1’égard de 1’Histoire, puisque son
caractére fut de survivre aux conditions momentanées qui lui ont modelé sa
naissance, et de garder sa valeur et parfois d’acquérir une nouvelle valeur au-
dela de ces conditions. Si pétries qu’elles soient, dans toutes leurs parcelles, de
sentiment chrétien, les grandes ceuvres de I’art chrétien ne seraient diminuées
en rien s’il était prouvé que la religion chrétienne fit fausse. Elles ont conquis
leur indépendance. L’art, jusqu’a I’époque contemporaine, a toujours réussi a
échapper en partie au moment historique, méme quand 1’artiste n’a eu d’autre
but que de reproduire fidelement un intérieur hollandais du XVle siécle et de
percevoir un bon prix de sa toile. Il prend toujours pied sur ce qui dure.

L’artiste de 1’ére contemporaine, quant a lui, semble étre ligoté a la société et a

7 On peut lire 3 ce sujet : Johan Huizinga, Homo Ludens. Essai sur la fonction sociale du jeu (1951),
Paris, Gallimard, coll. Tel, 1988. Traduction du néerlandais par Seresia Cécile.
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I’Histoire. Il ne se sent pas certain de pouvoir créer des ceuvres qui existent
inconditionnellement. C’est a cette« époque » qu’il congoit le plus
d’inquiétudes quant a la fragilité de ses ceuvres. Les artistes des cathédrales
croyaient assurément en la durée de leur ceuvre, I’ampleur de leurs travaux, la
qualité des matériaux choisis le prouve, ils estimaient donc qu’ils incorporaient
a cette ceuvre une puissance de signification valable pour de nombreuses
générations successives®. Les poétes des XVle et XVlle siécles écrivaient
pour les lecteurs de leur temps, sans doute, mais aussi et surtout pour la
postérité®™. Ils en appelaient & la postérité et lui faisaient confiance. Méme
lorsqu’ils chantaient, non sans quelque servilité parfois, les triomphes
temporels de leurs maitres, ils n’oubliaient pas de rappeler que seul leur art
avait le privilége de conférer la durée aux gloires périssables de la politique et
de la guerre. L’orgueil de I’artiste n’était pas alors de bouleverser le monde des
idées et des valeurs regues par I’expression d’une personnalité singulicre et
puissamment manifestée, d’un tourment privilégié. L’orgueil de ’artiste était
de créer de ses mains quelque chose qui lui échappat assez pour lui survivre et
pour perpétuer son nom. Or, I’artiste contemporain semble avoir renoncé a tel
point a cet orgueil-la que 1'un des représentants les plus illustres de la
littérature contemporaine, Jean-Paul Sartre, demandait précisément aux
écrivains de renoncer délibérément aux mirages de la postérité et de se faire
une technique de I’expression, non pas en fonction d’une durée escomptée de
leurs ceuvres, mais en fonction du bref espace de temps de leur propre vie et du

devenir social immédiat que la prévision historique peut raisonnablement

% on pourra consulter sur ces questions, entre autres : Alain Erlande-Brandeburg, La révolution
gothique, Paris, Picard, 2012 ; le grand classique Dieter Kimpel, Robert Suckale, L’architecture
gothique en France : 1130-1270, Paris, Flammarion, 1990. Traduction de I'allemand par Frangoise
Neu; Arnaud Timbert (dir.), L’homme et la matiére. L’emploi du plomb et du fer dans I'architecture
gothique, actes du colloque, Noyon, 16-17 novembre 2006, Paris, Picard, 2009. Universitaire a Lille 3
Charles de Gaulle, Arnaud Timbert est I'un des plus grands spécialistes de I'architecture gothique en
France. Ses travaux sur les techniques employées sur les chantiers des cathédrales permettent de
mettre au jour tout un systeme économique et logistique organisé pour la construction des
monuments.

8 Ainsi, par exemple, avec les poétes fondateurs de la Pléiade au XVIéme et menés par Pierre de
Ronsard. La volonté de sécréter de nouvelles regles littéraires rompant avec les traditions
médiévales s’accompagne ici d’'une ambition de donner au poéte une place nouvelle dans la société,
en tant que « mage inspiré ». Ce qui est en jeu ici, c’est la quéte de la gloire, de I'immortalité que
I'on ne peut acquérir que grace a I'ceuvre poétique. Voir Jacques Bonnot, Humanisme et pléiade :
I’histoire, la doctrine, les ceuvres, Paris, Hachette, 1959.
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envisager®. L artiste semble donc accepter de voir son ceuvre reconquise par le
mouvement de I’Histoire, auquel il a si longtemps, inconsciemment ou
consciemment, tendu a échapper. Les artistes qui pouvaient spéculer sur la
durée de leur ceuvre construite, sculptée, peinte ou écrite, vivaient dans des
sociétés relativement stables, dont les structures essentielles pouvaient paraitre
fixées une fois pour toutes, et dont les changements ne semblaient mettre en
cause ni les valeurs fondamentales, ni les grands sentiments humains. En
entrant dans la grande aventure, dans la « révolution permanente » des
techniques, le monde s’est trouvé engagé non seulement dans une accélération
prodigieuse du rythme des événements historiques, mais encore dans une
subversion des mceurs et des rapports humains ou les anciennes structures
s’écroulent, ou de nouvelles semblent prétes a naitre, sans qu’on puisse
affirmer que les besoins spirituels de ’homme, ses références, ses principes
d’évaluation n’en seront pas changés. L’artiste doit donc prendre son parti
d’une précarité universelle et se borner aux horizons prochains. Alors que 1’art,
dans les sociétés du passe, constituait parfois le bien commun d’un groupe au
service duquel I’artiste mettait les pouvoirs de son «génie créateur »,
atteignant 1’universel a partir d’un enracinement profond, il émane, en
particulier au XXeme siecle, d’une société technicienne et désintégrée, exposée
aux influences incessantes qui transforment les conditions d’une existence pour
certains uniformisée et déshumanisée. Quelles sont les conséquences profondes
de cet aplatissement des absolus ? L’apparition d’une liberté créatrice, d’une
liberté sans freins qui peut tenter enfin, en dehors de tous les criteres de la
Beauté qui se sont imposés au cours des siécles, de rechercher ses normes selon
ses propres intentions, selon les propres orientations de ses désirs, de ses
besoins, de ses appétits. Dans le méme temps, a partir du moment ou 1’humain

est un phénomene séparé, nous entrons dans une ére de relativité, et le seul

8 Ainsi, « 'homme est a inventer chaque jour », Jean-Paul Sartre, Qu’est-ce que la littérature ?
(1947), Paris, Gallimard, coll. Folio Essais, 2013, p. 290. Sartre défend la position engagée de
I’écrivain comme « révélateur », comme aiguilleur du lecteur et des lecteurs dans le monde présent,
dans la réalité historique. Voir en particulier la quatriéme partie : « Situation de I'écrivain en 1947 »,
p. 169-294. A ce sujet, Bernard-Henri Lévi commente, a propos de la phrase sartrienne : « Mais
attention ! Elle nen est pas moins, et en méme temps, une activité précaire, contingente, car
résolument et entierement inscrite dans le moment présent. Bref, « engagé », pour un roman,
signifie : tourner le dos aux illusions de I'intemporalité. Défendre I'’engagement, ¢a n’est rien d’autre
gue renoncer aux mirages de la postérité », dans Bernard-Henri Lévi, Le siécle de Sartre, Paris,
Grasset, 2000, p. 93.
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absolu de ce temps, c’est la relativité. Par conséquent nous sommes passés d’un
milieu naturel, ou les fonctions étaient relativement équilibrées, a un milieu
technique qui s’accélére de plus en plus. La « société » bouge beaucoup plus
que I’homme. A partir du moment ou il n’y a plus de principe transcendant
pour unifier la société, 1I’art ne peut plus signifier la société. L’art entre dans
une phase expérimentale. Cette liberté créatrice entraine une accélération
constante de la transformation des formes et de leur signification a I’intérieur a
la fois de cette autonomie de I’art et de cette position que 1’art va prendre vis-a-
vis de la société®. Dans cette époque, les artistes semblent renoncer & ce que
Jean-Paul Sartre appelle, avec une nuance tres sensible de mépris,
I’ « immortalité » et a-priori acceptent avec plus ou moins de résignation,
parfois en le revendiquant bruyamment, 1’appartenance de leur ceuvre au
moment présent de I’histoire et I’engagement de 1’art dans le cycle actuel de
destruction et de création du devenir historique. La plupart des «avant-
gardes » de la premiére et de la seconde moitié du XXeme siécle rejette les
permanences, la longévité qui sécrete les conformismes. La création doit étre
mouvement et non installation de nouveaux codes éternels. Elle doit étre
transgressive et marquer le rejet des académismes. Ce qui est lié au passé
récent est suspecté de conservatisme. Il s’agit alors de régénérer I’activité
artistique, de la passer au crible des refus de la tradition, de briser parfois le
langage d’un « monde » coupable de participer au maintien d’un ordre social
« bourgeois ». Dans ce contexte, et dés le moment ou I’artiste a pris, a tort ou a
raison, conscience de son réle social comme agent transformateur des idées et
méme des rapports sociaux, comme semeur de ferments et de germes, comme
conscience « révolutionnaire », il a accepté, par la-méme, d’étre entrainé par le
mouvement dans lequel il prenait place : le destin de tout agent historique est
de s’anéantir dans les transformations mémes qu’il opere. Nous retrouverons
de cet esprit dans la seconde revue de I’Internationale lettriste, Potlatch®*. Dans
ce don de soi que désiraient pratiquer les dissidents du groupe d’Isou au profit

de la « révolution ». Dans ce combat pour donner des armes intellectuelles a la

 On pourra également pour ces questions se référer a Johan Huizinga, Homo Ludens. Essai sur la
fonction sociale du jeu, op.cit.
* potlatch, 1954-1957, Paris, Allia, 1996.
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«masse » en échange de la gratuité et de 1’anonymat, sur fond de refus des

fixites.

Ca n’est pas dans la mesure ou une ceuvre d’art exprime 1’état d’esprit
d’une époque ou, par exemple, la révolte de 1’artiste devant cet état d’esprit, sa
volonté de le transformer, qu’elle peut obtenir sa durée d’ceuvre d’art dans
I’éternité. En tant qu’on veut faire d’elle une expression et un agent
transformateur de la vie en société, I’ceuvre d’art est condamnée a une usure
interne. Elle est condamnée a une usure analogue, dans la mesure ou elle tend a
se définir comme une expression, comme une trace brillante et pathétique de la
personnalit¢ de D’artiste. C’est ainsi qu’en se caractérisant principalement
comme agent social et comme expression de la personnalité de I’artiste, en
fonction de la société dont il fait partie, I’ceuvre d’art contemporaine se trouve
fatalement affectée d’une précarité essentielle, puisqu’elle accepte de perdre
son sens dominant par le seul effet inéluctable de 1’écoulement de la durée.
Certes, jamais, a aucune époque, I’ccuvre d’art n’a pu étre créée dans les
conditions de 1I’impersonnalité, de I’intemporalité absolue. Elle a toujours été
tributaire de I’humeur, des pensées, des amours de son auteur, des idées et des
croyances du temps, il lui est méme arrivé d’assumer des fonctions sociales
plus précises qu’elle ne le fait aujourd’hui. Mais, de fagon consciente ou
inconsciente, elle tendait vers une existence transcendante et intemporelle, en
quelque sorte antihistorique. En tant que manifestation humaine scellée, et
gelée dans une matiere difficilement corruptible ou dans un langage
indéfiniment transmissible, elle était lutte contre la durée, lutte contre la mort.
Liée a un état de la société, liée a une personnalité, non pas seulement par un
état de fait, mais par une véritable volonté d’allégeance, elle est inévitablement,
et dans la méme mesure, liée a la mort. L’accueil fait par la société
contemporaine aux ceuvres d’art a les mémes caractéres que la production des
ceuvres d’art contemporaines, il implique un doute fondamental de 1’homme
contemporain a 1’égard de la durée de ses formes de vie, de ses valeurs, de ses
certitudes, la renonciation a tout effort vers une transcendance supra-historique,
la soumission a la mort. Nous verrons par ailleurs chez certaines avant-gardes
de I’apreés Seconde-Guerre opérer négativement des valeurs de fugacité du

temps et d’oubli qui auront la prétention d’ébranler les dogmes de la « société
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bourgeoise », dans une volonté de remise en question permanente du présent et
des modes de vie dominants. L’éphémeére sera implanté jusque dans une
volonté de réforme de la «vie quotidienne », avec les happenings ou les
dérives et I’urbanisme unitaire situationnistes, qui verront dans le méme temps
I’abandon définitif de la production d’objets esthétiques, soupgonnés par les
situationnistes, en particulier par Guy Debord, de ne demeurer que les témoins
de la volonté individuelle d’un artiste de laisser des traces®. Cela sera I’un des
griefs les plus lourds que le situationniste adressera a Isidore Isou. Nous
connaissons également les projections architecturales utopistes avec les
structures modulaires de Yona Friedman®® ou de Constant®, ou les
expérimentations du GRAV®. L’artiste contemporain se sent étroitement
dépendant du moment historique, du commerce, de la mode, de la révolution,
dans le méme temps qu’il cherche a manifester le plus violemment son
indépendance, par I’effort vers ce que I’on pourrait appeler I’invention absolue
et par le refus de tout compromis avec les «idées admises ». La société
contemporaine, tout en gardant globalement son intérét et son estime pour la
production artistique, a cessé de considérer cette production comme le moyen
de payer son tribut spirituel a des valeurs supérieures, intangibles, de justifier
son existence devant les siecles, par le témoignage de ses plus hautes qualités
humaines, inscrit dans des matériaux durables, et d’affirmer, ainsi, sa
permanence, autant que cela est possible a I’THomme, selon une dimension qui
échappe au devenir historique. Mais est-ce que la création artistique peut
s’accommoder indéfiniment d’un tel état de choses, dans lequel elle se soumet

étroitement au moment historique, renonce au désir d’éternité et borne son réle

% Voir, pour une étude théorique approfondie et acérée des propositions situationnistes, Fabien
Danesi, Le mythe brisé de I'Internationale situationniste, Dijon, Les presses du réel, 2008.

¥ Yona Friedman, L’architecture mobile : vers une cité congue par ses habitants (1959), Paris,
Casterman, 1970 ; Arquitectura con la gente, por la gente, para la gente. Yona Friedman, exposition,
Musac, Ledn, Maria Ineés Rodriguez (dir.), textes de Kenneth Frampton et al.,, Ledn: Musac;
Barcelone, Bile, New-York, Actar, 2011.

¥ Mark Wigley, Constant’s New Babylon : the hyper-architecture of desire, Rotterdam, Witte de
With : 010 Publishers, 1998 ; Simon Adler, The situationist city, Cambridge, The MIT Press, 1998 ;
The activist drawing : retracing Situationnist architectures from Constant’s New Babylon to beyond,
exposition, The Drawing Center, New-York, du 2 novembre au 30 décembre 1999, auteurs:
Catherine de Zegher, Mark Wigley, Cambridge, MIT Press ; New York, The Drawing Center, 2001.

8 GRAV, Propositions sur le mouvement, Paris, Galerie Denise René, 1961 ; Marion Hohlfeldt,
Grenzechsel : das Verhdltnis von Kunst und Spiel im Hinblick auf den verdnderten Kunstbegriff in der
zweiten Hdlfte des zwanzigsten Jahrunderts mit einer Fallstudie : groupe de Recherche d’Art Visuel,
Weimar, VDG, 1999.
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a constater, a affirmer, autant que cela est possible, I’angoisse, le malaise ou la
révolte de I’Homme devant sa propre condition, sociale ou méme
métaphysique ? Isou va refuser la fuite en avant, la mort, I’oubli, le sentiment
de la perte, les marasmes. Il n’acceptera pas I’inéluctabilité d’une temporalité
qui condamnerait les étres a ne penser qu’au moment présent, une temporalité
qui ne porterait aucune exaltation, aucun dépassement de soi pour rejoindre
I’éternité de 1’univers. Il pense que « les réalisations novatrices, les apports des
génies, doivent s’immortaliser, quelle que soit la fragilité du support employé :
le papier, lui-méme, est digne de se perpétuer, s’il contient le message d’un
auteur original, nécessaire, éternel...® ». Notons-le au passage, le lettriste, en
manifestant sa croyance en I’immortalité du « génie » et de ses produits va se
mettre en porte a faux avec une «tradition » de 1’avant-garde futuristo-
dadaisto-surréalisto-fluxo-situationniste, ~ pré- et  post-Seconde-Guerre
contestant avec plus ou moins de sincérité toute déification du créateur isolé et
toute prétention a I’immortalité. En cela, Isou contrevient totalement aux
attaques violentes exercées notamment par les futuristes italiens et russes, par
les dadaistes, les surréalistes et la plupart des « avant-gardes » contre 1’art
« bourgeois » ou 1’ « académisme » et contre les prétentions a 1’éternité. Isou
semble a-priori croire a des vérités et a des actes établis pour toujours, inscrits
dans une temporalité fixée destinée a jouer les prolongations justement jusqu’a
I’éternité. Le but a atteindre serait la « société paradisiaque ». Celle-ci ne serait
autre que I’expression d’une volonté acharnée de lutter contre la déchéance et
contre la mort, de résister a I’implacable usure du temps. Evoquant son grand
dessein, le lettriste déclarera vouloir «changer les cieux et la terre, pour
obtenir, de cette transformation, la vie éternelle dans un cosmos édénique® ».
Le combat d’Isou sera un combat contre la mort. Pour lui, «si la vie est une
nuance par rapport a la mort, mon combat a toujours cherché la victoire de la
vie sur la mort® ». Ce combat contre la mort en sera également un contre les
causes qui selon-lui aménent a cette mort car « depuis mon adolescence, j’ai
compris que 1’étre n’aurait de I’intérét que s’il pouvait subsister et se multiplier

comme une ceuvre : mMais rien ne dure en lui, et je lui ai préféré la subsistance

# |sidore Isou, Le bouleversement de I'architecture, Paris, Editions Psi, 1966, p. 59.
* sidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 429.
! Ibid., p. 1069.
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de I’étre, qui est son immortalité par ses accomplissements éternels® ».
Catégoriquement, « la Culture, dans le sens isouien, représente I’immortalité de
la vie, du moins autant qu’il y aura une intelligence dans le cosmos™ ».
Atteindre I’immortel est le but d’Isidore Isou. Toute son énergie intellectuelle
sera tendue vers ce principe, a rebours de toute une tendance artistique et
philosophique. Contre la fatalité, contre la mort, contre 1’angoisse
métaphysique, nous trouverons Sartre pour lequel 1’engagement a titre
individuel est une maniere de résistance contre les incertitudes. Mais Sartre,
nous le savons, refuse d’inscrire sa version du cogito dans une mécanique de
I’Histoire. Si on ne trouve pas chez Nietzsche et avec Sartre les grandes lois
positivistes de I’Histoire mais au contraire la destruction de tout grand dessein
et repére fixe, ces deux visions de ’Homme, isouienne et marxiste, sont I’une
et I’autre des constructions intellectuelles universalistes épousant la linéarité
hypothétique d’une histoire découpée en étapes et devant fatalement a ce
compte tendre vers un mieux. Ce sont ici des maniéres d’antidotes a la mort,
antidotes qui obéissent a ce qui est ressenti comme une nécessité de garder le

controle sur la totalité pour 1’organiser.

Pour autant, cette immortalité ne sera pas acquise dans un royaume
supra-terrestre, et Isou va se mettre a condamner toute tentation de repli vers la
passivité et I’abstraction contemplatives. A ce titre, le judaisme sera pour lui
une profonde source d’inspiration intellectuelle et « existentielle », dans ce
refus des accablements et des défaitismes®. L’Homme va devoir se mettre a
reprendre le pouvoir sur le cours des évenements et a regarder au-dela du
temps présent. Selon le philosophe israélien Joseph Isaac Lifshitz, de
I’université de Tel-Aviv, « le role de I’homme, pour le judaisme, se fonde sur
la notion qu’ayant été créé a I’image de Dieu il lui appartient de dominer le

monde, une domination qui s’exprime par 1’obligation d’en profiter, d’en

%2 Ibid., p. 980.

> Ibid., p. 383.

* 0On peut consulter I'ouvrage de Sami Sjoberg, The Vanguard Messiah, Lettrism between Jewish
Mlysticism and the Avant-Garde, Berlin, De Gruyter Oldenbourg, 2015. Sjoberg aborde notamment la
question de la kabbale comme nous I'avons fait dans ce travail. Et nos réflexions a ce sujet, que nous
développerons plus loin, recoupent les propos de I'auteur.
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assumer la responsabilité, et de le perfectionner a 1’aide d’actes de création® ».
En substituant ’Homme a Dieu, ’immanence permettrait de redonner du sens
aux choses lorsque le monde a perdu son assurance, lorsqu’il n’existe plus de
repéres clairs et fixes. L’immanence serait un principe de reconquéte de soi
lorsqu’il s’agit de prendre ses responsabilités. Elle serait par ailleurs la source
qui, selon Nietzsche, permettrait a ’Homme de juger et d’établir des valeurs
car « en vérité, les hommes se sont donné leur bien et leur mal. En Vérité, ils ne
I’ont pas pris, ils ne 1’ont pas trouvé, ce n’est pas une voix qui le leur a fait
tomber du ciel. L’homme a mis des valeurs dans les choses pour se conserver,
il a donné un sens aux choses, un sens humain !*® ». Pour rompre avec les
issues mortiféres, enterrer les vieilles modes, le ronflement de 1’ordre régnant,
I’énergie vitale qui doit étre déployée, si celle-ci possede I’ambition de créer de
nouvelles valeurs doit se débarrasser de 1’au-dela, de toute forme de spiritualité
signifiant ’abdication de I’Homme sur le pouvoir qu’il peut avoir sur lui-
méme. L’idée d'un accomplissement de la volonté de puissance humaine est,
pour Nietzsche, un essai pour surmonter le nihilisme et donner un sens a
I'histoire sans but de I'humanité. Pour Nietzsche, comme pour Isou, et par
ailleurs pour Sartre et les marxistes, le sens ne se trouve pas inscrit dans un ciel
des idées platonicien mais dans 1’ « Homme ». Bien que celui-ci reste pour
Marx et pour Isou un homme abstrait, un homme issu de « grandes
catégories », aux prises avec la matérialité du monde et ses rapports de forces
pour le premier, pure intellection détachée du réel, du « milieu » avec le
lettriste. Quoiqu’il en soit, I’accomplissement et la plénitude des temps doivent
intervenir dans le temps lui-méme, et sur la «terre des hommes ». Et cette
plénitude des temps isouienne trouvera son origine et ses moyens d’action dans
et par ’immanence. Nous avons vu que 1’issue sartrienne offerte au vertige de
I’indétermination existentielle se trouverait dans la capacité de 1’étre a forger
lui-méme ses propres reglements. Isou va puiser notamment dans ce type
d’attitude et de raisonnement la source d’un optimisme combatif face au climat

délétere de I’apres Seconde-Guerre. La « morale de I’engagement » va jouer ici

> Joseph lsaac Lifshitz, « Les droits de la propriété et I'image de Dieu », Pardés, Etudes et culture
juives, n° 54, « Judaisme et Economie », Paris, Editions In Press, 2014, p. 43.

% Friedrich Nietzsche, Ainsi parlait Zarathoustra (1883-1884), Paris, Editions Kiné, 2012, p. 61.
Traduction de I'allemand par Hans Hildebrand. Dans un entretien avec Catherine Goldstein, en mai
2014, celle-ci nous expliquait que cet ouvrage de Nietzsche était encensé par Isou.
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a plein, sur un mode assez différent toutefois de celui proposé par Jean-Paul
Sartre. Par ailleurs, pour Nietzsche et pour Isou®’, cet engagement est permis
premiérement par une rupture avec le christianisme. Ainsi, dans un certain
sens, les charges les plus agressives contre 1’existentialisme chrétien,
indirectement, ne viendront pas de Sartre lui-méme mais d’Isidore Isou. La
violente critique faite par Nietzsche du christianisme, corrélativement a la
sécrétion du Surhomme, aura des échos chez Isou sur des points fondamentaux
qui seront exprimés dans I’Agrégation d'un nom et d'un messie, paru en 1947%.
Le christianisme est en effet accuse, par 1'un et par l’autre, d’écraser
I’individualité créatrice par un nivellement moral favorisant les « faibles ». Il
ferait également partie de ces transcendances qui orienteraient les attentions et
les esprits dans un au-dela du monde concret et matériel, détournant les efforts
a déployer concrétement pour s’assurer une émancipation individuelle radicale.
Ainsi, le philosophe allemand écrivait en évoquant Zarathoustra que « cette
race d'hommes qu'il congoit, congoit la réalité telle qu'elle est : elle est assez
forte pour cela ; elle ne lui est pas aliénée, soustraite, elle est elle-méme cette
réalité, et porte en elle tout ce que cette réalitt a de terrible et de
problématique : ce n’est qu’ainsi que I’homme peut atteindre a la grandeur™ ».
Etre pleinement Homme, c’est considérer sans illusion les difficultés concretes
et tenter de les surmonter. S’en remettre a une irréalité substituant le baume
consolateur a la nécessaire et difficile prise en charge du réel diminue
I’Homme. Parce qu'il est, le Surhomme n'est pas I'étranger en ce monde
qu’incarne l'idéaliste, c'est-a-dire le nihiliste qui condamne le monde d'aprés un
autre monde transcendant qui n'existe pas. L'affirmation de l'existence, le
consentement a la totalité des aspects de la vie conduit a concevoir le
Surhomme comme homme total qui fait la synthese des qualités contradictoires
que 1'on rencontre €parpillées dans I'humanité. L’éternité est ici est maintenant.

Notre monde est la seule source et le seul contexte de toutes les normes

7 L’ouvrage consacré a la bibliotheque personnelle d’lsou a son domicile de la rue Saint-André des
Arts (Fabrice Flahutez, Camille Morando, Isidore Isou’s Library, A certain look on lettrism, op.cit.,
p.131) fait état de la présence dans cette bibliotheque de quelques titres de Nietzsche parmi
lesquels et principalement le Zarathoustra et Humain trop humain, en éditions de poche et
abondamment annotés par Isou.

% |sidore Isou, Agrégation d’un nom et d’un messie, Paris, Gallimard, 1947.

% Friedrich Nietzsche, Ecce Homo, Paris, Gallimard, 1985, p. 148. Traduction de I'allemand par Jean-
Claude Hémery.
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éthiques ou politiques. Les valeurs morales et sociales ainsi que toute légitimité
politique en procedent, et non d’un au-deld. Cet élément est la condition de
toute émancipation de ’humanité. Le salut vient du monde fini dans lequel
nous vivons. Comme pour Spinoza, il ne procéde guére d’un espace
métaphysique situé ailleurs et ne peut se réaliser que dans ce monde, aussi dur
soit-il. Isou, en se positionnant contre le christianisme, accusé de tromper et
d’aveugler les masses, va se servir du judaisme qu’il n’a jamais pratiqué'®
pour refuser I’image du Saint et la martyrologie a valeur d’exemple qui lui est
associée. En effet, pour le lettriste, « un Saint, c’est I’avilissement de I’homme.
Nous ne nous sommes jamais €¢pouvantés de 1’échec. Nous avons été toujours
convaincus que le peuple a une autre mission sur la terre que la défaite. Aucun
de ceux qui ont été tués n’a été pris comme symbole. Nous n’avons pas de
Martyrs'® ». De méme, Nietzsche qualifia péjorativement I'élan supranaturel
par lequel les hommes aspirent a une autre réalité, a une réalité transcendante
que symbolise le Saint : « Ce qui donne sa valeur au saint dans I'histoire
universelle, ce n'est pas ce qu'il est, mais ce qu'il signifie aux yeux des autres,
les non-saints. On s'est trompé sur son compte, on a faussement interprété ses
états d'ame et on l'a autant que possible écarté de soi, en phénomene
absolument incomparable et de nature étrangére, surhumaine : mais c'est
justement ce qui lui a valu cette force extraordinaire avec laquelle il a pu
s'emparer de l'imagination d'époques et de peuples entiers’® ». La valeur de
cette supériorité est douteuse pour Nietzsche. Dans le cas du dépassement
métaphysique, c'est I'humain méme, I'homme vivant qui se retrouve affaibli,
aliéné a une valeur absolue et étrangére. Dieu a été jusqu'ici I'expression la plus

intense du dépassement de I'homme par lui-méme. Ce dépassement était un
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mépris de I'Homme pour lui-méme. Or les choses changent avec la mort de
Dieu : si, dans le cas de I'histoire occidentale, le dépassement de I'Homme a
toujours été un dépassement supranaturel, il niait la possibilité d'un autre type
de dépassement, celui qui concernait ce monde, qui n'aurait pas d'autre horizon
que I'existence méme de I'Homme. La conception du surhumain fut donc, selon
Nietzsche, le fruit d'erreurs d'interprétation de I'homme sur lui-méme (il a pris
ses aspirations animales pour des inspirations divines), du dégodt et d'une
insatisfaction qui le poussait a chercher son assouvissement dans un ailleurs
imaginaire. C'est ainsi que les pulsions de I'animal-homme furent eéduquées et
structurées, en sorte de ne plus désirer qu'une consolation supraterrestre. Or
pour Isou, le christianisme est « le détournement de I’homme de sa puissance
terrestre, contre la valeur de 1’objectivité cérébrale. Il tend a le rendre terrorisé
par des ¢léments supérieurs, inhumains, sans relations avec I’individu que par
leur bonne volonté, leur grace’® ». Les deux auteurs accusent le christianisme
d’avoir détourné I’homme de son potentiel sur la terre et dans le temps présent.
L’historienne Hannah Arendt, comparant judaisme et christianisme, écrivait
que «le renversement chrétien est basé, a son tour, sur les enseignements
totalement différents des Hébreux, qui tinrent toujours la vie elle-méme pour
sacrée, plus sacrée que toute autre chose au monde, et tinrent toujours I’homme
pour I’étre supréme sur terre'® », alors que nous 1’avons vu, le christianisme
est condamné par Nietzsche et Isou pour le fait d’amoindrir cet homme. Pour
Isidore Isou, et rappelons le poids moral non négligeable encore des chrétiens
sur la scéne francgaise qui se concrétisera notamment sur le plan politique par la
création du MRP en 1944, la France étant alors un pays essentiellement rural et
catholique : « Le christianisme prend Dieu et I’améne dans le monde, descend
Dieu et le fait ’égal de la béte, de 1’esclave malsain qui est encore 1’individu.
Cette DESCENTE n’oblige plus I’homme a s’élever, a devenir lui-méme Dieu,
a progresser, a devenir une force qui domine.. 195 5. L’Homme devrait pouvoir
accéder directement a la divinité, a sa propre divinité, or « le chrétien n’espere
plus jamais atteindre directement le Peére, il est trop haut ; mais en touchant une

partie intermédiaire, celle-ci pourrait intercéder aupres de ’autre par la grace.
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Le christianisme enléve aux hommes tout espoir de gagner, par eux-mémes, la
Nature, I’Autre’® ». L’idéologie de I’au-dela, par ses promesses d’un avenir
radieux post-mortem, interdit a 1’individu de quérir par lui-méme son propre
pouvoir sur son existence en s’en remettant a un dieu tout puissant. Or, dans ce
contexte dépressif qu’est I’aprés Seconde-Guerre, il importerait de redonner a
I’Homme un role de premier plan pour se reconstruire un présent et un avenir
possibles. Pour Isou comme pour Nietzche, le christianisme est une idéologie
du renoncement a soi, d’un détournement des facultés propres a I’homme de
s’¢élever dans le temporel et le matériel. Mais le « bonheur » est a construire ici,
non dans un hypothétique Eden réservé a quelques €lus rangonnés par une vie
de soumission morale. Employant un « nous » qui le rattache a sa « judéité »,
Isou écrit alors : « C’est pourquoi chez nous, le bonheur est possible dans la
vie ; c’est pourquoi le Messie peut arriver d’un jour a 1’autre pour tous les
hommes ; le jour ou il n’y aura plus de pauvres, mais seulement des riches'®’ ».
Le « bonheur » pour tous, tel est le grand dessein d’Isou, et le christianisme est
accusé de favoriser des valeurs contraires, décadentes : « Si le christianisme a
aboli la circoncision (1’alliance avec Dieu) et s’il a relaché 1’obéissance due
aux lois, c’est justement parce qu’il ne voulait pas 1’ascension de la masse
jusqu’a la divinité, parce qu’il voulait rompre la mesure commune entre Dieu
et I’individu. Il devait rejeter ’homme au chaos. Il avait besoin en méme temps
de I’esprit inférieur de 1’étranger, non élevé, le crétin que le résidu de terreur
primitive rendait mir pour 1’angoisse chrétienne. Le barbare, 1’inculte,
I’ignorant, I’idiot était 1’élément ou il pénétrait, qui était son terroir et ou ses
forces trouvaient la nourriture nécessaire. Il était contre 1’apprentissage de la
Loi car son ordre de béte pouvait croitre seulement sur les étres inférieurs ; sur
I’imbécilité des bas-fonds, le christianisme est devenu arbre’® ». A Iinstar de
Friedrich Nietzsche, Isou lie le christianisme a la mise en avant de I’
« inférieur », I’accusant d’avoir prospéré en s’appuyant sur les masses
misérables, animées de sentiments vils tel le ressentiment et la jalousie, et
I’assimile a une croyance favorisant une morale d’esclaves. Ainsi, «il

s’adressait aux barbares qu’il flattait dans leur barbarie, aux primitifs qu’il

% 1bid., p. 264-265.

Ibid., p. 372.
Ibid., p. 270.

107
108

70



flattait dans leur fétichisme et leur terreur devant une divinité
incompréhensible, aux esclaves parce que tous sont des esclaves pour lesquels,
en les libérant, il réalisait une législation en bas, un nivellement dans I’intéricur
et amorphe’® ». Par sa dénonciation du christianisme, Isou établit une
distinction entre le barbare et non-barbare, entre le primitif et le non-primitif,
entre 1’esclave aliéné par une croyance irrationnelle et ’homme libre, entre
I’inférieur, I’ignorant et le supérieur. Entre 1’homme maitre de son destin et
I’aliéné. Pour le lettriste, I’« Homme » doit lui-méme devenir un dieu terrestre
et renoncer aux peurs tout en cessant de s’en remettre aux forces de
I’irrationnel. Il doit avancer avec confiance en se donnant les moyens, ses
propres moyens, d’agir sur son existence et sur le monde. L’Homme doit
apprendre a prendre en charge sur sa seule peau les vicissitudes que requiert
une attitude active et conquérante. Comme 1’écrivait Nietzsche, a consentir a
tous les aspects de la vie pour se dépasser et se surpasser. Isou déclare : « Nous
sommes contre I’incarnation du spirituel dans le temporel, car cela crée une
confusion entre ce qu’on connait et ce qu’on ne connait pas. Parce que c’est
une régression du haut vers le bas. C’est une réaction contre le progrés qui est
la marche du bas vers le haut, contre 1’abétissement vers les ordures. Nous
sommes pour 1’élévation du terrestre vers le spirituel qui signifie le besoin de
transcender 1’état actuel vers un autre, meilleur et plus haut. Cela demande a
I’individu de devenir un égal de Dieu en I’obligeant a faire un effort pour
s’élever™ ». Ainsi, le lettriste parvient-il en quelque sorte a la promotion d’un
nouveau Surhomme. Ce qui n’est pas anodin dans le contexte de I’aprés
Seconde-Guerre. Isou en appelle a I’émergence d’un type d’individu qui soit un
conquerant et accuse le christianisme de rejeter ’Homme vers les bas-fonds, de
I’empécher de se libérer, de promouvoir la médiocrité sociale en secrétant une
échelle de valeurs misérabiliste, dénigrant la créativité, la richesse,
I’ « évolution ». Selon lui «le Christ a dérouté les riches et leurs vérités ; en
déroutant la vérité de la richesse, il a appauvri le monde. En brouillant la Loi, il
a retardé la réconciliation des hommes avec dieu. Il a fait ccuvre diabolique en
livrant des forces et des richesses au néant. Incapable de donner une ceuvre ou

de nouvelles Lois, il invente des ceuvres de perte de temps et des occupations
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dialectiques et statiques : la miséricorde, la pitié, les ceuvres de charité™! ».

Isou tente méme un rapprochement politique entre le messianisme chrétien et
le messianisme révolutionnaire marxiste en écrivant que « les inventions de
Christ (comme celles de Marx plus tard) n’avangaient pas la connaissance...
Ses «découvertes » trichaient, en remettant deux fois 1’élément déja
considéré dans le classement des agents pauvres et en rendant les débiteurs,
créditeurs. On leur attribuait ainsi des droits et des pouvoirs injustes. Pourquoi
les pauvres devraient-ils avoir plus que les riches et pourquoi les derniers
seraient-ils les premiers? Si le christianisme avait vaincu réellement, la
démagogie des curés et des dépouillés aurait déchu le monde a leur niveau de
connaissance et de bavardage comique'? ». C’est contre toute morale du
dépouillement et du défaitisme misérabiliste, du découragement des énergies
par I’indigence et le statisme de la « masse », qu’Isou inscrit sa maniére de
penser. Nous voyons bien qu’il ne s’agit pas la d’une sorte d’anticléricalisme
« primaire », impulsif, anarchiste, mais de quelque chose de plus profond car
en sous-main se révele ici en quelque sorte 1’idée d’un certain ordre social qui
ne vient en rien ressembler & un modeéle de charité ou a celui d’une société
compatissante envers les plus fragiles. L’individu peut devenir un dieu s’il fait
I’effort de s’élever. Aucune compassion n’est accordée a ceux qui seraient
tenté de renoncer. Ceux-la seraient considérés comme les « bétes» d’un
troupeau mené par des croyances cultivant le défaitisme et la lacheté. Et a
terme le chaos. Raymond Aron, quant a lui, réalisait également un parallele
entre les prophétismes marxiste et en 1’occurrence « judéo-chrétien » par
1’élévation de la souffrance du « faible » vers la sainteté sacrificielle. 1l écrivait
que « les expressions qu’emploie le jeune Marx ne laissent pas de doute sur les
origines judéo-chrétiennes du mythe de la classe, élue par sa souffrance pour le
rachat de I’humanité. Mission du prolétariat, fin de la préhistoire grace a la
révolution, régne de la liberté, on reconnait sans peine la structure de la pensée

millénariste : le Messie, la rupture, le royaume de Dieu™® ». Ce sont 13, avec le
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christianisme et le marxisme, deux formes de transcendance, deux formes de

dépossession de soi contre lesquelles Isou se positionnera avec virulence.

Le contre-exemple du christianisme, condamné pour ses valeurs
décadentes de renoncement et de misérabilisme se trouve pour Nietzsche
comme pour Isou dans le judaisme. En effet, le lettriste écrit qu’il y a « pour le
judaisme comme espoir une victoire du judaisme dans le monde qui est une
victoire de I’homme. Il n’y a pas d’autre espoir pour le chrétien que la mort, la
fin du monde, I’ Apocalypse. Un juif est contre ceux qui se suicident parce que
ce sont des ratés. Les juifs ne se suicident pas parce qu’ils doivent vaincre. Les
chrétiens sont contre le suicide car cet acte est encore la preuve d’une volonté
humaine™* ». Le judaisme est la victoire de I’Homme, de ce personnage qui
semble pour Isou conserver toute son épaisseur au lendemain d’une guerre qui
semble-t-il en a brouillé les contours. Isou attribue clairement aux juifs un role
de leaders et voit « le judaisme comme une école de cadres pour le monde®®® ».
Les juifs sont pour Isou ceux qui sont amenés a prendre en charge le destin de
I’univers. lls sont synonymes du progres attendu. Cela tandis que les chrétiens
seraient les freins geignards de I’humanité : « Je nomme chrétien tout ce qui
empéche le progres, car le mal actuel est son regne et son ordre a lui. Je ne
connais pas de véritable Juif qui n’ait aidé le monde a évoluer, qui n’ait pas
accepté une découverte nouvelle, une création originale, une loi progressive.
Un chrétien est celui qui, méme déplorant son état actuel, déplorera 1’avance du
monde. Ce n’est pas son souci, ce monde. L’intérét qu’il pourrait attacher a cet

état lui parait dissolvant!*®

». Par conséquent « I’avenir du monde sera joué
entre la conception judaique qui croit dans le bonheur et la finalité humaine et
la conception chrétienne qui croit dans la mort, la souffrance. Et qui désire

117 5. Nietzsche quant & lui remonte la généalogie

I’abolissement de ce monde
historique et explique qu’«aux temps les plus sombres du moyen-age, alors
que les nuées asiatiques avaient étendu leur épaisseur de plomb sur 1’Europe,
ce furent les Juifs, libres penseurs, savants, médecins, qui, malgré la pire

violence faite a leur personne, continuérent a tenir 1’étendard des lumiéres et de
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I’indépendance d’esprit, défendirent I’Europe contre 1’Asie ; c’est en grande
partie a leurs efforts que I’on doit la victoire finalement revenue a une
explication du monde plus naturelle, plus conforme a la raison et en tout cas
affranchie des mythes : grace a eux, il n’y a pas eu de rupture dans 1’anneau de
la culture qui nous relie maintenant aux lumicres de 1’Antiquité gréco-
romaine''® ». Dans cette généalogie, nous retrouverons dans les propos
suivants ce qu’Isou lui-méme déclarait a propos du désespoir et du suicide :
« Mais en Europe ils ont suivi une école de dix-huit siecles, chose que ne peut
prétendre aucun autre peuple, et cela de telle sorte que ce n’est pas tant la
communauté mais surtout les individus qui ont profité des expériences de cette
effroyable période d’épreuves. En conséquence, les ressources spirituelles et
intellectuelles des Juifs d’aujourd’hui sont extraordinaires ; dans la détresse, ils
sont, entre tous les habitants de I’Europe, les derniers a recourir a la bouteille
ou au suicide pour échapper a un désarroi profond, ce qui est si tentant pour
quelqu’un de moins doué™™® ». Comme pour Isou, les juifs sont pour Nietzsche
des étres qu’aucune détresse ne saurait contraindre a un acte d’auto-
annihilation, car ils seraient dotés d’une capacité de résistance aux épreuves et
d’une combattivité bien supérieure. Ils n’attendent rien du ciel mais fondent
leur existence sur la recherche et 1’acceptation du monde concret. Ainsi
développent-ils une liberté et une ingéniosité a toute épreuve. lls ont démontré
leur capacité d’adaptation tout au long de I’Histoire'?°. Le philosophe allemand
écrivait que « tout Juif trouve dans I’histoire de ses péres et de ses ancétres une
mine d’exemples du sang-froid et de la ténacité les plus inébranlables au milieu
de situations terribles, des ruses les plus subtiles pour tromper le malheur et le
hasard en en tirant profit; leur courage sous le couvert d’une soumission
pitoyable, leur héroisme dans le spernere se sperni surpassent les valeurs de
tous les saints. Ils sont si assurés de leur souplesse intellectuelle et de leur

astuce qu’ils n’ont jamais besoin, méme dans la situation la plus difficile, de
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gagner leur pain par leur force physique, comme grossiers manceuvres,
portefaix, esclaves agricoles’** ». Comme Isou le pensera quelques décennies
apres, les juifs selon Nietzsche seront amenés, par les qualités qui les
distingueraient, a manifester leur supériorité et a gouverner le monde. Car
effectivement, « ils sont les premiers a savoir qu'il n'est pas question pour eux
de conquéte de I'Europe ou d'une quelconque violence : mais ils savent aussi
que I'Europe, comme un fruit bien mdr, pourrait, devrait tomber un jour entre
leurs mains qu’il suffira de tendre. En attendant, il leur faut pour cela se
distinguer dans tous les domaines de la distinction européenne et se ranger
parmi les premiers : jusqu'a ce qu'ils en arrivent eux-mémes a déterminer ce qui
distingue. On les appellera alors inventeurs et guides des Européens dont ils
n’offenseront plus la pudeur?® ». Nous observons une quasi-similarité
d’analyse entre le philosophe allemand et le lettriste dans la facon de penser le
judaisme. Mais cette facon de penser prend un sens d’autant plus particulier
lorsqu’elle s’exprime juste aprés le génocide nazi. Cet optimisme nietzschéen,
lorsqu’il est manifesté par Isou en 1947, posséde d’autant plus d’intensité alors
que les juifs viennent de connaitre la plus grande tragédie de leur histoire.
Nietzsche prophétisait en son temps la « victoire » des juifs. Et deux années
apres la « découverte » des charniers, Isou lui-méme prophétisera : « Je crois
qu’apres le plus grand malheur qu’a été le régne hitlériste, les temps sont mirs

pour la victoire des Juifs dans le monde'?®

». Mais Isou livre également une
analyse de ce en quoi serait porteur le judaisme pour finalement se positionner
comme «le juif» qui sera le régénérateur du monde. En cela consiste
I’« agrégation » du Nom Isou et du Messie. La victoire du juif-lIsou
représentera en définitive 1’avénement du bonheur de tous car «la victoire
totale des juifs se passera a I’instant ou les valeurs culturelles, sociales et
morales apportées par un juif améneront le bonheur définitif des hommes et des

Juifs dans le monde. Ce sera le temps messianique, car c’est le juif qui

régnera’® ».
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Un optimisme inébranlable semblerait donc animer « les juifs » selon
Nietzche et selon Isou. Mentionnons a ce propos le concept hébraique de la
techouva™®. En hébreux, elle désigne un phénoméne & la fois primordial et
universel sur lequel se fonde 1’existence méme du monde. Le philosophe Marc-
Alain Ouaknin écrit a propos de cette techouva : « inscrite dans la structure de
I’univers qu’avant méme d’avoir été créé, I’homme a été doté de la possibilité
de changer le cours de sa vie. Elle constitue ainsi, dans un certain sens, la plus
haute expression de la liberté humaine et comme une sorte de concrétisation
humaine du divin. Sur le plan de la liberte, la techouva manifeste que I’homme
peut se dégager a la fois de son passé et de la causalité quasi mécanique qui
semble le conduire sur un chemin sans retour, ou une faute entraine une autre
faute, ou toute action provoque une réaction et toute intention des
consequences particulieres. C’est en ce sens qu’elle marque la présence du
divin en I’homme : car Dieu n’est pas soumis aux lois ni a la causalité ; et la
techouva permet, elle aussi, de briser I’immuabilité du déterminisme'? ». Ce
déterminisme sera ce contre quoi Isou tentera de lutter, dans les années
déléteres de 1’apres Seconde-Guerre. Contre les fatalités et les culpabilités qui
clouent I’Homme dans le sol d’un présent sans ouverture vers un possible
tandis que « la fatalité d’un destin inexorable est inconnue de la kabbale. Le
chemin de la techouva, du « retour & soi », demeure toujours ouvert'?’ ». La
kabbale serait un rappel de la force de vie qui existerait en toute chose et qui
demanderait infiniment d’agir, de créer et d’inventer. Méme lorsque les formes
élémentaires du vivant semblent figées et que leur transmission aveugle aboutit
a la simple reconduction de structures indéfiniment répétées, la kabbale ferait
percevoir qu’il y a au plus profond de I’étre du monde des forces profondes qui
sont a I’ceuvre et qui peuvent encore s’€panouir. Isou manifestera toujours le
besoin d’une recherche d’un bonheur et d’une félicité universels tendus vers
I’avenir, un avenir radieux. Or la kabbale serait « un combat contre 1’oubli total
des royaumes potentiels d’extase que nous portons en nous, et un chemin qui

permet de les retrouver. Nous devons apprendre a voir au-dela des événements

La techouva désigne un processus de repentance dans le judaisme. Elle permet de puiser dans le
mal I'énergie qui permettra que, selon le Talmud, les fautes deviennent des mérites. C'est ainsi que
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apparemment superficiels, insignifiants, de la vie quotidienne™®® ». Isou ne
prétera aucune attention aux choses de la « vie quotidienne », toute réforme de
cette vie quotidienne n’ayant pour lui aucune légitimité, contrairement aux
situationnistes inspirés par Marcuse et Lefebvre®. 11 s’agira de voir au-dela du
présent et des choses du monde immédiat et matériel, des considérations que le
lettriste considére comme mineures, pour viser plus haut et plus «noble ».
Ainsi, dans son interprétation du judaisme Isou va-t-il puiser la matiére d’un
optimisme devant permettre de sortir des renoncements et des marasmes des
temps présents. Mais de plus, il va utiliser cette lecture de la religion juive pour
s’annoncer comme celui autour duquel le nouvel optimisme est permis. Il sera

le juif solaire qui apportera la régénération.

Qui plus est, selon Jean-Paul Charrier, le judaisme serait synonyme de
la sortie d’un univers soumis a la superstition. Il autoriserait ainsi une
exploitation logique et rationnelle des ressources de la nature et de
I’intelligence humaine mises au service de I’initiative individuelle. Il n’y aurait
pas loin de penser ici, a I’égard de ce que nous avons écrit plus haut, que le
judaisme, qui serait I’une des essences de 1’esprit capitaliste ou libéral a I’instar
de la pensée protestante, serait corrélativement une pensée ou une sensibilité
contraire ou contradictoire aux replis sur soi et sur un passé fantasmé que nous
avons évoqués, dans le climat psychologique spécifique et dépressif de 1’apres-
Seconde-Guerre. Ainsi, «ce qui caractérise le judaisme et trouve son
prolongement dans [’attitude calviniste et piétiste, c’est précisément ce
« désenchantement du monde » (die Entzauberung der Welt) qui vide le monde
naturel et vivant des forces obscures et sacrées avec lesquelles la mentalité
religieuse entrait en sympathie. La nature est désacralisée, démythifiée, pour
devenir une machine dont les mécanismes et les ressources peuvent étre connus
et exploités au bénéfice des hommes...** ». Ainsi, selon cette analyse, nous

pourrions détecter dans le judaisme une volonté d’objectivation des ressorts du

Ibid., p. 73.

® Voir par exemple Henry Lefebvre, Critique de la vie quotidienne, Paris, Grasset, 1947 ; Herbert
Marcuse, L’homme unidimensionnel : essai sur l'idéologie de la société industrielle avancée (1964),
Paris, Editions de Minuit, coll. Points, 1968. Traduction de I'anglais par Monique Wittig et par
I’auteur lui-méme.

Jean-Paul Charrier, Scientisme et Occident, Essais d’épistémologie critique, Paris, Connaissances et
Savoirs, 2005, p. 293.
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monde pour les utiliser et en maitriser le fonctionnement, en maniere de sortie
du «régne de la nature™ ». Nous voyons I, selon cette interprétation qui
correspondra completement par ailleurs a la démarche intellectuelle entreprise
par Isidore Isou, comment le judaisme ainsi défini pourrait servir d’inspirateur
vers une sorte de renouveau optimiste, comme une ressource immortelle. Le
judaisme se rapprocherait du capitalisme, celui que décrivait Max Weber™*,
qui se caracterise sur le plan culturel et intellectuel par 1’ascétisme de la morale
protestante et la valorisation du travail, de la discipline et de 1’effort. Selon le
sociologue Freddy Raphaél, de 1’universit¢é Marc Bloch de Strasbourg, « le
judaisme a eu une influence décisive sur la formation de la culture rationnelle
moderne, et cela grace a son hostilité a la magie, qu’il a 1éguée par la suite au
Christianisme. Le fait que les Israélites eurent a triompher des cultes agraires
de fertilité, que pratiquaient les prétres de Baal, conféra a la magie un aspect
décadent, et entraina son assimilation a I’idolatrie. Ce discrédit eut des
conséquences de premiere importance dans le domaine économique, puisque la
magie s’oppose a la rationalisation de D’activité €économique et fige les
techniques de production. La pensée hébraique a considéré le monde comme
un tout que l’on pouvait expliquer rationnellement. Aucune religion non
biblique d’importance historique n’a, selon M. Weber, fait preuve d’une
pareille volonté de rationaliser 1’image de I*univers' ». Pour Isou, et &

contrario cette fois-ci de Nietzsche, il sera nécessaire de lutter contre le chaos.

131 . . . .4 . . e
Ne sous estimons pas, ici mais également en repensant aux propos de Nietzsche, les vicissitudes

de I'Histoire, particulierement agitée pour les juifs de la branche séfarade. A I'origine, juifs
d’Espagne, chassés du royaume ibérique par le catholicisme en 1492, ils émigrent principalement
vers 'Empire ottoman et vers I’Afrique du Nord. Les juifs maghrébins firent et font toujours parfois
I'objet d’une considération méprisante de la part des juifs ashkénazes, représentant I'élite
intellectuelle du judaisme (ce « mépris » semblant se traduire également dans la vie politique
israélienne contemporaine. On pourra se reporter a un article du journal Libération du 11 aoGt 1998,
« Israél: la fracture ouverte entre ashkénazes et séfarades. Les déclarations racistes d'un cacique du
Parti travailliste contre les juifs marocains ont rouvert les vieilles blessures entre les deux
communautés », article de Jean Pierre Perrin, disponible sur le web
http://www.liberation.fr/monde/1998/08/11/israel-la-fracture-ouverte-entre-ashkenazes-et-
sefaradesles-declarations-racistes-d-un-cacique-du-pa 245302). Du fait des migrations, jusqu’aux
décolonisations de la seconde moitié du XXeme siécle, les juifs séfarades furent dans I'obligation de
se « réinventer » sans cesse. S’adaptant facilement aux cultures locales, se fondant dans la vie de la
communauté déja présente, avec souplesse. Ce dynamisme provoqué par des questions politiques a
sans doute favorisé un haut niveau d’adaptation, culturel et économique et entrainé une porosité
intellectuelle propice a toutes sortes d’influences, y compris bien sir celle occidentale.

B2 Max Weber, L’éthique protestante et I'esprit du capitalisme (1905), Paris, Plon, coll. Recherches
en sciences humaines, 1964. Traduction de I'allemand par Jacques Chavy.

133 Freddy Raphaél, « Les juifs et la vie économique selon Max Weber », Pardes, Etudes et culture
juives, n° 54, « Judaisme et Economie », Paris, Editions In Press, 2014, p. 91-92.
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A ce titre le judaisme sera susceptible de constituer un instrument opportun, car
selon le lettriste, « le juif est la lutte des lois naturelles contre le désordre, la
certitude de la perfection et du bonheur dans le Monde®®* ». Ainsi, Isou semble,
comme le fait Jean-Paul Charrier, associer le judaisme a un comportement
orienté vers I’évolution, vers le « progrés ». Nous reviendrons sur cette notion
de «progres », qui ne ressort pas spécifiquement de la «pensée juive »
interprétée de cette maniere. Cela nous aménera a analyser et a nous attarder
sur une autre source intellectuelle, prégnante, ayant exerce son influence sur le
lettriste. Pour autant, nous ne devons pas négliger I’importance du judaisme
dans la mise en place et I’organisation des catégories mentales d’Isou dans cet
aprés-Seconde- Guerre. 1l va tenter de puiser ici et la, dans différents modeles,
ce qui va lui permettre de proposer une alternative a la mort et a la défaite.
Dans ces conditions, 1’ « humanisme isouien » est un refus des refuges et des
renoncements. L’humanisme du lettriste promeut le pouvoir et la maitrise de
I’Homme sur lui-méme et sur I’univers. Pour cela il aura recours aux forces de
la « raison » contre les forces de la superstition. Le judaisme serait lié a cette
objectivité cérébrale dans la quéte d’un « progrés » et de la domination des
forces de la nature. Par ailleurs, remontant I’histoire intellectuelle occidentale,
et S’en prenant aux jansénistes de Port-Royal, Isou écrivait, « ... la raison
n’était que faute et péché qui ébréchait la grace. Pascal I’a bien compris. Ou
rejeter le jansénisme ou rejeter la connaissance. Il a préféré la deuxieme
solution. D’ou « abétissez-vous ». Le christianisme prenait ainsi sa véritable
valeur qui est celle de la béte™ ». Et & contrario, «il y a beaucoup,
énormément de juif en Descartes, car aucun chrétien n’aurait accepté d’obtenir
Dieu par la raison** ». Comme nous I’avons écrit plus haut, il semble, bien que
nous n’ayons pas les données de ses années roumaines, qu’lsou ne fut pas
pratiquant. Il est difficile de mesurer I’importance précise du judaisme sur le
cadre de pensée du lettriste. Ne sous-estimons cependant pas I’influence de la
lecture qu’en fit Isou sur sa propre pensée, tout au moins au début de sa
carriere de theoricien. En tous les cas, ce que nous devons relever ici est la

facon dont le lettriste s’appuie sur ce judaisme comme d’un outil qui doit

B4 \sidore Isou, Agrégation d’un nom et d’un messie, op.cit., p. 256.

B 1bid., p. 281.
3¢ Ibid., p. 280-281.
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mettre en avant non pas un paradis situé dans le royaume des cieux, mais une
immanence en guise d’action libératoire et concrete sur le présent. Seulement,
nous ne saurions résoudre Isou a cette forme de pensée qu’il met en avant
d’une maniére explicite dans les premiéres années du mouvement. Il est
probable qu’une certaine « culture juive » ait en lui imprimeé certains réflexes
intellectuels, et ait conformé certaines de ses positions et premiérement sa
« vision » du monde, mais cette source d’inspiration seule n’est pas suffisante
selon-nous pour tenter de comprendre le personnage. Le monde est a construire
ici et maintenant. Pour cela Isou sera amené a déployer un arsenal théorique et
sera également enclin a nouer un rapport de filiation conscient ou inconscient
avec certains dogmes de la pensée philosophique occidentale. Et dans une sorte
de syncrétisme, le lettriste amalgamera en lui en quelque sorte plusieurs
traditions philosophiques, occidentales et orientales. Celles-ci participeront, a
des degrés différents, de la volonté isouienne de retrouver dans les années de
I’aprés-guerre un optimisme combattif et constructif. L’aspect que Charrier
évoque vis-a-vis du judaisme va jouer un role essentiel a ce titre dans la pensée
théorique d’Isidore Isou. Ce sera une pensée qui, associ¢e a la tradition
rationaliste de 1’Occident, refusera le « mystére ». En cela notamment Isou
s’opposera a une autre tendance intellectuelle de 1’époque, I’existentialisme
chrétien. En effet, dans cet existentialisme-1a, qui sera une sorte d'empirisme
parce que refusant les systemes et I'abstraction, Gabriel Marcel élaborera une

philosophie qui considére I'étre comme un « mystére » ¥

, Ce que pensait
André Breton lui-méme durant ’entre deux-guerres. Marcel considérera le
rationalisme comme une déviation de la raison qui ne livrerait rien de moins
qu' « une raison ivre d'elle-méme’®® ». Or I’homme sur terre, ’Homme réel aux
prises avec la réalité du monde est pour le judaisme une priorité. Et ’'Homme
des Lumieres, celui-ci étant en quelque sorte, jusque-la encore, le grand
inspirateur des mécaniciens de 1’histoire y compris pour les marxistes, sera la
mesure de toutes choses également pour Isidore Isou. Car il s’agit ici d’une

volonte de prendre ou de reprendre le contrdle sur la marche de 1’univers.

137
138

Gabriel Marcel, Etre et avoir, Paris, Aubier, 1935.
Ibid., p. 324.
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Le refus de la transcendance assigne a 1’ « Homme » une mission
particuliere. Ce refus suggére une attitude active et non de contemplation. Une
prise en main des choses du monde pour son propre compte ou pour celui de
I’ « humanité ». Or, et nous avions commencé de le voir, et continuerons de le
considérer plus avant, que ce que 1’on appelle « Homme », apres la Seconde-
Guerre, commence de choir de son piédestal, bien que cette destitution en guise
de décentrement commenga en quelque sorte d’apparaitre plusieurs décennies
auparavant par le biais de certaines investigations scientifiques, notamment
dans la psychanalyse avec la mise au jour freudienne de 1’inconscient, puis
avec la physique quantique et la théorie de la relativité qui vinrent bousculer
quelques dogmes de la physique classique. Le contexte de I'aprés-guerre ne se
préte plus pour certains a la définition et a la promotion de grands programmes
politiques et a de grandes visions d'ensemble. Comme s'il manquait d'énergie
ou suffisamment d’espoir, voire de prétention démiurgique pour se mettre a
réinventer autre chose. Les « humanismes », classique, existentialiste, chrétien
et disons-le, marxiste se retrouveront contestées par une « vague montante »
d’un nouveau type d’intellectuels. Et un certain nombre de propositions
esthétiques va témoigner de 1’effacement des contours autrefois nets de ce que
I’on pensait étre cet « Homme ». La situation ne se prétera souvent plus, a ce
moment et hormis pour les tenants de la lutte prolétarienne, a sa déification ou
a sa position centrale dans un « univers » qu’il s’était forgé. Néanmoins, dans
ce contexte, Isou, fondateur du « lettrisme » arrivera de sa Roumanie natale en
se présentant comme un Messie et semblera assigner a la « culture », et a la
création un réle d'émancipation a la fois individuelle et universelle. Isou
reviendra vers cet « homme individuel » a qui la tradition intellectuelle
occidentale désirait faire jouer le premier r6le, dans une connexion avec
I’héritage cartésien et avec la raison comme siége de l'univers, ce qui I’aménera
a la volonté jamais démentie pendant plus d’un demi-siécle d’objectiver le
« Beau » en «jouant » indirectement Hegel contre Kant nous le verrons. Le
« Beau » mais pas seulement. Il serait alors & nouveau possible dans ces
conditions d’objectivation d’assigner un role particulier a la « culture », un
role dans le «positif». Un rble, en I’occurrence, de reconstruction
régénératrice qui sortira du cadre de la création plastique pour englober la

totalité de I’existence dans laquelle cet « Homme » qui a tant déchu devra
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repartir a la conquéte de sa liberté et affirmer a nouveau sa volonté d’étre un
conquerant, un Surhomme. De la une croyance renouvelée pour Isou en la
possibilité de fabriquer 1’Histoire, malgré un scepticisme qui va se répandre
parallelement d’une maniére croissante dans certains cercles intellectuels
envers les « grands systemes » idéologiques, politiques, et les téléologies. Mais
dés le sortir de la guerre, le «bonheur universel » est I’objectif a atteindre,
aussi bien pour le lettriste que pour les marxistes. En quelque sorte, nous
pourrions dire que se trouvent ici en concurrence deux visions différentes, mais
non totalement opposées sur le plan intellectuel, de la félicité sur terre. Des
Agreégation d’'un nom et d’un messie, publié en 1947, et que nous avons
abondamment cité plus haut, Isidore Isou annonce clairement sa facon de
penser, indiquant par la-méme clairement ce qui I’opposa fondamentalement a
Sartre : « Pourquoi un homme parfait qui saura avoir des répliques ou des
réactions pour macher toutes les contre-attaques du destin, tous les piéges
entrainés par les fictions quotidiennes ou éternelles, pourquoi un homme
parfait comme je crois 1’étre, comme je crois que les autres le deviendront, ne
pourrait pas synthétiser ces états heureux, dissipés, et créer de leur vie une
continuité ininterrompue de bonheurs et de contentements ? Je dis plus
concrétement : si tous les hommes posseédaient tout dans le monde, ils
pourraient étre heureux™® ». D’une part, et en s’affirmant en tant que modéle,
en se revendiquant comme un exemple, Isou décréte un objectif supréme, celui
d’un bonheur possible. Isou s’affirme également nettement comme un individu
ayant prise sur les choses. D’autre part, le bonheur dont il est question devrait
étre celui vers lequel 1"univers tout entier pourrait et devrait tendre. Isou parle
au nom de tous et décide que I’Homme doit nécessairement satisfaire ses désirs
et ses passions, sous peine de végéter a 1’état animal. Car « ce qui différencie
un homme d’un animal, ¢’est I’évolution du premier vers le comblement d’un
organisme donné définitivement, contrairement au second, ou il y a une
stagnation de la puissance de satisfaction devant son organisme en

évolution'*® ». Pour le philosophe José Ortega y Gasset***, lorsque la culture

Isidore Isou, Agrégation d’un nom et d’un messie, op.cit., p. 368.

Ibid., p. 369-370.

Nous serons amenés a citer a plusieurs reprises la parole du philosophe espagnol. Car cette parole
nous semble salutaire tant celle-ci nous semble avoir un réle essentiel dans la remise en cause de
poncifs et d’a-prioris courants en matiere politique et sociale. Poncifs en forme de binarités souvent
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se referme sur elle-méme sans sortir de la vie journaliére et terre a terre, elle
refuse d’accomplir la destinée de I’¢lan vital. C’est alors que 1’étre d’¢lite se
doit de créer de nouvelles exigences, de nouveaux objectifs transcendants, pour
lui-méme d’abord, et par extension, pour I’humanité. Il s’agit de s’arracher des
déterminismes et des fatalités, des renoncements. Il faut & nouveau se montrer
ambitieux et partir a la conquéte du monde. Car le « bonheur » est a atteindre
ici et maintenant par un travail constant, non dans une lointaine et hypotheétique
promesse consolatrice, engageant seulement la soumission et la passivité. Isou
se mettra bien en quéte de trouver les conditions de ce bonheur, de trouver les
racines d’une alternative aux marasmes ambiants, et notamment celui culturel
que le lettriste ne se privera pas de dénoncer, avec force vigueur et violence

verbale.

1.1.4. Virulences.

Ainsi dotés de quelques éléments nous permettant par une premiere
approche, globale, de cerner grossiérement le caractére de la démarche du
lettriste, voyons a présent de quelle fagon Isou envisage concretement ce qui se
passe autour de lui lors de ses jeunes années parisiennes, lorsqu’il est encore un
immigré de fraiche date. Soulignons au passage que c’est danS ces jeunes
années, précisement en 1947, qu’ont été publiés les deux premiers ouvrages
théoriques fondateurs : Introduction a une nouvelle poésie et a une nouvelle
musique™*, et Agrégation d’un Nom et d’un Messie**. Nous étant attardés
précédemment sur ce dernier ouvrage, nous savons déja qu’Isou souhaite partir
au combat. Nous connaissons quel est 1’état d’esprit, celui de la conquéte, qui
semble I’animer. Or, dés le lendemain de la guerre, dans un Paris qui de I’aveu

méme d’André Breton est entre les mains des « poétes » et chefs d’édition

promues par les « avant-gardes » elles-mémes. Comme si d’une maniere intrinseéque, I’ « avant-
garde » ne se condamnait, en prenant une position radicale, qu’a verser dans des manichéismes
grandiloguents, dans des facilités classificatoires, dans la promotion de grandes catégories n’ayant
gu’une valeur de mythes.

Isidore Isou, Introduction a une nouvelle poésie et a une nouvelle musique, Paris, Gallimard, 1947.
Isidore Isou, Agrégation d’un nom et d’un messie, Paris, Gallimard, 1947.
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staliniens Eluard et Aragon'*, le jeune « lettriste » fait le constat, personnel, de
I’échec des pratiques artistiques a se renouveler et dénonce violemment le
« systeme culturel » en place. A peine débarqué en France, il déclare avec
énergie que «C’est pour toute cette genération flasque, compromettante et
répulsive, c’est pour cette génération au milieu de laquelle Isidore Isou s’¢leve
en s’étouffant, comme dans un marais montant de bave, de merde et de lacheté
qui ’oblige a se boucher le nez, c’est pour cette génération qui occupe tout, la
place littéraire, la gloire, les influences, les revues, la presse, la foire honorée et
payée honorifiqguement, contre et pour cette génération nulle, truquée, larvaire,
perméable, évaporable sans signification ou valeur que ces mots sont étales.
Parce qu’elle gaspille en vain des illusions qui sauront étre employées pour
constituer une démarche rude mais utile, en s’évertuant de briser une stagnation

qui méne a la déroute et au débat'*

». Dans I’éclectisme de gauche de la
culture surréalisante ou se trouvait la France dans I’immédiat apres-guerre, et a
travers ce qui pouvait apparaitre pour certains comme une faillite presque
générale des tentatives de renouvellement tant culturels que politiques, entre le

déclin du surréalisme'*®

et la reprise des recherches de la peinture abstraite sur
fond d’instabilit¢ parlementaire et de guerre coloniale en Indochine, le
lettrisme, fondé par Isidore Isou en 1946 souhaite assumer un role
provocateur. Un réle d’opposition et de subversion des vieilles valeurs
culturelles, comme ce fut le cas en d’autres temps pour dada, avec des
motivations différentes. Il est a priori question pour 1’« avant-garde » lettriste,
et cela nous importera particulierement, de donner a ’Homme la « premiere
place », de lui donner le pouvoir sur ’univers car selon Adrian Miatlev, « nous
sommes de ceux qui croient au pouvoir humain, a sa primauté absolue sur les

machines et les apocalypses. Nous pensons qu’un acte libre est en mesure

% Ces guestions ont été largement abordées et approfondies dans I'ouvrage de Fabrice Flahutez,

Nouveau monde et nouveau mythe, mutations du surréalisme, de I'exil américain a I’ « Ecart
absolu » (1941-1965), Dijon, Les presses du réel, 2007, p. 232.

% sidore Isou, Introduction a une nouvelle poésie et a une nouvelle musique, Paris, Gallimard, 1947,
p. 74.

“® Déclin souhaité par les nouvelles forces en présence et par les nouvelles avant-gardes ?
Mentionnons ici la thése de doctorat, en cours de rédaction, d’Anne Foucault : Revalorisation du
surréalisme aprés 1945 : du déshonneur des poetes au surréalisme éternel, thése dirigée par Fabrice
Flahutez, université Paris-Ouest Nanterre la défense. Anne Foucault s’attache ici a réévaluer le
« déclin » de ce surréalisme d’aprés-guerre.

Y Lire Iarticle de Guy Marester, participant de la premiére heure, sur les débuts du mouvement :
« Naissance du lettrisme », Combat, 5 juillet 1946. Archives F. Poyet, [Ill. n° 106].
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d’assurer le salut du cosmos, bien qu’il soit déplaisant de parler lugubrement
de salut, tant cette notion est entachée de chantage. Nous pensons que si le
monde doit étre sauvé un jour ou ’autre, il le sera par un acte de liberté, de

trahison et de rupture, pas autrement“®

». Les lettristes affirment la primauté de
la volonté humaine. Comment ne pas penser ici a la geste sartrienne du choix
individuel opéré librement et ouvrant a la liberté ? Par ailleurs, la notion
nietzschéenne de Surhomme vient suggérer une attitude singuliére chez Isidore
Isou, surtout dans les premiéres années du lettrisme, c’est-a-dire celles qui
virent les membres de ce groupe témoigner d’une vitalité assenée a coups de
formules choc, de coups de poings verbaux contre 1’ « établissement » culturel
de I’apres Seconde-Guerre considéré comme frelaté. Dans les années pendant
lesquelles importait la posture en tant que face visible et explicite, vectrice
d’une temporalité de 1’'urgence et de I’'immédiat. Rempli d’arrogance et d’une
énergie électrisante, agressive et provocatrice, Isou clamait avec arrogance et
fracas, dans une geste romantique et sensuelle de mauvais garcon,
I’ « inversion des valeurs », le non-respect des codes, des morales, des normes
littéraires, culturelles de cette époque d’un Paris encore soumis aux tickets de
rationnement. Isou partait en guerre et, avec un optimisme implacable et une
soif considérable d’imposer de nouvelles valeurs dans le climat traumatique de
défaite, déclarait que 1’ « Homme » devait vaincre. Nous savons 1’importance
pour Nietzsche de la création, de I’art, en tant que moyen d’élévation par le
déploiement sans freins d’un excédent de forces, d’une énergie dionysiaque
libérée de toute contrainte™*®. Si nous devions nous en tenir & la seule geste
« romantique » alors déployée en surface par Isou et sa bande, alors nous
pourrions sans doute tenter un paralléle avec le philosophe allemand sur ce
plan également. Car ¢a n’est pas moins que le jugement dernier que clamait le
fondateur du lettrisme, jugement dernier qui devait abattre les tenants, les
séides et nervis supposés corrompus d’un systéme culturel, artistique et
littéraire et voir son remplacement définitif par les «terroristes » de la
Dictature lettriste [Ill. n°® 14]. 1l sera nécessaire de se debarrasser notamment

des ames pessimistes et tourmentées, fatalistes et Isou projette le grand

Adrian Miatlev, « Pour et contre le vent », La Dictature Lettriste, Cahiers d’un nouveau régime
artistique, n° 1, numéro unique (1946), Paris, Les Cahiers de I'Externité, 2000, p. 37.
Voir Friedrich Nietzsche, La naissance de la tragédie (1872), Paris, Gallimard, coll. Folio essais,
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nettoyage. Un an aprés la publication de la premiére revue lettriste il écrira,
dans une continuité mordante: « Il y aura a éliminer de parmi nous les
pleurnichons, les rabougris, les faibles, les détraqués, tous les individus atteints
par la lépre du désespoir, de 1’oubli, du déracinement, tous les maux-du-
siéclistes, touchés par le Christ, quelque part, inconsciemment, et qui ne sont
plus bons pour la victoire de I’homme™ ». La guerre & peine terminée, Isou
déclare a nouveau la guerre et, allant a I’encontre d’un certain pessimisme
ambiant, il déclare que I’Homme, tombé du piédestal, doit vaincre a nouveau et
se debarrasser des « désespéres » au nombre desquels les esprits superstitieux
s’en remettant tantét au ciel, tantdt aux introspections peureuses dans un
présent immobilisé sur lui-méme. Adepte des remises en cause volcaniques,
Nietzsche déclarait vigoureusement quant a lui : « O mes fréres ! Zarathoustra
vient comme un impétueux vent frais pour tous ceux qui sont fatigués de leur
chemin ; il fera éternuer encore bien des nez ! Vouloir libére : car vouloir, c’est
créer : voila ce que j’enseigne. Et ce n’est que pour créer qu’il vous faut

apprendre 1>

». Pour le disciple de Schopenhauer, le renouveau suppose la
table rase et le grand ménage car « créer, c’est la grande rédemption qui délivre
de la douleur et I’allégement de la vie. Mais pour que soit un créateur, il est
besoin de souffrance et de métamorphose. Oui, il faut dans votre vie beaucoup
de morts ameres, vous créateurs ! Ainsi vous serez avocats et justificateurs de
toute périssabilité™ ». Il importe de faire le ménage par le vide. La création
nécessiterait la destruction impitoyable et « celui qui doit étre créateur dans le
bien et dans le mal : en vérité, celui-la doit d’abord étre destructeur et briseur
de valeurs™® ». Par conséquent « pour une tache dionysienne, la dureté du
marteau, la joie méme de la destruction, font partie, de la facon la plus
décisive, des conditions premiéres. L’ impératif « devenez durs ! », la certitude

fondamentale que tous les créateurs sont durs, voila le veéritable signe distinctif

% Isidore Isou, Agrégation d’un nom et d’un messie, op.cit., p. 289.

' Friedrich Nietzsche, Ainsi parlait Zarathoustra, op.cit.,, p. 225. L'ouvrage consacré a la
bibliotheque personnelle d’Isou a son domicile de la rue Saint-André des Arts (Fabrice Flahutez,
Camille Morando, Isidore Isou’s Library, A certain look on lettrism, op.cit.,, p.131) fait état de la
présence dans cette bibliotheque de quelques titres de Nietzsche parmi lesquels et principalement
le Zarathoustra et Humain trop humain, en éditions de poche et annotés par Isou.

Y2 1bid., p. 91.

Ibid., p. 126.
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d’une nature dionysienne™* ». Alors Isou partira en quéte de la grande purge.
Comme dans une sorte d’écho, la volonté des lettristes s’affirme dans cet
immédiat de ’aprés-guerre et la force du Surhomme s’exprime dans un
jaillissement frénétique. C’est une énergie viscérale qui se libére, rompant avec
I’abattement mortifére, comme une irruption épileptique désirant planter un
poignard dans le ventre parisien accusé de conformisme et de complaisance.
Isou en mode Savonarole condamne et appelle au meurtre symbolique. Il
dresse le blcher, fouette et ordonne : « Giflez ces visages de profiteurs et de
maquerelles. Frappez tous ces mufles de truies, contentes dans leur saleté
chaude de la littérature quotidienne, parvenues et somnolentes qui ne veulent
plus rien, que dormir, se gratter, étre tranquilles, et oublier que nous arrivons,
haletants, en demandant le droit d’entrer, préts a purifier 1’air puant pour
respirer autrement. Jeunes gens, cassez les gueules des Gide, méme s’ils

1% ». Selon un

s’appellent Cocteau, Aragon, Pierre Seghers ou Claude
spécialiste des avant-gardes, Jean Weisgerber, citant au passage André Breton,
« I’avant-garde est extrémiste, pour ainsi dire, tous azimuts, de par sa nature
méme. D’ou sa prédilection pour des appellations telles que : acméisme,
ultraismo, zénitisme, suprématisme, Apocalypse. Son climat moral spécifique
touche a I’absolu pour le meilleur et pour le pire. L’esprit d’avant-garde tend
vers I’extréme limite de ses possibilités. Il a soif d’infini. Tous les mouvements
sont d’accord la-dessus, et ce point figure leur «programme » en tant
qu’inspiration fondamentale. Le « fort esprit négateur » s’allie a un « parti

extrémiste’®®

» ; il est en quéte d’une révolution, « une révolution quelconque
aussi sanglante qu’on voudra, que j’appelle encore aujourd’hui de toutes mes
forces™’ », réve de tempéraments exaspérés, sans frein ni scrupule. Et les néo-
avant-gardes ont prolongé la frénésie verbale de la violence, véritable forme
vide du paroxysme, jusqu’a nos jours™® ». Faisant un lien avec les Angry

young men anglais, Weisgerber écrit qu’ « il fallait s’arracher a tout prix a la

3% Eriedrich Nietzsche, Ecce Homo, Paris, Denoél/Gonthier, 1971, p. 133. Traduction de I'allemand
par Henry Albert.

33 |sidore Isou, « La vieille chienne André Gide devant les lettristes », La Dictature Lettriste, Cahiers
d’un nouveau régime artistique, op.cit., p. 88.

André Breton, Entretiens, 1913-1952 (1952), Paris, Gallimard, 1969, p. 58.

André Breton, Les pas perdus (1921), CEuvres completes |, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la
Pléiade, 1988, p. 305.

Jean Weisgerber (dir.), Les avant-gardes littéraires au XXeme siécle, op.cit., p. 663.
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vie commune, mener avec colere une guerre de libération contre les vieilles
idoles, se révolter contre le systtme & fond et sans merci'®® ». Puis, « Breton
lui-méme tenait a passer pour un fanatique. Il semblerait que « pareille
intransigeance réclame de trés fortes qualités morales, une fermeté d’esprit et
de caractére inébranlable, rigorisme moral que la haine des compromis et des
« combines » transforme en un authentique culte de 1’exclusif et de 1’absolu.
L’éthique de 1’avant-garde, quand elle est bien comprise, est une des plus
séveres, des plus pures qui soient. Son engagement existentiel est total et
définitif'® ». L’auteur évoquant la révolte surréaliste écrit également que le
tract édité en 1925, La révolution d’abord et toujours™®, « qui met en coupe
réglée toute la culture et la civilisation occidentales, en dit long sur le
programme des signataires. Le 5° point a la teneur suivante : « Nous sommes la
révolte de I’esprit : nous sommes la Révolution sanglante comme la vengeance
inéluctable de 1’esprit humilié par vos ceuvres ». Le « vos » concerne « Prétres,
médecins, professeurs, littérateurs, poétes, philosophes, journalistes, juges,
avocats, policiers, académiciens de toutes sortes*®? ». Le méme déduit, en
produisant une généralité, que «la récurrence d’une telle attitude est trop
significative pour qu’elle ne soit pas reconnue pour ce qu’elle est : en fait on se
trouve en présence d’une véritable constante. L’avant-garde a partie liée avec

la révolte!®®

». Nous sommes en 1946-1947, dans I’immédiat apres-guerre et
dans un Paris libéré depuis peu. Isou et ses séides semblent ne pas hésiter dans
un tel contexte a reconduire en effet la violence verbale des proclamations des
avant-gardes du premier XXéme siecle, dadaistes, futuristes ou surréalistes.

Dans le grand nettoyage nécessaire, dans cette apocalypse régénératrice, les

159

Ibid., p. 664.

0 1bid.

161 Disponible sur Meélusine, dans Tracts surréalistes, tome 1: http://melusine.univ-
paris3.fr/Tracts surr 2009/Tracts | 2009.htm#par 33 Publié a I'occasion de la « guerre du Rif » au
Maroc, en ao(t 1925. Il est considéré comme I'une des premiéres prises de position surréalistes sur
le plan internationale, et manifesta la volonté de Breton d’une action commune dans le but de peser
sur le cours des événements. Notons que les situationnistes reprendront cette volonté de prendre
part aux événements politiques mondiaux, en livrant une analyse et des commentaires en prise
direct avec les faits. Citons par exemple les émeutes noires de Watts en 1965, a Los Angeles, et bien
évidemment le Vietnam. Les lettristes, quant a eux, ne commenteront que trés rarement
I’ « actualité » et les événements politiques, nationaux et internationaux. lls resteront étonnamment
comme « en dehors ». Ce qui, a certains égards, pouvons-nous penser, les mettra en quelque sorte
en porte a faux avec les « avant-gardes » des années 1960.

1%2 jean Weisgerber (dir.), Les avant-gardes littéraires au XXéme siécle, op.cit., p. 637.

Ibid., p. 636.
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lettristes feront couler le sang car la cause est juste et entendue : «ainsi nous
pouvons nous tromper ou faire des gaffes mais nos bases sont indestructibles,
sans fautes, et méme d’erreur en erreur, nous arriverons a la victoire. Et plus la
résistance réactionnaire sera tenace, plus notre révolution sera sanglante, car
méme vaincus, ceux qui viendront aprés nous, couvriront de honte ceux qui
nous auront fait perdre...'® ». Révolution, le mot au passage est laché. Pour
Weisgerber «la vocation révolutionnaire de I’avant-garde se révéle d’emblée
par sa terminologie qui renvoie a toute une typologie du non-conformisme et
de la dissidence sociale et morale : rebelle, révolutionnaire, outcast, outlaw,
bohémien, déraciné, expatriate, émigré, fugitive, poéte maudit, beatnik, angry
young man, etc. D’ou les connotations agressives, séditieuses, des définitions
données ou revendiquées par I’avant-garde : révolte, révolution, insurrection,
rébellion, pronunciamento bellico'™® ». Isou semblerait s’inscrire dans la
logique et dans cette tradition de violence décrite ici. Une premiére lecture
nous met devant le fait accompli et nous délivre ses évidences. Mais nous
reviendrons sur ces propos pour les nuancer. Isou nous oblige a nuancer,

toujours. Pour 1’heure, nous en sommes a la démonstration de 1’épilepsie.

Le lettriste signale qu’il faudra passer par-dessus la résistance des
gardiens de 1’ordre dénonce, dans un antagonisme jeunes/vieux en guise de
lieu commun des « avant-gardes ». Une énergie vitale et surgissante opposée
aux tenants d’un systeme honnis doit renverser le régne de ce que certains

nommeérent, dans un autre contexte, les « chiens de garde®®

». Un pouvoir
maintenu entre les mains d’apparatchiks et qui n’est « que le résultat de la
domination des vieillards qui ont depuis longtemps perdu le sens et la
compréhension des valeurs. Ils ne laisseront passer aucune véritable ceuvre qui
puisse détruire et crever le ronflement vide de leur régne'®” ». Les tendances

esthétiques des avant-gardes naissent, dés avant le XXéme siécle, et se

164 |sidore Isou, « Lettre ouverte a Frédéric Lefévre », La Dictature Lettriste, Cahiers d’un nouveau
régime artistique, op.cit., p. 111.

Jean Weisgerber (dir.), Les avant-gardes littéraires au XXeme siécle, op.cit., p. 635.

Le but de Paul Nizan fut comme on le sait de livrer une critique acide contre la philosophie
« bourgeoise », idéaliste, accusée de ne pas tenir compte de I'homme véritable, confronté a
I’exploitation capitaliste et aux guerres. Voir Les chiens de garde (1932), Paris, Maspero, 1969.

Isidore Isou, « Lettre ouverte a Frédéric Lefévre », La Dictature Lettriste, Cahiers d’un nouveau
régime artistique, op.cit., p. 112.
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développent sous le signe d’une négation radicale : le refus catégorique et
global de I’art et de la littérature antérieurs. Plus ceux-ci passent pour officiels
ou consacrés, plus le rejet est agressif et violent. Tout semble se passer comme
si le processus était déterminé par une dialectique ancien/nouveau a laquelle les
avant-gardes seraient contraintes d’obéir en vertu de leur dynamisme intérieur.
Il nous faudra nuancer tout cela en ce qui concerne le fondateur du lettrisme.
Mais a ce moment effectivement, nous sommes en 1946, Isou est jeune. Il n’a
alors que vingt-et-un ans. Dans une méme veine agressivement et virilement
jeuniste, Tzara clamait déja, dans le Manifeste Dada en 1918, qu’« ici nous
avons le droit de proclamer car nous avons connu les frissons et I’éveil.
Revenants ivres d’énergie nous enfongons le trident dans la chair insoucieuse.
Nous sommes ruissellements de malédictions en abondance tropique de
végeétations vertigineuses, gomme et pluie est notre sueur, nous saignons et
brélons la soif, notre sang est vigueur'® ». Utilisant un champ lexical censé
exprimer le bouillonnement fiévreux et radical de la révolte, il s’agit de planter
la scéne du drame et ses antagonismes irréconciliables, irréductibles. L’heure
est grave, tragique, urgente. Il ne s’agit pas moins en effet que de la nécessité
de remplacer sans délai un monde par un autre. Le dadaiste roumain déclarait
ainsi : « voila un monde chancelant qui fuit, fiancé aux grelots de la gamme
infernale, voila de P’autre c6té : des hommes nouveaux. Rudes, bondissants,

chevaucheurs de hoquets®®

». Dans le dadaisme comme dans le futurisme,
pour faire un art nouveau, les « avant-gardistes » se confrontérent parfois a la
nécessité de régénérer I’espéce. Ils ont alors besoin d’un homme nouveau,
jeune et vigoureux dont la culture soit rigoureusement tournée vers 1’avenir.
Chez Tzara comme chez Marinetti, la « tradition » et ses serviteurs rentrent
dans la spheére de la paresse et s’opposent au mouvement continuel qui devrait
étre représenté par 1’ « avant-garde ». Selon Tzara, les nouvelles générations
«auront a placer leur excédent de vie dans le mouvement, et oublieront les
notions figées dans la convention raide d’une tradition qui n’est que
paresse'’® ». Les nouvelles générations, tout au moins les groupements qui &

I’instar du lettrisme des années 1940 auront la prétention de se présenter

188 Tristan Tzara, Dada est tatou. Tout est dada, Paris, Flammarion, 1996, p. 206.

Ibid., p. 207.
Tristan Tzara, Manifestes, lampisteries, articles : 1912-1924, Paris, Flammarion, 1975, p. 596.
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comme nouveaux, tiendront a manifester leur opposition frontale aux
conventions, a la tradition et a la « paresse ». Isou reste bien, semble-t-il, dans
une sorte de ligne de partage plantée par ses prédecesseurs, dans un
antagonisme radical en guise de source de régénération. Cet antagonisme pose
les catégories suivantes : Establishment/vieux/conservatisme-
outliners/jeunes/révolte. Nous savons qu’lsou promettait une révolution
d’autant plus sanglante que les résistances de la « vieille garde » s’avéreraient
résistantes. A ce moment, du moins dans les formes, il semble totalement
s’inscrire dans une certaine « tradition » de 1’ « avant-garde » et de ses aspects
les plus saillants. En réalité tout cela participe pour le lettriste, notamment,
d’une posture ou d’une stratégie « romantico-épileptique » pour essayer d’une
part de se situer dans le prolongement et dans le dépassement des « avant-
gardes » précédentes, et d’autre part d’occuper le terrain médiatique. Et dans
I’esprit d’Isou régne plus fondamentalement autre chose que ces convulsions a
I’odeur de radicalité dénonciatrice. Avec le temps, les convulsions apparentes
vont se refroidir et laisser émerger davantage la personnalité réfléchie et
théoricienne d’Isou, déja présente a ce moment en réalité, sous I’explicite
pellicule de la gesticulation de matamore. Mais I’aridité intellectuelle faisant
moins recette que les gesticulations bruyantes, Isou savait comment attirer
I’attention. Nous dirions trivialement aujourd’hui qu’il s’y entendait pour faire
le « buzz ». 1l y réussi pendant les premiéres années, et attira a lui un groupe de
jeunes gens, notamment Guy Debord, et 1’attention des éditions Gallimard qui

publiérent ses premiers ouvrages fondateurs.

Sur le fond, le groupe des artistes et des intellectuels lettristes, avec
I’énergie de la jeunesse des premiéres années et aidé par sa nouveauté sur le
«marché » parisien va ambitionner d’imposer un processus de défi et de
« subversion » dans les arts. De 1947 & 1953, le compatriote de Tzara'’
promeut la poésie réduite aux lettres, déclamée, éructée dans les caves de

Saint-Germain des Prés par Gabriel Pomerand*’?, ou scandée telle une

Lors de nos recherches, rien n’est venu corroborer I'existence d’une relation particuliére ou
privilégiée entre Isidore Isou et Tristan Tzara.

Lire le passionnant ouvrage de Gérard Bonal, Saint-Germain des Pres, Paris, Le Seuil, 2008.
L’auteur retrace tout I'esprit effervescent du Saint-Germain des Prés de I'aprés Seconde-Guerre, en
n’oubliant pas de mentionner les lettristes.
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rythmique a la fois guerriére et envoutante dans le premier film d’Isou présenté
a Cannes en 1951. Suivront la peinture en « poly-écriture » qui sera baptisée
métagraphie puis hypergraphie, le récit en fresques métagraphiques, le cinéma
sans images ou encore le théatre sans dialogues. Isidore Isou déclare, dans le
manifeste en forme de diatribe publié dans 1’unique numéro de la premiére

173 son intention de renouveler

revue du mouvement, La Dictature Lettriste
globalement tout le champ artistique et de transformer successivement les
autres territoires culturels, philosophiques et scientifiques. Avec énergie, Isou
déclare que I’art est mort a force de se répéter en vain en formules selon lui
éculées. Celui-ci ne créerait plus rien de nouveau. Il s’agira alors d’inventer
quelque chose d’entiérement neuf, de dépasser tout ce qui existe en maticre
artistique car tout semble avoir été déja dit et fait. La cause de 1’art figuratif
était entendue, celle de I’abstraction ne ferait que se perdre en répétions, copies
et prolongements inutiles depuis Kandinsky, Mondrian et Malevitch. Depuis
ceux qu’Isou considére en somme comme les « grands-maitres » de 1’abstrait.
L’insolence souveraine du projet isouien vis-a-vis du monde de la culture
réside d’abord dans 1’exigence, partout proclamée, d’une absolue originalité,
d’une originalit¢ sans autre fin qu’elle-méme. Dans Traité de bave et
d’éternité*™, réalisé en 1951 et présenté dans des conditions rocambolesques a
Cannes en 1952, la voix du narrateur, Daniel, déclare : « Les vérités qu’on doit
répéter trop souvent ne m’amusent plus et les vérités qui ne m’amusent plus
sont des mensonges parce qu’elles ont épuisé la chaleur qui les rendait neuves
et vivables!». Le contexte artistique est, pour Isou, dépassé dans son
ensemble. Ayant notamment a ’esprit ce que fut la poésie dite de la
« résistance », il vomit ce qui représente pour lui 1’« académisme »
contemporain, en dénoncant des 1946 «sa stupidité, et celle de ses
représentants, qui piétinent ou retournent vers Hugo, vers le symbolisme ou le
classicisme, ne pouvant ni ne sachant avancer par manque de courage, par
ignorance, ou par imbécilité créatrice’™ ». En 1950, son diagnostic sur I’état de

la peinture est catégorique : «J’ai assist¢ par hasard, a un débat sur I’art

173

La dictature lettriste, Cahiers d'un nouveau régime artistique, n° 1, parution unique (1946), Paris,

Les Cahiers de I'Externité, 2000.
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Isidore Isou, Traité de bave et d’éternité (1951), Paris, Re:Voir vidéo (édition, distribution), 2008.
Isidore Isou, « Principes Poétiques et Musicaux du Mouvement Lettriste », La Dictature Lettriste,

Cahiers d'un nouveau régime artistique, op.cit., p. 23.
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figuratif — I’art non figuratif, ou j’ai admiré 1’ostentation avec laquelle on brise
des os déja émiettés’’® ». Visant I’art abstrait, Isou écrit en péchant par la
méme ou la critique péchera vis-a-vis d’Isou, c’est-a-dire par une approche
strictement formaliste, ce que Fabrice Flahutez a souligné avec beaucoup de
justesse'”’, qu’en « en vain on tente d’affecter un mépris pour les éléments
extrinseques a la peinture, cette disparition de dimensions transcendantales
réduit ’artiste a une pauvreté piteuse de moyens plastiques, a une stérilité
aggravée d’ignorance, faute d’issue et d’ouverture. La misére des fondements
raméne a un rabachage égal et monotone des élaborations'’® ». Nous
connaissons a ce sujet les polémiques a propos de 1’art abstrait, considéré dans
un pamphlet fameux publié en 1950, comme un « académisme » par Charles

Estienne®”

. Isou n’est pas trés loin. A propos de la peinture figurative, la
critique isouienne sera également cinglante, comme se fit également cinglant
vis-a-vis du méme sujet I’un des chantres de ’abstraction dite « lyrique », le
singulier Georges Matthieu. S’en prenant donc avec vigueur a la reproduction
naturaliste, a la mimésis picturale, Isou affirme que «le retour a des chefs
d’ceuvre passés, retour qu’on vante tant aujourd’hui, ne peut qu’élever les chefs
d’ceuvre défendus et non créer de nouveaux chefs d’ceuvre™® ». Mettant dos &

dos les éléments de la dialectique figuratif/abstrait qu’il juge dépassée’®; Isou

178 |sidore Isou, « Eléments de la peinture lettriste », Ur, n°® 1, 1950. Réédité dans Mémoires sur les

forces futures des arts plastiques et sur leur mort, Paris, Cahiers de I'Externité, 1998, p. 11.

7 Flahutez Fabrice, « Le contexte artistique a la libération », Le lettrisme historique était une avant-
garde, op.cit., p. 38, I'auteur écrit: « L’abstraction et la figuration, le geste et le lyrisme, le
géométrique et I'informel forment un vocabulaire largement éculé a la fin du XXéme. La surenchere
des écrits théoriques sur ces concepts aprés 1945 montre a I’évidence que la radicalité picturale de
I'abstraction a laissé place a des essais d’homologation qui ne sortent hélas pas d’une dualité
abstrait/figuratif », puis: « Il semble que les textes des historiens de cette époque et les ceuvres
consacrent un age d’or révolu en poursuivant les formes et les enjeux du passé », et finalement :
« Toute la littérature sur le sujet est donc a reprendre en essayant de suivre un autre paradigme que
celui éculé d’un partage entre abstrait et figuratif ». Nécessité d’autant plus criante lorsqu’il s’agit de
« situer » les avant-gardes surréaliste, lettriste puis situationniste, qui ne peuvent étre rangées dans
le classement des styles formels connus et validés par la « critique ».

78 sidore Isou, « Eléments de la peinture lettriste », Ur, n°1, 1950. Réédité dans Mémoires sur les
forces futures des arts plastiques et sur leur mort, Paris, Cahiers de I'Externité, 1998, p. 23.

7 Charles Estienne, L’art abstrait est-il un académisme ?, Paris, Editions de Beaune, coll. Le Cavalier
d’épée, 1950.

180 |sidore Isou, « La mort des arts plastiques et la Métagraphie », Ur, n° 1, 1950. Réédité dans
Meémoires sur les forces futures des arts plastiques et sur leur mort, Paris, Cahiers de I'Externité,
1998, p. 73.

1 vVoir au sujet du contexte artistique aprés la Seconde-Guerre et de la querelle
abstraction/figuration la premiére partie de I'ouvrage de Fabrice Flahutez, « Le contexte artistique a
la libération », Le lettrisme historique était une avant-garde, op.cit., p. 23-53.
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se mettra a la recherche d’un nouveau systéme formel susceptible de sortir de
ce qu’il considére comme étant la prolongation inutile de langages picturaux
selon lui taris, stériles, incapables de produire de réelles sources de nouveauté
plastique. Tout en évoluant lui-méme dans le contexte d’une accélération de
I’histoire et de la perte des repéres et des valeurs en tant que facteurs de
cohésion sociale et spirituelle appartenant désormais au passé, Isou n’aura de
cesse de vouloir s’adresser a I’immortalité nous le disions, et de créer les
cadres normatifs d’une création esthétique propres a susciter un
renouvellement perpétuel et perpétuellement maitrisé des formes artistiques.
Nous analyserons de quelle maniere le lettriste s’y prendra sur le plan
théorique. Mais nous allons pour le moment poursuivre notre « état des lieux »
et I’aborder par le versant politique. En effet, nous ne saurions faire 1’impasse
sur I’idéologie dominante dans la société francaise de I’immédiat aprés-guerre.
Bien sdr, Isou se sentira amené a se positionner par rapport a celle-ci. Pour la
dépasser. Nous allons par conséquent prolonger ce que nous avions commencé
d’écrire plus haut a propos du volontarisme optimiste de combat affiché par le

lettriste.

1.1.5. Le communisme.

Nous allons a présent nous attarder un instant sur le contexte en

I’occurrence politique et idéologique de cette période de I'immédiat apres-

guerre™. I est en effet indispensable de connaitre sur quel fond général Isou

82 parmi les sources que nous avons consultées : Jacques Fauvet, La IVeme République, Paris,
Arthéme-Fayard, 1959 ; Jean-Pierre Rioux, La France de la quatrieme République, tome 1, L’ardeur et
la nécessité 1944-1952, Paris, Le Seuil, coll. Points Histoire, 1980 ; du méme auteur, La France de la
quatrieme République, tome 2, L’expansion et I'impuissance, 1952-1958, Paris, Le Seuil, coll. Points
Histoire, 1983 ; Stéphane Courtois, Marc Lazar, Histoire du PCF, Paris, PUF, 1995; I'ouvrage
polémique en son temps de Francois Furet, Le passé d’une illusion. Essai sur I'idée communiste au
XXéme siecle, Paris, Calmann Lévy/ Robert Laffont, 1995 [A propos de Francois Furet, on pourra
également consulter ce recueil de textes: Penser le XXeme siecle, Paris, Robert Laffont, 2007] ;
Communisme : Thorez-Staline, 1944-1947 penser le  communisme francais, revue d’études
disciplinaires publié avec le concours du CNRS, de I'université de Paris X Nanterre et du Géode, n° 45-
46, 1996 ; Stéphane Courtois (dir.), Le livre noir du communisme, Paris, Robert Laffont, 1997 ; Jean-
Pierre Rioux, Jean-Frangois Sirinelli, Histoire Culturelle de la France, tome 4, Le temps des
masses, Paris, Le Seuil, 1998 ; Jacques Girault (dir.), Des communistes en France (années 1920-
années 1960), Paris, Publications de la Sorbonne, 2002.
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va déployer sa pensée et ses propositions, non seulement celles qui vont
proprement concerner 1’art mais aussi I’ensemble de ses vues, au-dela de la
seule sphere esthétique. Car la vision qu’lsou a de I’art est fonciérement
dépendante de sa « vision du monde » qui excede le seul domaine plastique. A
ce compte, nous devons prendre également en considération le terrain politique
de I’aprés Seconde-Guerre, ce qui nous permettra de continuer & comprendre la
facon dont Isou fonctionne. Essayons de situer les choses dans leurs grandes
lignes. D’abord, le discrédit de la droite a 1’issue de la guerre et la force
idéologique du parti communiste font que, dans les années 1945, tout
intellectuel légitime est de gauche. Des années 1930 aux années 1950, 1’éthique
de Dl’engagement, contre le fascisme, le franquisme et le nazisme, de
démocrates qui se retrouvent ensuite dans la Résistance puis sont enr6lés, apres
la guerre, dans des luttes syndicales et politiques donne a I’humanisme les
couleurs de la gauche et au marxisme le monopole d’expression de toutes les
générosités « progressistes ». De plus, le basculement massif des jeunes
générations dans le communisme aprés la Seconde-Guerre mondiale est
historiquement décisif puisque s’inaugure alors un dialogue avec le marxisme
qui constituera le fil directeur de trois décennies de vie intellectuelle francaise.
Le Parti communiste attire. L héroisme de ’'URSS pendant la guerre nourrit le
prestige du Parti communiste francais, lui-méme fété dans son pays pour son
role dans la résistance et ses « 75000 ». Le parti, fort de cette dimension
historique nouvelle, semble aux yeux de nombreux intellectuels incarner le
sens de cette Histoire a laquelle il a si tragiqguement participé. Le PCF se veut
également la patrie de la doctrine marxiste qui aprés 1’impuissance du
libéralisme & contrer les dictatures fascistes apparait comme 1’avenir théorique
et politique. Enfin, « devenir communiste aprés 1945, c’est, a bien des égards,
entrer dans une confrérie, s’arracher au néant individuel et épouser une foi de
la communion ol peuvent espérer se dissiper la solitude et le malheur®® ».
Maniere de donner du sens aux choses qui n’en avaient plus dans la désunion
généralisée. Et méme si les intellectuels communistes de grande notoriété n’ont
tout compte fait constitué a cette date qu’un cercle restreint et si le qualificatif

revendiqué par le PCF, a son Xeme congrés en 1945, de «parti de

183 pascale Goetschel, Emmanuelle Loyer, Histoire culturelle et intellectuelle de la France au XXeme

siécle, Paris, Armand Colin, 1994, p.109.
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I’intelligence » parait, de ce fait, largement usurpé, le poids et la place du
communisme au sein du milieu intellectuel sont alors déterminants. Le « cercle
restreint », en effet, est le noyau central de couronnes extérieures beaucoup
plus étendues. D’une part, les intellectuels célébres ne sont que la partie
émergée d’une intelligentsia communiste anonyme et souvent plus jeune : le
Parti, en raison de sa force d’attraction, recrute a cette date trés largement dans
une nouvelle génération intellectuelle en période d’apprentissage politique. La
jeunesse universitaire, notamment, est en partie séduite, et, méme si, par la
suite, les départs seront massifs aprés 1956 ou 1968 selon les cas, 1’effet
rétrospectif, en raison de la notoriété entre-temps acquise par beaucoup de ces
anciens communistes, reste un effet de masse. D’autant que, pour cette jeune
génération, I’expérience communiste, méme si souvent elle ne dura pas, fut
déterminante : dans une stratigraphie du milieu intellectuel des derniéres
décennies du siecle, la strate des « ex » constitue un soubassement important,
cimenté par I’appartenance commune a une méme génération et par un
apprentissage politique vécu de conserve sous le signe du Parti. La mouvance
intellectuelle communiste de ’époque était, d’autre part, enrichie par les
compagnons de route, pour leur part souvent célebres et aux rangs beaucoup
plus fournis que ceux des intellectuels encartés. Si, parmi ces derniers, le PCF
mettait a cette époque régulierement en avant les noms de Picasso, d’Aragon,
d’Eluard ou de Frédéric Joliot-Curie, il s’enorgueillissait également de la
présence sur ses flancs d’artistes, d’écrivains et d’universitaires de renom.
Déja, avant la guerre froide, le PCF pouvait se prévaloir d’avoir attiré sous sa
banniére ou a ses cotés de trés grands noms de la culture francaise. Il suffit par
exemple, de citer les cas d’André Gide dans les années 1930, avant son voyage
en URSS. Jean-Paul Sartre, de 1952 a 1956, sera également dans I’attraction du
PCF, ainsi que I’équipe de la revue Les temps modernes fondée par
Iexistentialiste™. Attraction que ’ancien « petit camarade » de Sartre & la rue
d’Ulm, Raymond Aron, attribuera en 1955 dans un essai resté célebre aux

griseries de L 'Opium des intellectuels*®. Pour I’heure, en ces premiéres années

8 les Temps Modernes paraissent chez Gallimard d'octobre 1945 a décembre 1948, chez Julliard de

janvier 1949 a septembre 1965, aux Presses d'aujourd'hui d'octobre 1965 a mars 1985, enfin de
nouveau chez Gallimard a partir d'avril 1985.

18> Raymond Aron, L’opium des intellectuels (1955), Paris, Librairie Artheme-Fayard, coll. Pluriel,
2010.
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de guerre froide, avant la révolte de Budapest et I’écrasement du Printemps de
Prague, « la force statistique de I’intelligentsia communiste lui confére un réel
pouvoir de réfutation et de récusation dans le débat idéologique mais aussi
culturel*® ». Par ailleurs, selon I’historien américain Tony Judt, «pour
I’intellectuel du milieu du XXeéme siécle, que les promesses avortées du
X1Xeme siecle avait laissé désenchanté, le communisme offrait la seule

perspective restante de réenchantement du monde®®’

». Toutefois, Raymond
Aron pose la question : «Pourquoi des philosophes, soucieux de saisir le
concret, retrouvent-ils, au milieu du XXeme siécle, apres la deuxiéme guerre
mondiale, le prophétisme marxiste du prolétariat, dans une France qui compte
plus de paysans et de petits bourgeois que de prolétaires ?'*® ». La réponse est
malheureusement simple. Pour les intellectuels, frangais ou autres, 1’insistance
sur des données socio-économiques comme indicateurs des succes
communistes avait le charme d’inverser tous les habituels critéres libéraux, tout
en reposant fermement sur la «scientificité » associée aux prétentions
historiques particulieres du communisme. De surcroit, partant de la chimeére
marxiste d’une Histoire simultanément intelligible et manipulable, cette
insistance était particulierement compatible avec la tradition positiviste qui ne
s’était jamais tout a fait éteinte en France. Somme toute, 1’attrait singulier du
marxisme tenait en partie a ce qu’il postulait une relation causale simple entre
la compréhension, ’action et le résultat. Qui maitrisait 1’Histoire en théorie
était assuré de la maitriser en pratique ; et le bien-étre de I’homme était donné
de surcroit. Isou, qui n’est marxiste en aucune fagon, élaborera pour autant une
forme de pensée proche du marxisme dans certains de ses principes en ceci que
lui aussi aura I’assurance de pouvoir maitriser 1’Histoire d’une maniére

rationnelle en en connaissant les mécanismes*&

. N’en déplaise a feu Henry
Lefebvre I’histoire de la pensée marxiste, et celle d’Isou, sont toutes les deux
issues d’une forme de pensée européenne, occidentale, basée sur la primauté

historique de la raison dispensatrice de sens et de cohésion vis-a-vis du réel

Jean-Pierre Rioux, Jean-Frangois Sirinelli, Histoire Culturelle de la France, tome 4, Le temps des
masses, Paris, Le Seuil, 1998, p. 227.

Tony Judt, Un passé imparfait, les intellectuels en France, 1944-1956, Paris, Librairie Artheme-
Fayard, 1992, p. 200.

Raymond Aron, L’opium des intellectuels, op.cit., p. 92.

Assurance qui transparait nettement tout au long de I’ceuvre théorique d’Isou.
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observable et dans ce sens relévent de ’humanisme classique. Pour autant, les
principaux tenants de la gauche marxiste critique se trouveront en porte a faux
vis-a-vis de la vision de I’Histoire, linéaire, défendue par les marxistes
orthodoxes du parti communiste francais. Il est d’ailleurs possible de comparer
la vision hétérodoxe du marxisme proposée par la Critique de la raison

dialectique'®

avec celle que, au moment méme ou Sartre rédigeait cette
derniere, le philosophe Cornelius Castoriadis développait de son c6té dans la
mouvance du groupe Socialisme ou barbarie, né en 1948, L’un, malgré ses
déclarations médiatiques et exaltées au moment de sa période prosoviétique et
’autre seront, a la fin des années 1950, les deux principaux penseurs de gauche
a soutenir que 1’Histoire n’a pas de direction préétablie puisqu’elle n’est rien
d’autre, a chaque instant, que le résultat objectif de la totalité des actions
accomplies par la totalité des hommes. En défendant chacun a leur maniére
cette position, les deux hommes seront également en train de mettre un terme
définitif a toute conception « téléologique » de 1I’Histoire. Précisons d’ores et
déja qu’ils ne seront pas les seuls. Ainsi, non seulement les deux intellectuels
cités se retrouvent-ils en conflit contre le parti de gauche dominant, mais aussi,
s’opposent-ils par leurs positions respectives a tout un systeme de pensée
occidental séculaire. Il est a cet égard intéressant de constater qu’Isou, sans étre
marxiste, va sur ce plan se rapprocher davantage du marxisme orthodoxe, dans
un certain sens et nous verrons de quelle maniére précisément, que de ses

contradicteurs et réformateurs.

Sur le registre de I’embrigadement, et selon la « méthode » du réalisme
socialiste, 1’organisation des intellectuels par profession au sein du Parti
Communiste Francais visait a encadrer et contrbler le travail intellectuel.
L’expérience de la guerre avait entrainé un changement dans la conception du
role des intellectuels au sein du PCF. Celui-ci n’était plus simplement
d’apporter une caution symbolique a la cause du prolétariat, sur le modele de

I’engagement dreyfusard, ni de se contenter du militantisme de base, mais de

Jean-Paul Sartre, Critique de la raison dialectique, Paris, Gallimard, coll. Bibliotheque de
philosophie, 1960.

La revue éponyme commence d’apparaitre en mars 1949 : Socialisme ou barbarie, n° 1, mars-
avril, 1949. Ce premier numéro commence par un texte affirmant la ligne trotskyste du groupe. Suit
un long article de Marc Foucault faisant le procés de la bureaucratie soviétique stalinienne. La revue
sera publiée jusqu’en 1965, soit deux années avant la dissolution du groupe.
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mettre leur travail méme au service de la transformation du monde social, que
ce soit par la science, par la création ou par I’enseignement. Les structures
orientant ce travail : Comité de défense du Cinéma francais, Comité de défense
du livre francais, Union francaise des intellectuels, Comité National des
Ecrivains doivent permettre d’éviter I’isolement des intellectuels communistes
a une époque de durcissement idéologique et d’application rigide de la ligne
jdanovienne a partir de I’automne 1947, moment de la déclaration de guerre a
I’« impérialisme americain » en réponse au plan Marshall, de la mise en place
du Kominform, et peu de temps avant le «coup de Prague'®* ». Pour les
intellectuels du PCF, ces premieres années de guerre froide ont été 1’une des
périodes les plus contraignantes du point de vue de 1’exercice de leur spécialité,
qu’on leur demande avec des consignes tres strictes : réalisme, art figuratif,
science prolétarienne, de mettre au service de la « vérité » dont le Parti veut
prouver qu’il détient le monopole. Malgré cette emprise liberticide, il fut
longtemps impossible en France de considérer le fait méme du totalitarisme
stalinien. Cela e(t été faire le jeu de I’ « impérialisme américain ». D’aprés
Maurice Merleau-Ponty, compagnon de route de Sartre en philosophie et en
politique et avant leur rupture, I’antisoviétisme rassemble la brutalité, 1’orgueil,
le vertige et I’angoisse qui ont trouvé leur expression dans le fascisme. Dans ce
contexte, le procés Kravchenko est explicite'®. Cet ancien fonctionnaire fuit
les horreurs du stalinisme en passant a 1’Ouest en 1944. Dans son ouvrage J ai
choisi la liberté®®, publié en 1947, il dénonce les atrocités quotidiennes du
régime stalinien: faim, misere, camps, collectivisations forcées. Le 13
novembre 1947, dans le prestigieux journal communiste Les lettres francaises,
une opération est déclenchée pour décrédibiliser le témoignage de
Kravchenko'®. Aragon considére ce témoignage comme une falsification,
comme une manipulation américaine. Au proces qui s’ensuivit en 1949, intenté

par ’auteur calomnié contre Les lettres frangaises sous contr6le du PCF, pas

192 . . . ere . . N ,
On pourra lire avec profit, sur les questions politiques internationales a cette époque : Norman

Naimark (dir.), The establishment of communist regimes in Eastern Europe, Boulder, Westview Press,
1997; John Lewis Gaddis, The Cold War. A New History, New York, Penguin Press, 2005.

19 | ouis Bodin, « Autour de Kravchenko. Relectures », Politix, vol. 5, n® 18. Deuxiéme trimestre
1992. p. 129-136.

% Viktor-Andreievitch Kravchenko, J'ai choisi la liberté : La vie publique et privée d'un haut
fonctionnaire soviétique, Paris, Editions Self, 1947. Traduction de I'américain par Jean Kerdélan.

% 0on pourra aussi consulter : Israél Liora, « Un procés du Goulag au temps du Goulag ? », Critique
internationale, n° 36, 3/2007, p. 85-101.
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une personnalité de gauche ou de droite ne soutint Kravchenko face au bloc des
intellectuels proches du PCF. La France n’arrive probablement pas a juger la
révolution russe, fille de sa propre Terreur. Dans cet examen de conscience, le
défilé des intellectuels de gauche, compagnons de route du communisme, va
étre interminable. En 1948, Raymond Aron dénonce dans Le grand schisme*
la mystification soviétique et la posture « révolutionnaire » de 1’intellectuel
décrit comme enkysté dans ses trois mythes : la gauche, la révolution et le
prolétariat, lieux communs par excellence des « avant-gardes » esthétiques.
Parait, également en 1948, La tragédie du marxisme®’, du militant marxiste et
résistant Michel Collinet, qui évalue a 20 millions le nombre de victimes du
systéme concentrationnaire. En 1949, Travail forcé en URSS™®, de Dallin et
Nikolaevsky, évoque 125 camps ou 7 a 12 millions de soviétiques effectuent
leur peine de travaux forcés. La méme année, dans Le Figaro littéraire,
concurrent direct des Lettres francaises sur le plan idéologique, le déporté
résistant David Rousset parle de « la plus impitoyable exploitation de I’homme
par I’homme par comparaison avec laquelle les camps nazis n’apparaissent que
comme un accident de Ihistoire™® ». Bien avant Soljenitsyne et L archipel du
goulag, Aron, a nouveau, écrit en 1955 que « de multiples témoignages nous
ont appris comment les « aveux » sont obtenus. Le physicien Weissberg®®, le
résistant polonais Stypolski, I’ingénieur américain Voegeler, entre autres, ont
fait le récit détaillé de leurs aventures. Ils ont décrit les méthodes par
lesquelles, au cours de la grande purge en 1936-1937, a Moscou vers la fin de
la guerre, a Budapest sous la démocratie populaire hongroise, on amenait des

communistes a confesser des crimes qu’ils n’avaient pas commis, ces crimes

196 Raymond Aron, Le grand schisme, Paris, Gallimard, 1948.

97 Michel Collinet, La tragédie du marxisme, Paris, Calmann-Lévy, 1948.

David Dallin J., Boris Nikolaevsky, Le travail forcé en URSS, Paris, A. Somogy, 1949. Traduction du
russe par Marina Grey.

%9« Un appel de David Rousset aux anciens déportés des camps nazis », Le Figaro littéraire, n° 186,
12 novembre 1949, p. 1-4. David Rousset demande la constitution d’une commission d’enquéte pour
aller inspecter les camps russes. Les Lettres frangaises ne tardent pas a réagir et une bataille
judiciaire s’engage a l'initiative de David Rousset qui assigne Pierre Daix et Claude Morgan, directeur
de l'organe de la résistance devenu communiste depuis la libération, pour diffamation. Comme
Kravchenko avant lui, Rousset gagne son proces le 12 janvier 1951. On peut consulter : Joe
Nordmann, « David Rousset contre les Lettres francgaises. Apres coup ». Entretien réalisé par A.
Brossat et O. Le Cour Grandmaison, Lignes 2/2000, n° 2, p. 110-114. URL : www.cairn.info/revue-
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20 Alexandre Weissberg, L’accusé, Paris, Fasquelle, 1953.
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étant parfois invention pure, parfois qualification criminelle d’actes réels, mais,

201 5 Pour Les Lettres

en eux-mémes ou par rapport a leurs auteurs, innocents
francaises, tout cela ne serait que falsifications. Sartre, devenu compagnon de
route du Parti Communiste en 1953, déclare dans une série d’entretiens parus
dans le journal Libération, en 1954, a son retour d’URSS que « la liberté de
critique est totale en URSS? ». De plus, selon lui, si les soviétiques ne
voyagent pas a I’étranger, c’est parce qu’ils n’ont pas tellement envie de sortir
de chez eux®®. Puis Sartre prophétise : « Vers 1960, avant 1965, si la France
continue a stagner, le niveau de vie moyen en URSS sera de 30 a 40%

204 5. Les intellectuels, dans leur majorité, et certains des plus

supérieur au nétre
influents, dont Emmanuel Mounier, fondateur de la revue Esprit, Maurice
Merleau-Ponty, et évidemment Jean-Paul Sartre donc, relativisérent 1’atrocité
des régimes de fer communistes, bien plus qu’ils ne le firent que pour le
«monde libéral ». Les vices et crimes du soviétisme n’étaient que des incidents
de parcours sur la route devant mener au socialisme. Seul compterait le verdict

final de la grande Histoire®®.

Dans ce contexte, Isou se situera parmi les rares personnes a dénoncer
ouvertement, d’une part, la puissance et 1’emprise négatives du PCF sur la
sphére artistique et littéraire, d’autre part la croyance devenue pour lui caduque
du potentiel révolutionnaire du « prolétariat » ainsi que la mainmise étouffante
et liberticide de 1’Etat-machine soviétique®®. Déja, en 1949, au tout début de la
guerre froide et un an apres le « coup de Prague » qui voit I’Union Soviétique

prendre le contrdle politique de la Tchécoslovaquie, Isou semble adopter une

201 Raymond Aron, L’opium des intellectuels, op.cit., p. 131.

Dans I'édition du 15 juillet 1954.

2% |ibération du 19 juillet 1954.

%% Edition du 20 juillet 1954.

A propos de I'aveuglement des intellectuels francais vis-a-vis du régime soviétique, on pourra
consulter avec profit le catalogue suivant : Intelligentsia : Entre France et Russie (archives inédites du
XXe siécle), exposition, Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts, Paris, du 28 novembre 2012 au
10 janvier 2013, commissariat de Jobert Véronique et de de Meaux Lorraine, Paris, Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts, 2013. Cette exposition, qui s’est déroulée du 28 novembre 2012 au 10
janvier 2013, a bénéficié de la mise en valeur d’archives russes et frangaises inédites
(correspondances, journaux intimes, manuscrits, photographies, films, actes juridiques, coupures de
presse...) et a permis de mettre a jour des informations importantes dans les relations intellectuelles
et politiques franco-russes.

2% A ce titre, Pour Fabrice Flahutez, Isidore Isou se situerait dans une continuité de pensée avec
André Breton, alors trés isolé.
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analyse trés lucide du pouvoir soviétique et de sa bureaucratie, a ’instar du
groupe Socialisme ou Barbarie, accusant ainsi une « révolution » tournant a
vide. Le lettriste écrit que 1’ « on assiste actuellement a la fin du prolétariat
comme force révolutionnaire, revendicative et progressive?®’ ». Il accuse
également les responsables communistes de se comporter comme des
bourgeois, comme des parvenus qui ne se distinguent plus guére des hommes
de pouvoir arrivés au bout de leurs ambitions : « Lorsque les bonzes ne savent
plus croire parce qu’ils jouissent ou croient autant qu’il faut pour mieux jouir,
on assiste a une étape de fin. Les chefs communistes sont aujourd’hui tous gros

et sereins comme des bouddha?®®

». Rappelons que le second gouvernement de
Gaulle, formé le 13 novembre 1945, vit l’arrivée de cinq ministres
communistes au pouvoir, a des postes clés et stratégiques, notamment a
I’armement et a I’industrie, et I’installation dans I’équipe gouvernementale de

Maurice Thorez, chef du PCF avec le statut de « Ministre d’Etat ».

Laurence Bertrand-Dorléac évoquant la position du PCF vis-a-vis de
I’art explique que «pour défendre un «art réaliste » qui ne dédaigne pas
d’aborder les vastes sujets populaires contre lesquels viennent se dresser « les
élites » éprises d” « art pur », pour mettre bon ordre a la « grande confusion »,
au « chaos », a 1’ « anarchie » des arts, le parti voudra mettre au pas la scene
culturelle contre toute la parole dissidente ou rivale, essentiellement celle des
chrétiens progressistes, mais plus violemment encore, celle des surréalistes et
des existentialistes, parce qu’ils défendaient au fond, les uns et les autres, la
force de ’individu tout puissant, et au besoin désespéré, contre le groupe®® ».
Le PCF n’admettra donc pas plus les surréalistes qu’il n’admettra les
existentialistes qui remettaient en quelque sorte et sur des modes différents
I’individu et sa liberté au centre contre le peuple et la mécanique de la sainte
dialectique des classes sociales. Jouer I’individu contre les masses, en défiant
un Parti Communiste qui exploite avec force démagogie son prestige et son
autorité tirés de la résistance semble étre 1’issue choisie par ceux qui avaient

décidé de penser que les grandes catégories sociales abstraites n’étaient plus ou

Isidore Isou, Traité d’économie nucléaire, tome 1 : le soulévement de la jeunesse, probléme du
bicaténage et de I’externité, Paris (1949), Editions Maurice Lemaitre, 1957, p. 39.

Ibid., p. 43-44.

Laurence Bertrand-Dorléac, Apres la guerre, op.cit., p. 127.
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pas pertinentes. Nous rejoignons ici en quelque sorte une «tradition » de
I’individualité souveraine marquée par les figures de Charles Baudelaire et
d’Antonin Artaud qui écrivait en 1947 : «Je ne pardonnerai jamais a
personne/d’avoir pu étre salopé vivant/pendant toute mon existence/et
cela/uniquement a cause du fait/que c’est moi/qui était dieu/véritablement
dieu™® ». Tsou n’admettra pas, lui non plus, la mise sous coupe par
I’intelligentsia collectiviste, pas plus que sa morale et ses valeurs. Non
seulement parce qu’il n’est pas marxiste, mais parce qu’il sera explicitement le
promoteur d’un individualisme sans volonté de compromis qui s’accordera mal

avec la bonne conscience collectiviste et prédatrice du PCF.

Or, sous I’Occupation, la contrebande puis la clandestinité ont conféré
au moralisme national et aux formes poétiques traditionnelles une dimension
subversive qui a permis la mise en ceuvre de la politique unitaire. La dimension
transgressive du retour aux sources de la poésie francaise opéré par Aragon et
la fonction prophétique qu’il a assignée a la poésie a eu un effet charismatique,
quasi magique, permettant de souder de jeunes poétes dissidents en une
communauté émotionnelle réunie autour de son poéte-prophéte. Le charisme
d’Aragon s’est trouvé renforcé par le soutien de Paul Eluard, qui a ré-adhéré au
PCF en 1943?'! et qui a également constitué une figure exemplaire pour la
jeune génération. Cependant, a la Libération, le moralisme national est trés vite
contesté au sein du champ littéraire. L’offensive vient d’abord des surréalistes :

212 met en cause, dés mars 1945,

Le Déshonneur des poétes de Benjamin Péret
la valeur de la poésie nationale d’Aragon et d’Eluard. A I’automne, Jean-Paul
Sartre met en garde contre la menace de « nationalisation de la littérature ».
Cette double attaque, émanant certes, d’un représentant de 1’art pour 1’art d’un
coté, mais aussi d’un tenant de la « littérature engagée » de I’autre suffit a
disqualifier la poursuite de l’entreprise et contribue a la routinisation du

charisme d’Aragon avant méme le durcissement idéologique en URSS a I’été

Antonin Artaud, CEuvres, Paris, Gallimard, 2004, p. 1587, cité dans Jean Clair, L’hiver de la culture,
Paris, Flammarion, coll. Café Voltaire, 2011, p. 9.

Voir Giséle Sapiro, « Formes et structures de l'engagement des écrivains communistes en
France », Sociétés & Représentations, n° 15, 1/2003, p. 154-176.

Benjamin Péret, Le déshonneur des poétes (Mexico, février 1945), dans (Euvres complétes, tome
VII, Paris, Libraire José Corti, 1995, p. 7-12.
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1946. La remise au pas de la littérature avec la suspension de la revue Zvezda,
a laquelle Jdanov reproche d’avoir cédé a des influences occidentales et surtout
d’avoir publié I’humoriste Zotschenko ainsi que la poétesse Anna Akhmatova,
marque ’entrée dans la période jdanovienn6213. Sous prétexte d’incitation a
une littérature plus politique et d’une mobilisation contre la « littérature
bourgeoise », la redéfinition du réalisme socialiste implique la sécrétion d’une
conception classiciste, moralisatrice et didactique, de la littérature. Au nom de
I’éducation de la jeunesse, Jdanov condamne I’individualisme, la décadence, le
pessimisme, le subjectivisme, 1’érotisme morbide, 1’apologie de 1’adultére, et
appelle les écrivains et les artistes a choisir les « vertus de 1’homme
soviétique®™* ». Le classicisme est défini par opposition au formalisme et au
naturalisme en littérature, en peinture et en musique. Aragon avait engagé le
combat contre le « formalisme » dés la période de 1’Occupation, notamment
avec son poéme intitulé Contre la poésie pure?®. 1l est au cceur de la critique
de la poésie « pure » dans son versant académique avec Paul Valéry, comme
dans son versant avant-gardiste avec les surréalistes. De plus, la lutte du PCF
contre I’existentialisme, grand concurrent du marxisme auprés des intellectuels
et qui en outre se réclame désormais lui aussi de I’« I’humanisme », a été
engageée dés la fin 1945. Cette « littérature de 1’absurde et du désespoir » est
stigmatisée pour son subjectivisme et son pessimisme. Aprés le tournant

jdanovien et avec la guerre froide, ce combat se durcit et prend une tournure

213 Revue fondée en 1924 3 Saint-Pétersbourg. On peut lire I'acte d’accusation, daté du 14 ao(t 1946,
traduit en anglais, sur le site web suivant, consulté le 10 mai 2015:
http://www.cyberussr.com/rus/zvezda-e.html Site web de la revue (en russe) : http://zvezdaspb.ru/
Voir aussi Giséle Sapiro, « Formes et structures de l'engagement des écrivains communistes en
France », Sociétés & Représentations, n° 15, 1/2003, p. 154-176. On pourra également se référer sur
la question du jdanovisme a Werner G. Hanh, Postwar soviet politics : the fall of Zhdanov and the
defeat of moderation, 1946-1953, Ithaca, Londres, Cornell University press, 1982.

> pour la question du réalisme socialiste, on peut consulter Antoine Baudin, Le réalisme socialiste
soviétique de la période jdanovienne, 1947-1953, vol. 1-2, Bern, P. Lang, 1997-1998.

> || fait partie de cing poémes écrits par Aragon de retour en aodt 1941 d’un séjour clandestin a
Paris (en zone occupée). Cette série de cinqg poeémes en vers expose les idées de 'auteur sur le role
et les taches de la poésie francgaise dans les conditions qui furent celles de la France dans la seconde
moitié de 'lannée 1941. Quatre de ces poémes « poétologiques » (avec celui que nous avons déja
cité : Richard Ceeur de Lion, Pour un chant national, Ce que dit Elsa), furent rassemblés dans Les yeux
d’Elsa en mars 1942 aux Editions de la Baconniére a Neuchatel en Suisse. On pourra consulter le n® 2
de Recherches croisées Aragon/Elsa Triolet, en particulier I'article de Wolfgang Babilas, « Contre la
poésie pure. Lecture d’un poéme poétologique d’Aragon », p. 233-252, Grenoble, Faculté des Lettres
et Sciences humaines, Paris, 1989 ; on peut également consulter le recueil Les yeux d’Elsa (1942),
Paris, Seghers, 2004 et cette biographie d’Aragon par Jean Malanquais : Le nommé Louis Aragon ou
Le patriote professionnel, Paris, Syllepse, 1998.
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moralisatrice : contre 1’art abstrait, les recherches formelles, la littérature de
« prostituées » (Henry Miller), de « voyous », de « gangsters » (Jean Genét),
les imitations de Joyce, Dos Passos et Faulkner, I’influence américaine, le
roman policier. Si la position d’Aragon qui penche pour une création littéraire
soumise seulement a I’avis des spécialistes et non de la masse semble
réellement fragilisée face a la mouvance ouvriériste et internationaliste, comme
I’attestent les critiques dont son roman Les communistes®'® fut la cible, sa
défense de la production artistique nationale est réinterprétée comme un mode
de résistance a 1’impérialisme culturel américain et rattachée au mot d’ordre
plus global du refus de « I’asservissement » de la France, rejet du coca-cola,
défense du vin francais, etc. Ni photographie de la réalité, ni imitation du
modele soviétique, le réalisme socialiste frangais doit s’ancrer, selon 1’auteur
des Communistes, dans ce qu’il construit comme la tradition réaliste frangaise.
La encore, dans la méme période, les réflexions d’Isou le porteront totalement
a rebours ici du chauvinisme ambiant pratiqué par les séides du PCF et leurs
suiveurs. Lui-méme immigré alors de fraiche date, il ne s’inscrit pas du tout
dans le petit jeu chauvin et binaire joué par les communistes staliniens. Isou, en
partant de sa volonté de créer une nouvelle forme de poésie, sera amené a
imaginer un langage poétique transnational, universel. Dés le XVIléme siécle,
la recherche de la langue parfaite devint un instrument pour établir une
nouvelle concorde, non seulement européenne, mais planétaire, et le lettriste
s’inscrira dans cette tradition, nous y reviendrons plus largement dans notre
seconde partie. Remarquons également qu’Isou ne s’inscrit pas du tout dans le
jeu concurrentiel pour la suprématie culturelle entre Paris et les Etats-Unis.
Cause pleinement investie par les communistes dans une démarche faisant du

culturel une vitrine du politique, un objet asservi a 1’idéologique.

Attirés par les modéles d’Aragon et d’Eluard qui ont incarné la figure
du poéte national sous I’Occupation, de jeunes prétendants feront leurs

premieres armes en suivant I’exemple de leurs ainés. Aragon publie Le

17

Nouveau Créve-Ceewr®’ en 1948, Paul Eluard compose ses Poémes

18 Louis Aragon, Les communistes, Paris, La Bibliothéque francaise, 1949.

27 ouis Aragon, Le Nouveau Créve-Cceur, Paris, Gallimard, 1948.
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politiques™® la méme année, qui exaltent les combattants et les résistants, puis

sa Lecon de morale®*®

en 1949. Cependant, privée du contexte qui la rendait
subversive, dépourvue, le plus souvent, de 1’audace avec laquelle le pocte du
Creve-Ceeur transgressait pendant la guerre les regles de la poésie classique,
cette conception poétique qu’Aragon consigne dans son Journal d’une Poésie

Nationale??°

en 1954 se présente désormais sous une forme routinisée et donc
littérairement inacceptable. Dans ce contexte, et contre les tentatives
d’embrigadement de la création artistique par des motifs politiques, Isou
affirme en 1952 qu’« en tant qu’agencement gratuit d’une série de données
mécaniques, 1’art ne peut pas étre un domaine d’action social. Il est un
épiphénomene pris pour un en soi, une grammaire de combinaisons obéissant a
des lois d’harmonie propres®? ». Pour le dire trivialement, et aussi bien contre
Sartre que contre Aragon, et qu’a contrario de I’ensemble des « avant-gardes »
esthétiques, il s’agit pour le lettriste de défendre «1’art pour I’art». A
I’encontre de la doxa marxiste alors en pleine influence, Isou prétendra
redonner aux disciplines artistiques leur autonomie en les libérant des
contraintes de 1’Histoire et des enjeux politiques et sociaux. Ou plutot pour les
rendre a la seule histoire des formes la ou les « avant-gardes » précédentes, a
commencer par le surréalisme avec [’anarchisme, les avaient liées
irremédiablement a une problématique politiqgue comme le fera par ailleurs
I’Internationale situationniste, d’une maniére exclusive. Isou théoricien fait
preuve d’un péché capital du point de vue des staliniens et pour la doctrine
jdanovienne, celui de « formalisme ». 1l exprime, a I’aube des années 1950, un
désaccord profond avec I’attitude conditionnée des peintres et des poétes du
Parti : « L’attitude passive imposée par Aragon a certains intellectuels du Parti
doit cesser. Les artistes francais qui ont souvent aidé, par leurs découvertes
techniques les artistes russes doivent aujourd’hui plus que jamais aider les
intellectuels des républiques populaires a se dégager des formes sclérosées et a

adapter des armes esthétiques originales, créatrices??? ». Isou lie ouvertement

28 paul Eluard, Poémes politiques, Paris, Gallimard, 1948.

Paul Eluard, Une lecon de morale, Paris, Gallimard, 1949.

Louis Aragon, Journal d’une Poésie Nationale, Paris, Les Ecrivains réunis, 1954.

Isidore Isou, « Esthétique du cinéma », lon, numéro unique, avril 1952, p. 30.

Isidore Isou, Lettre ouverte a Jacques Duclos et a Florimont Bonte, Sur les intellectuels du Parti
(1952), Paris, Centre de créativité, 1981, pas de pagination.
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I’impérialisme idéologique a 1’asphyxie culturelle en accusant le « soviétisme »
d’étre une entrave a la liberté créatrice. Et pour affirmer les droits d’une
création libre de toute emprise, le lettriste clame a la méme période, s’adressant
par ’entremise d’une lettre ouverte adressée aux hautes instances du Parti :
« Nous nous préoccupons dans notre mouvement de 1’évolution des techniques
mateérielles et esthétiques. Le progrés que nous cherchons nous 1’effectuerons
hors du Parti. Notre vérité nous la défendrons au besoin, je 1’avoue
sincerement, contre les bureaucrates intransigeants du Parti, LES ARMES A
LA MAIN?® ». Un certain courage était alors nécessaire pour s’opposer aussi
frontalement, ce que jamais n’oserent faire bon nombre d’intellectuels francais
a cette époque, intellectuels qui sans doute tenaient a certaines prébendes. Ce
qui n’est pas propre assurément a une époque particuliére. Isou il est vrai
n’avait rien a perdre, lui qui était habitué aux cantines parisiennes pour réfugiés
a I’issue de sa « cavale » a travers I’Europe [Ill. n° 2]. Pour lui, d’une part, le
retour a la versification, aprés Dada et Joyce est une rétrogradation qu’une
« avant-garde » ne saurait admettre. D’autre part, et comme il dénigrera la
figuration « réaliste socialiste » d’une maniére apre en s’en prenant notamment

224 e lettriste refusera toute

violemment a Fougeron et a ce qu’il représente
« fonctionnalisation » de la poésie a des causes socio-politiques. Il ciblera en
I’occurrence celle dite de la « résistance » en écrivant déja en 1947, dans La
Dictature Lettriste, que « C’est étonnant de voir comment, dans une époque
d’extréme lucidité comme la nétre, on peut encore se leurrer sur la valeur
active des rimes sur les masses®®® ». S’en prenant directement & Aragon, et
démontrant au passage une certaine maitrise de la langue francaise : « Parce

que le patriote Aragon a couché avec la vivandiere Elsa (qu’il se permet de

comparer a la France) et parce qu’il a animé cet acte morne (le couchage) d’un

% Ibid.

2% André Fougeron fut la quintessence de I'artiste aux ordres. Ordonnant a I'art la mission d’étre
soumis a la cause prolétarienne, dans ces années de plomb du réalisme socialiste. Caricature zélée
du camarade militant, Fougeron, adhérent pur et dur du PCF, a été récemment 'objet d’une
exposition. Voir André Fougeron, 1913-1998 : voila qui fait le probleme vrai, exposition, Roubaix, La
Piscine, Musée d’art et d’industrie André Diligent, du 14 février au 18 mai 2014, commissariat
d’exposition par Bruno Gaudichon, textes de Lucie Fougeron et de Sarah Wilson, avec un entretien
de I'artiste avec Laurence Bertrand-Dorléac, Roubaix, La Piscine ; Montreuil, G. Gradenigo, 2014.

2 |sidore Isou, « Qu’est-ce que le lettrisme ? Bilan lettriste 1947 », La Dictature Lettriste, Cahiers
d’un nouveau régime artistique, op.cit., p. 138.
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poéme nul, le voici aspirant au titre de barde national 1%%°

». Exprimant
clairement la primauté intrinseque et necessaire des formes créatrices
autonomes sur toute tentative de récupération politique, il affirme que « les
grands créateurs ont forgé leurs armes d’abord dans un contenu poétique inédit,
propre, leur appartenant historiquement... les autres, n’ayant rien au départ, se
sont servis des événements et ils ont comblé un vide intérieur par des passions
collectives assimilées qu’ils engageaient pour leur emploi227 » La
condamnation est claire. Dans une sorte de concomitance intellectuelle, Le
Déshonneur des poetes de Péret, manifeste de la poésie écrit en opposition a
L’honneur des poétes d’Eluard, recueil de textes poétiques écrits dans une
veine patriotique et cléricale, souleva un véritable tollé parmi les bardes et les
tenants de la poésie dite de célébration. Nous sommes en 1945 et la mode est
aux listes noires, au chauvinisme exacerbé et, «réalisme » oblige, a la
politique de la main tendue entre chrétiens et staliniens. Isou exécre les deux.
Louis Aragon, dans une France ou les vocations post-guerre de résistant
fleurissaient avec une belle abondance, adopta le réle du patriote professionnel.
Dans ce climat d’aprés-guerre particulierement favorable a toutes les
compromissions, ou I’obscurantisme sous toutes ses formes servait de terreau a
de nouveaux mythes, Le Déshonneur des poétes n’avait d’autre objet que de
rétablir la poésie dans sa véritable vocation. I s’ensuit que la critique
développée par Péret s’attaquait essentiellement a la transformation de la
poésie en slogan publicitaire. A cette poésie de circonstance étalée dans
L’Honneur des poetes, publié en 1943 et dans laquelle la flagornerie rythmait
la célébration des chefs providentiels du catholicisme et du patriotisme, Péret
expose sa définition d’une poésie totale, vitale, libre de toute manipulation
politique. Son texte est une dénonciation de I’instrumentalisation politique de
la poésie. Il met dans le méme sac la manipulation fasciste et communiste et
insiste sur le risque qu’accompagne 1’acte poétique de se perdre lorsqu’il se
met au service d’une finalit¢ qui lui est extérieure. Il torpille 'usage de la
poésie comme palliatif servant a exalter les valeurs patriotiques tout en laissant
intact le systéme qui est a I’origine de I’aliénation humaine : « Les ennemis de

la poésie ont eu de tout temps l’obsession de la soumettre a leurs fins

%% |bid., p. 138-139.
7 Ibid., p. 139.
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immeédiates, de 1’écraser sous leur dieu ou, maintenant, de 1’enchainer au ban
de la nouvelle divinite brune ou « rouge » - rouge-brun de sang séché — plus
sanglante encore que I’ancienne. Pour eux, la vie et la culture se résument en
utile et inutile, étant sous-entendu que 1’utile prend la forme d’une pioche
maniée a leur bénéfice. Pour eux, la poésie n’est que le luxe du riche,
aristocrate ou banquier, et si elle veut se rendre  « utile » a la masse, elle doit
se résigner au sort des arts « appliqués », « décoratifs », « ménagers », etc.
Mais le poéte n’a pas a entretenir chez autrui une illusoire espérance humaine
ou céleste, ni a désarmer les esprits en leur insufflant une confiance sans limite
en un pére ou un chef contre qui toute critique devient sacrilege. Tout au
contraire, c’est a lui de prononcer les paroles toujours sacrileges et les

blasphémes permanents®?®

». Exemple particulierement saillant de la mise au
pas de la poésie, cette ode bien connue a Joseph Staline de Paul Eluard parue
dans L’Humanité du 8 décembre 1948, qui illustre et corrobore parfaitement le

sens et la teneur du propos de Péret :

Staline dans le coeur des hommes est un homme
Sous sa forme mortelle avec des cheveux gris
Briilant d’un feu sanguin dans la vigne des hommes
Et rend a leurs travaux la vertu du plaisir
Car travailler pour vivre est agir sur la vie
Car la vie et les hommes ont élu Staline

Pour figurer sur terre leur espoir sans bornes®*°

L’académisme et le classicisme formel sont & ce moment communistes.
Le parti des prolétaires sécréte un art officiel a mesure de sa propre
institutionnalisation et de son renforcement bureaucratique. A ce titre, Isou
serait un anticlassique sur le plan formel, et jugera sévérement aussi bien la
peinture réaliste socialiste que la poésie dite de la «résistance » et les vers
d’Aragon d’apres-guerre. De la méme maniere qu’il jugea ce nouveau

« classicisme » que serait devenue I’abstraction. Sur un mode moins

%% Benjamin Péret, Le déshonneur des poétes (Mexico, février 1945), dans (Euvres complétes, tome

VII, Paris, Libraire José Corti, 1995, p. 7-8.
229 paul Eluard, « Joseph Staline », L’humanité, 8 décembre 1948, p. 7.
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« conformiste », le lettriste justifiera quant & lui sa poesie de lettres et de
sonorités « inconnues » et « naturelles » exploitant les potentialités du corps
dans cette veine rageuse que nous lui connaissons : « J’ai souvent pensé que la
lettrie reste I’unique, la véritable expression de cette guerre (n’a-t-on pas lancé
la formule déja célébre : la poésie lettrique, qui est la poésie atomique et
représente notre siecle) et, si on n’avait pas honte de se placer sur le terrain de
cette discussion pénible, on aurait pu prétendre que cette derniere guerre nous a
appris plus que jamais le lettrisme. Unique substance inédite jaillie de ce
massacre, car les cris des hommes, leurs rales, leurs expirations, leurs
halétements, leurs soupirs, leurs crachats, leurs gémissements arrachés d’une
voix originelle, devenue anthropophage, nous appelaient afin de leur offrir une
forme constructive, pour qu’on les perpétue, transformés en ceuvres. Nous
avons appris que les poémes doivent siffler comme les poumons des guerriers,
que nos vers doivent s’écouler aveugles comme leurs yeux, que nos lettres
doivent éclater, incompréhensibles, folles, et crépiter comme leurs
cerveaux”® ». La mise en avant des potentialités sonores de la voix, du souffle,
du réle et du corps auront pour effet de susciter des vocations, parmi lesquelles
celle de Gil J.Wolman, qui trancheront complétement avec une antique maniere
de concevoir la « poésie » tel que cela fat le cas pour les staliniens adeptes du
réalisme socialiste. 1l ne suffit pas de dire grossiérement et hativement qu’Isou
ne fit que reprendre ce que d’autres avaient fait avant lui pour le systématiser.
Cela pour plusieurs raisons. Déja pour le contexte qui nous renseigne sur la
signification politique que peut revétir, indépendamment méme de la volonté
de l’auteur, une certaine pratique libérée de la « poésie ». Pratique sans doute
« dégéneérée » pour certaines voix fortes porteuses de 1’idéologie dominante,
pur formalisme déconnecté en apparence de tout signifié, pur déploiement des
facultés expressives du corps dans I’espace et de celles, paroxystiques, des
cordes vocales et de la capacité pulmonaire. Une telle pratique de la poésie par
Isou I’inscrit dans une opposition ouverte au rouleau compresseur communiste
et vient corroborer par un autre angle ce que nous écrivions plus haut & propos
de la détestation ressentie par le lettriste envers 1’idéologie a la mode. Cette

période est pour Isidore Isou celle des tatonnements et de la mise en avant du

2% |sidore Isou, « Qu’est-ce que le lettrisme ? Bilan lettriste 1947 », La Dictature Lettriste, Cahiers

d’un nouveau régime artistique, op.cit., p. 140.
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potentiel de I’oralité a travers laquelle la poésie et la musique ne devraient
constituer a terme qu’une seule et méme entité. Ce sera la premiére marche
d’une ambition de réforme totale des arts. Nous allons y revenir, bien sir, et
prendrons le temps de nous y attarder davantage et de nuancer notre propos.
Mais pour le moment, reprenons le fil de notre exposé, dans ce contexte
politique que nous avions commencé d’envisager, et qui doit nous aider a
cerner le positionnement propre d’Isou dans cet apres-guerre troublé et

complexe.

Sur un plan plus directement politique donc, le lettriste s’en prend
vertement au « bureaucratisme » soviétique tout en remettant également en
cause la capacité du « prolétariat » a se gouverner par lui-méme. Dés la
seconde moitié des années 1940, en pleine guerre froide, Isou inscrit dans
I’incapacité méme de ce prolétariat a diriger la « société » la dégénérescence
inéluctable vers un régime autoritaire et bureaucratique : « Nous serons
contraints de reconnaitre que la dégénérescence bureaucratiqgue a ses
fondements non dans son entourage impérialiste, mais dans I’incapacité
congénitale du prolétariat & devenir une classe privilégiée et dirigeante. Aussi
serait-il nécessaire d’établir rétrospectivement que dans ses traits essentiels,
I’URSS d’aujourd’hui était le précurseur d’un nouveau régime d’exploitation a
1I’échelle internationale. ... sommes-nous entrés dans la période de la révolution
sociale et de la société socialiste ou, au contraire, dans la période de la société
déclinante de la bureaucratie totalitaire ?%** ». Isou, pour démontrer ce qui
constitue selon-lui ’incohérence du régime soviétique et des revendications du
PCF, pose également la problématique de la modernisation des moyens de
production et de 1’automation, sujet qui sera discuté avec passion quelques

232 1sou tranche : «Ou ils

années plus tard dans la revue Arguments
introduisent (les gouvernements ouvriers) les usines sans ouvriers, et alors ils
éliminent sous leurs pieds la base méme de leur gouvernement, ce au nom de
quoi ils dirigent, la justification méme de leur représentation. Ou afin de ne pas

saper leur source de pouvoir, les dirigeants de la classe ouvrieére n’acceptent

231 . oy s / . o \ . \
Isidore Isou, Traité d’économie nucléaire, tome 1 : le soulévement de la jeunesse, probléeme du

bicaténage et de I’externité, op.cit., p. 50.
232 Arguments, 1956-1962, Toulouse, Privat, 1983.
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pas I’introduction des usines sans ouvriers et gardent 1’outillage créateur de
prolétaires. Ils acceptent alors de fermer ouvertement les yeux a ’intérieur de
leur classe; a I’instant ou il s’agit de défendre ses ultimes bastions, ils
deviennent ce que leur classe a toujours €été : une puissance réactionnaire. Les
poursuiveurs de I’avenir qui les ont adulés, sauteront écceurés sur leurs
pourritures trahissantes. Extrinsequement, « I’histoire » méme déterministe,
élimine impitoyablement le prolétariat, et, aux hommes de demain, le destin
n’imposera plus de partager le sort de la classe ouvriére mais de rehausser ce
rebut anachronique, « primitif », qui est le prolétariat, ce malheur hérité d’un
temps contradictoire et génant pour le souvenir humain, afin que cet antécédent
bruyant ne puisse pas offusquer les occupations plus urgentes et peut-étre plus

plaisantes®®®

». Ainsi, selon Isou, le prolétariat, pour survivre en tant que
classe, devrait se trouver dans 1’obligation de maintenir les moyens productifs
au stade actuel. Dans ce contexte, la marche de I’Histoire et des évolutions
technologiques devrait éliminer impitoyablement cette « classe sociale ». Pour
Isou, le prolétariat, associé dans son esprit a une étape archaique du
développement des sociétés, n’est potentiellement pas un exemple a suivre
pour I’avenir car son existence est synonyme des labeurs pénibles du XIXéme
siécle. Bien au contraire, il s’agit pour lui de dépasser le stade prolétarien de
I’humanité, de proposer quelque chose de plus exaltant. Finalement, la « classe
ouvriére » serait sans doute une classe sociale fondamentalement réactionnaire
car crispée sur une situation figée et sur ses revendications primitives, non
créatrices. De plus, la révolution, pour Isou, s’épuise de facto a partir du
moment ou ses objectifs seraient atteints. L’énergie jusqu’alors déployée
n’aurait plus cours et laisserait place a nouveau a un ordre des choses fixe,
immuable. Et nous voyons que trés tét, et tout en laissant parfois paraitre une
attitude provocatrice, Isou se montre capable d’une analyse a froid non dénu¢e
de lucidité lorsqu’il s’agit d’évoquer la « révolution ». Car en effet, selon lui
« I’élément révolutionnaire n’est pas en lui-méme une force de progres
renouvelable mais une puissance mecanique ayant une trajectoire inerte

jusqu’au terme fixé par sa disposition intrinséque* ». En quelque sorte il s’en

233 . oy s / . o \ . \
Isidore Isou, Traité d’économie nucléaire, tome 1 : le soulévement de la jeunesse, probléeme du

bicaténage et de I’externité, op.cit., p. 54.
>4 Ibid., p. 57.
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prend a la passion du premier instant, a la fievre qui une fois retombée se
transforme en un nouveau conservatisme. Et effectivement, n’est-ce pas ce
qu’il s’est passé en Union Soviétique ? Une fois les structures de 1’ancien ordre
féodal détruites, apres la mise en place des soviets, et aprés les purges
staliniennes ayant éliminé un certain nombre de techniciens « bourgeois » et
d’officiers, 'URSS commenga de se fossiliser politiquement. Au moment ou
Isou livre son analyse, I’Union Soviétique posseéde encore le visage de Joseph
Staline, juge et bourreau des derniers bolchéviques, exécuteur de Léon Trotski,
et «vainqueur» de la guerre. Le fourvoiement du soviétisme dans
I’autoritarisme centralisé¢ n’échappe pas au lettriste, venant lui-méme d’un pays
mis sous coupe réglée par I’URSS aussitot aprés le régime pro-fasciste d’Ion
Antonescu®®. A ce compte, la lutte du prolétariat devenue appareil
bureaucratique d’Etat est condamnée a la sclérose et ne peut plus suffire en tant
que « cause ». Et Isou écrit, completement irrespectueux des icbnes vénérées
par d’autres et non des moindres, qu’ «accepter que des forces vivantes
aujourd’hui, parce que poussées par leurs propres nécessités continuent a
s’illusionner sur le prolétariat qui est en train de devenir marbre, c’est
sanctionner I’ankylose de 1’éternel dans le temporel, 1’asséchement admiratif

de I’héroisme moisi respectueusement devant le tombeau d’un héros®*® ».

Isou, croyant en la «technique » et aux « progrés » que celle-ci serait
susceptible de permettre encore a I’humanité, et malgré les mises en doute
post-guerre, condamne également le prolétariat a cet égard en le jugeant
inadapté aux changements du « monde moderne » et hostile aux avancées
technologiques. Selon lui, le prolétariat est « aussi arriéré que la paysannerie ou
la paysannerie aussi avancée que le prolétariat. Par rapport aux connaissances
techniques, exigées par le monde moderne, le prolétaire, robot fragmentaire, est
aussi abruti que le paysan, dont la vision générale est rudimentaire et

237

stupide”®’ ». Raymond Aron, alors isolé dans ces années, marginal dans sa

On pourra consulter I'ouvrage suivant : Dennis Deletant, Hitler's Forgotten Ally : lon Antonescu
and His Regime, Romania, 1940-1944, Palgrave Macmillan, London, 2006.

Isidore Isou, Traité d’économie nucléaire, tome 1 : le soulévement de la jeunesse, probléme du
bicaténage et de I’externité, op.cit., p. 57.

Isidore Isou, « Le souléevement de la jeunesse et le patronat », Nouvelle Génération lettriste, n° 7,
1970, réédité dans « Le souléevement de la jeunesse devant les catégories sociales du circuit
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position de penseur « libéral » écrira peu ou prou la méme chose dans les
années 1950, avec certes moins de virulence mais avec tout autant de
conviction et de froide dérision. Ainsi, I’ «ex-camarade » de Sartre écrit
qu’« a supposer que la « conversion de I’histoire » signifie quelque chose, la
classe la moins capable de I’accomplir me parait la classe ouvriére®® ».
Jugeant a son tour cette « classe ouvriére » incapable de changer quoi que ce
soit & cause de son conservatisme, Aron déclare que « le prolétariat, soumis a la
rude discipline des usines, ne change pas de nature en changeant de maitre, pas

239 5, Continuons un instant avec

plus qu’il ne change la nature des sociétés
Aron sur I’ « ouvrier » en reprenant sur le theme de la technique : « Le progres
technique ne le « promeut » pas, qui remplace la main par la machine et I’effort
physique par le savoir. Le manuel descend 1’échelle sociale, non par la faute du
capitalisme ou du socialisme, mais par le déterminisme de la science appliquée
a I’industrie®®® ». Selon le sociologue, impitoyablement et comme le pensait
Isou également, la technologie tend a éliminer le prolétaire. Isou condamnera
définitivement le prolétariat en tant que classe sociale selon lui rétrograde, en
tant que frein & toute évolution réelle au-dela de son intérét immédiat,
revendicatif et non créateur. Cinglant et catégorique, il écrira en 1952, en
parlant de lui-méme : « L’auteur de cet ouvrage méprise les prolétaires. Ces
types statiques sont réduits, par la crainte des risques et par I’ignorance, a
n’étre que des rouages dans les entreprises forgées par des conquérants sans
lesquels les prolétaires seraient encore des troglodytes. L’auteur déteste
d’autant plus une conception comme le marxisme, fausse économiquement, qui
tend a faire des prolétaires, des individus conscients de leur classe, c'est-a-dire
des individus revendicatifs, espérant obtenir par la démagogie et la violence, la

quote-part majorée des rétributions d’un travail donné?*

». Ces lignes nous
sont tout particulierement intéressantes car avec elles, le lettriste exprime
clairement son dépassement des poncifs marxistes patronat/exploiteur-

prolétaire/exploité. 1l indique avec netteté son choix de reconnaitre a ce

économique », dans Isidore Isou, Histoire du socialisme, du socialisme primitif au socialisme des
créateurs, Paris, Scarabée et Compagnie, 1984, p. 156.
Raymond Aron, L’opium des intellectuels, op.cit., p. 104.
> 1bid., p. 110.
240 .
Ibid., p. 100.
Isidore Isou, « Esthétique du cinéma », op.cit., p. 129.
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patronat tant détesté ailleurs une qualité fondamentale, celle de la mise en
application d’idées créatrices alliées a une capacité de travail et d’innovation
nécessaires pour «avancer ». Dans le méme temps la classe ouvriére ne se
contenterait que de revendiquer avec hostilité sans rien créer elle-méme. Dans
sa critique globale de ce qui est censé pour lui représenter une entrave a la
marche de I’esprit et a celle de I'univers, Isou assimilera de plus le prolétariat
aux chrétiens, nous 1’avions évoqué brievement. Il les réunira dans les mémes
aspirations revendicatives miserabilistes. Et encore, s’en prenant cette fois aux
syndicalistes, le lettriste affirme que «l’orgueilleux devient militant
syndicaliste a I’intérieur d’une société donnée. Il forme la caste des humbles ou
des pauvres en soi. On assiste a la formation d’un syndicat d’ignorants et de
parias organiseés, idiots qui ne veulent ou ne savent pas s’élever vers la richesse
de la création et qui s’organisent dans leur fonction d’idiots**? ». Dans la méme
veine, caustique et il faut le dire lucide, I’ex-ami de Sartre a I’Ecole Normale
Supérieure écrivait a la méme période que « les ouvriers d’Occident ajoutent
au nombre des petits bourgeois, ils n’ont pas apporté un renouvellement de
civilisation, bien plutét ont-ils favorisé la diffusion d’une sorte de culture au
rabais?*® ». Sans illusions, sans fantasme épileptique, Aron évoque la
médiocrité culturelle dans laquelle se vautrerait selon lui la « classe ouvriére ».
Il analyse ainsi: «d’un coté et de l’autre du rideau de fer, la culture,
proprement ouvriere, dépérit a mesure que les prolétaires s’embourgeoisent et
absorbent avidement I’horrible littérature de la presse dite populaire ou du
« réalisme socialiste »*** ». C’est la culture de masse que le sociologue vise ici.
Culture de masse largement coupable de médiocrité selon lui, comme pour
Isidore Isou car non créatrice. Aprés la « culture », Aron décrypte les réels
motifs de la classe sociale a la mode : « Les ouvriers ne croient pas d’eux-
mémes qu’ils sont élus pour le salut de I’humanité. Ils éprouvent bien
davantage la nostalgie d’une ascension vers la bourgeoisie245 ». Au-dela des
poncifs largement répandus, des victimisations et des moralismes convenus,
certains esprits osent rompre avec la fantasmagorie des « masses laborieuses

exploitées ». Comme la bourgeoisie depuis Louis XIV aspirait a devenir I’égale

Isidore Isou, Fondements pour la transformation intégrale du thédtre, op.cit., p. 245.
Raymond Aron, L’opium des intellectuels, op.cit., p. 97.

> Ibid., p. 100.

Ibid., p. 95.
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de la noblesse, le prolétariat du XXeme siecle aspire a singer la bourgeoisie. Et

le redémarrage économique va le lui permettre.

A ce propos, loin de mépriser I’individualisme économique et le profit,
Isou souhaite au contraire étendre la possibilité d’enrichissement a chacun. Le
veeu chrétien de pauvreté n’est d’ailleurs pas, nous en savons déja quelque
chose, une perspective réjouissante pour le lettriste. Le misérabilisme spirituel
ou social ne recueille pas les faveurs d’Isidore Isou car « un jour il n’y aura
pas de discrimination entre étre et vouloir; I’Infini comblera I’Illimité ;
I’argent sera égal a I’argent; cette coincidence amenera le bonheur des
hommes®*® ». La situation post-guerre est critique sur tous les plans, mais le
lettriste ambitionne un monde dans lequel tous les hommes soient riches. Et
sans moralisme social inutile, Isou déclare, toujours dans un contexte qui tend a
I’héroisation du prolétaire : « J’ai une grande admiration pour les hommes qui
gagnent de 1’argent ; depuis que j’ai essayé, moi aussi, de realiser cet exploit.
L’argent, seul moyen d’évaluer des statues que j’offrirai pour des femmes, du
sommeil ou des bouquins ; seule possibilité d’unifier et de ramener, a une
échelle humaine, des objets sans liens entre eux, mais aussi nécessaires, pour
nous, que le pain et les timbres®*’ ». En effet, et scandaleux pour une certaine
doxa, «immoral », le lettriste déclare: «Pour moi, I’argent n’est pas un
« avoir », mais une possibilité d’appréciation de ce qu’on a ; et de ce qu’on
est; un étalon de mesure de ce qu’un homme représente. Un homme peut
autant qu’il a. Il représente le summum d’or qu’il possede. Que peut un
homme ? Que vaut un homme ? Il vaut selon la somme qu’il a réussi a

accumuler et & présenter®*

». Ainsi, I’argent, la possession matérielle, serait
I’étalon a partir duquel il serait possible de mesurer le degré de réussite d’un
individu, de son talent, de ses capacités et méme de son étre. A la base de son
existentialisme dit « chrétien », Gabriel Marcel établissait une distinction
irréconciliable entre 1’étre et 1’avoir. Cet auteur a constaté que trés souvent,
I'nomme est identifie a ce qu'il possede, or l'avoir n'est que de l'ordre du

matériel. C'est pourquoi Marcel pense que l'avoir engendre une tendance a trois

**® |sidore Isou, Agrégation d’un nom et d’un messie, op.cit., p. 370.

7 Ibid., p. 362.
% Ibid., p. 364.
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faces : tendance a asservir l'objet, a le traiter comme un pur instrument,
tendance a s'asservir a l'objet, s'y attacher, s'y absorber, et tendance a exclure
autrui de la possession en le considérant comme un privilege personnel. De I3,
la personnalité de I'nomme est réduite a son corps ou pire encore aux choses

qu'il posséde®*®

. Or I'étre transcenderait ce plan puisqu’il serait comme nous le
savons un «mystere » selon les existentialistes chrétiens. Partisan de
I’individualisme et de la compétition économique et sociale, gage pour lui
d’enrichissement général, José Ortega y Gasset écrivait quant a lui que « la
termitieére humaine est impossible, car ce fut ce qu’on a appelé I’individualisme
qui a enrichi le monde et tous les hommes au monde ; et c’est cette richesse
qui a si fabuleusement multiplié la plante humaine. Si les restes de cet
« individualisme » disparaissaient, la famine gigantesque du Bas-Empire ferait
sa réapparition et la termitiére succomberait, emportée par le souffle d’un dieu
haineux et vengeur. Il resterait beaucoup moins d’hommes, mais qui le seraient
un peu plus®™® ». Et nous retrouvons ici en quelque sorte ’esprit de Friedrich
Nietzsche lequel s’en prenait vertement aux « philosophies » de I’humilité,
avec ce style fascinant de dérision en maniére de force de frappe cinglante. Le
philosophe écrivait, dans une belle cruauté intellectuelle et littéraire :
« L'universelle dégénérescence de I'nomme, — qui descend jusqu'a ce degré
d'abaissement que les crétins socialistes considerent comme « I'nomme de
l'avenir »— leur idéal ! — cette dégénérescence et ce rapetissement de
I'nomme jusqu'au parfait animal de troupeau (ou, comme ils disent, & I'nomme
de la « société libre »), cet abétissement de I'nomme jusqu'au pygmée des
droits égaux et des prétentions égalitaires — sans nul doute, cette
dégénérescence est possible 1”>* ». Nous tendons & penser que puisqu’lsou
promeut la possibilité d’un enrichissement général par le déploiement d’un
enrichissement individuel, le lettriste, par une sorte de « pragmatisme
cynique » se trouve bien plus proche de la réalité que les idéalistes
« socialistes » de la lutte des classes. Par ailleurs, la masse, c’est le constat

indirect que réalisera Isou, ne souhaite autre chose que de pouvoir s’entourer

Voir Gabriel Marcel, Etre et avoir, Paris, Aubier, 1935.

José Ortega y Gasset, La révolte des masses (1930), Paris, Les Belles Lettres, coll. Bibliotheque
classique de la liberté, 2010, p. 72-73. Traduction de I'espagnol par Louis Parrot.

Friedrich Nietzsche, Par-dela le bien et le mal, Paris, Mercure de France, 1903, p. 176. Traduction
de I'allemand par Henry Albert.
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de biens, de consommer, comme le pensaient Aron et Ortega y Gasset avec
lucidité. Elle n’attend rien moins qu’un dépouillement général au profit d’un
altruisme philosophique, et cela se vérifiera avec force dans la période qui
succédera au « moment 68 » a la grande déception notamment de Guy Debord.
Dans le bain de jouvence que devient la reconstruction, apres un démarrage
lent et grace aux aides du plan Marshall et a la planification de 1’économie, la
« classe ouvriére » va profiter des bénéfices liés au redécollage économique. A
ce sujet, Serge Bernstein analyse la totale inadéquation entre la réalité de ce
qu’est devenue I’évolution des sociétés modernes et le mode de pensée
communiste, accusé de ne pas tenir compte de cette évolution, et des nouvelles
interrogations qu’elle suscite. Il explique qu’« un rapide examen de la situation
des forces politiqgues au début des années 1960 révele leur profonde
inadéquation aux problémes nouveaux posés a la société. En fait, issues de la
France de la fin du XIXéme siecle ou des débuts du XXeme siécle, elles
proposent a la société de consommation née de la croissance les vieilles
recettes de I’époque de leur naissance. C’est probablement a gauche que cet
archaisme est le plus évident avec le primat de la vision marxiste de la sociéte
et les tentatives d’adaptation de la théorie de la lutte des classes a la société
capitaliste en plein essor que connait la France de 1’époque. Le parti
communiste reste attaché a une forme intangible de 1’histoire ou il s’agit moins
d’analyser les réalités que de trouver des formules permettant de la faire entrer
dans des catégories qui ont valeur de dogme. Moyennant quoi, il va continuer a
proposer a la société frangaise de 1’époque de la grande croissance 1’idéal du
prolétaire en casquette et en musette au dos préparant, dans le cadre de la lutte
des classes, une révolution dont le modéle réside dans le coup de force Iéniniste

252

d’octobre™ ». La France des années 1950 verra s’affirmer les principaux traits

caractéristiques des sociétés industrielles :

- progrés du niveau de vie?®® : il est d’autant plus spectaculaire que

1’on sort depuis peu des restrictions des temps de guerre. Le taux d’équipement

Serge Bernstein, « Les forces politiques : recomposition et réappropriation », dans Genevieve
Dreyfus-Armand (dir.), Les années 68, le temps de la contestation (2000), Paris, Editions Complexe,
2008, p. 478.

Les chiffres proviennent de Jean-Francgois Eck dans, « Les mutations économiques et sociales de
la France durant les années 1950 ». J.F. Eck est Professeur émérite en histoire contemporaine a
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des ménages en biens durables enregistre une progression impressionnante, en
particulier pour les catégories socio-professionnelles défavorisées. En 1950, 21
% des ménages possédent une automobile, dont 8 % seulement pour les
ménages ouvriers. En 1960, les pourcentages sont de 30 % et 24 % : pour les
ménages ouvriers, il s’agit d’un triplement en une décennie, grace a
I’acquisition de petites cylindrées (la 4 CV Renault, la 2 CV Citroén) qui
rencontrent un grand succés. Le confort domestique devient une priorité des
Francais, comme le montre la fréquentation croissante du Salon des arts
ménagers, fondé des 1925 mais qui n’avait eu jusque-la qu’un succés modeste.
C’est I’époque du triomphe du petit €électroménager, avec des appareils trés
simples comme le moulin a café électrique Moulinex. L’époque aussi ou
I’équipement des cuisines change d’aspect, avec 1’adoption du Formica, le
remplacement de la vieille cuisiniere a charbon par une cuisiniere a gaz ou a

plaques électriques.

- acceés aux loisirs : autorisé par I’allongement des congés payés : 3eme
semaine en 1956 et par la genéralisation de la « semaine anglaise », qui permet
de ne pas travailler le samedi. Il découle aussi du progrés technique : postes de
radio a transistors, électrophones, et de nouvelles formules de distribution,
destinées aux classes moyennes : magasins de la Fédération nationale d’achat

des cadres, la FNAC, vendant appareils photo, disques, livres, électrophones.

- démocratisation de la vie culturelle : le Livre de poche, créé en
1953, élargit I’acces a la littérature. Plusieurs entreprises nouvelles du domaine
de I’audiovisuel, comme Europe n° 1, recherchent systematiquement le public
des jeunes générations issues du baby-boom (Salut les copains, lancée en
1959).

- essor des classes moyennes, incontestable dans les résultats des
recensements : alors que la proportion des agriculteurs décline fortement (26 %

de la population en 1954, 19 % en 1962), ainsi que celle des petits patrons de

I'université Lille 3, Institut de Recherches Historiques du Septentrion : http://irhis.recherche.univ-
lille3.fr/ On pourra également se référer a I’étude de I'INSEE : Cinquante ans de consommation en
France, 2009.
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I’industrie et du commerce, celle des cadres, des employés, des petits
fonctionnaires, des professions libérales progresse d’une maniére constante (18

% du total en 1954, 21 % en 1962).

Dans ce contexte, Isou sera trés loin d’adopter 1’imagerie rassurante et
archaisante de la musette et de la casquette. Pour le lettriste, qui s’inscrira sur
le plan économique dans une position conforme a ce que va tenter de mettre en
place la planification d’inspiration libérale des « Trente glorieuses », ce qui
importe fondamentalement n’est ni la cause du prolétariat ni la défense d’un
régime ou d’un systéme politique collectiviste ou libertaire mais la destruction
de ce qu’il analyse comme étant des barrages, barrages professionnels,
économiques, culturels, générationnels, empéchements liés a une mainmise
d’un groupe fermé et qui interdisent 1’accés, 1’intégration de nouveaux venus
dans un espace social donné. Isou se situe tout a fait dans ces mots qu’Hannah
Arendt écrivait dans la méme période : « C’est bien le propre de la condition
humaine que chaque génération nouvelle grandisse a 1’intérieur d’'un monde
déja ancien, et par suite former une génération nouvelle pour un monde
nouveau traduit en fait le désir de refuser aux nouveaux arrivants leurs chances
d’innover® ». Nous rejoignons la en quelque sorte I’antagonisme jeunes/vieux
que nous évoquions plus haut et que nous retrouverons chez Isou d’une
maniére développée avec son analyse de 1’externité®>. A ce compte, et au-dela
des grandes catégories et antagonismes marxistes, les prolétaires et certains
capitalistes pourraient étre potentiellement considérés parfois pour Isou comme
les alliés objectifs d’un certain ordre des choses, comme des internes, c’est le
mot employé par le lettriste, d’un mode de fonctionnement économique, social
et culturel qui tente de se protéger contre les menaces d’un déséquilibre qui
remettrait en question les prérogatives et prébendes de ceux qui «tiennent »
une position, quelle que soit cette position dans le « systeme ». Le lettriste écrit
en 1949 que les internes sont « les défenseurs de la mise en marche, les
« croyants » qu’une action quotidienne rend incompatibles avec la mise en

doute, les « habitudistes », les acquis, les résignés de I’aller-retour quotidien.

>* Hannah Arendt, La crise de la culture (1954), Paris Gallimard, 1972, p. 228.

Dans Isidore Isou, Traité d’économie nucléaire, tome 1 : le soulevement de la jeunesse, probleme
du bicaténage et de I'externité (1949), Paris, Editions Maurice Lemaitre, 1957.
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Les durs des durs du travail parce qu’il fournit la vie. Ceux qui ont franchi
Iincertitude, ceux qui savent de quel pain se nourrir®™® ». Faisant & rebours
écho a Arendt, Isou précise que « si, a I’extérieur de ce « tableau », il y a des
intéréts particuliers en lutte afin d’améliorer leur position respective et
renverser celle des autres, devant les individus qui arrivent de 1’extérieur ils
feront front commun, préts a repousser la concurrence ou a ’employer autant

que possible®’

». Car en effet « des dizaines de bourgeois ou de prolétaires
contents de la place économique, résigneés, réduisant a zéro leur potentiel de
détachement non seulement ne tiennent pas a se révolter, mais concretement

s’opposent & toute bataille de changement®*®

». Une quinzaine d’années apres
Isou, Herbert Marcuse, influence intellectuelle marxisante du « moment 68 »,
aura une analyse tres proche méme si présentée d’une maniére un peu moins
brute dans son fameux ouvrage L homme unidimensionnel paru en 1964. Ainsi,
pour Marcuse, « Dans le monde capitaliste, la bourgeoisie et le prolétariat sont
toujours des classes principales. Mais le développement de ce monde a altéré
leur structure et leur fonction au point que désormais elles ne semblent plus
étre historiquement des agents de transformation sociale. Dans les secteurs les
plus évolués de la société contemporaine, un intérét puissant unit les anciens
adversaires pour maintenir et renforcer les institutions®® ». Puis, et en quelque
sorte rejoignant 1’analyse que fit Aron une dizaine d’années auparavant a
propos de I’embourgeoisement des ouvriers, le méme Marcuse écrira que
« dans quelques-unes des entreprises les plus avanceées, les travailleurs portent
méme a l'entreprise un intérét de propriétaire, c'est un des effets de la
« participation des travailleurs » a I'entreprise capitaliste qu'on a souvent
observé®®® ». Cependant, Isou tente une analyse visant & éclaircir, & nuancer la
notion somme toute équivoque de « prolétariat », car écrit-il, « confusément les
économistes notent dans la méme rubrique celui qui s’est englouti dans son
état, « le prolétaire » ou « I’interne » conscient, entierement réduit a son métier,

dépourvu de mutabilité, ayant son potentiel d’externité émouss€, son quantum
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de rébellion €puisé jusqu’a I’immobilisme et celui pour lequel, malgré « la
douloureuse ressemblance extérieure », cet état n’est peut-étre pas définitif et
lutte, « cherche sa voie » et s’agite afin d’ «arriver »**! ». Isou évoque la
I’externe, celui qui se sent humilié par une position subalterne qui ne
correspond pas a ses ambitions et qui souhaite en sortir. Echappée qui ne se
fera que par un choix individuel, non par une idéologie collectiviste : « Le
quantum de rébellion tient encore du mouvement d’externe, de la démarche du
chercheur au-dedans du trafic. L’individu n’a pas encore coincidé avec sa
place. Il est encore hors de 1’échange, car il n’est pas résigné a sa tache, cet
échelon optimum, comme le prolétaire marxiste...?®». Pour lsou, le
« prolétaire » n’est donc pas une victime des circonstances de 1’Histoire
appartenant a une classe élue, mais un étre résigné, qui se satisfait finalement
de son sort et tend a le consolider au point, donc, de bloquer toute initiative de
I’extérieur, toute intrusion d’éléments, d’externes, qui seraient susceptibles de
bouleverser son mode de vie et ses habitudes mentales®®®. En quelque sorte, et

tout comme Sartre le fera dans la Critique de la raison dialectique®*

, Isou
refuse de réduire, d’identifier de facto 1’ «individu » a une classe sociale
historique et mécaniste. Un interne peut étre aussi bien un « prolétaire » qu’un
« bourgeois », et a contrario chacun d’entre eux peut aussi étre un créateur, un
externe qui cherche sa place dans le « systéme » et tente de se battre pour la

trouver. Isou sort des grandes catégories socio-politiques en usage. La seule
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Isidore Isou, Traité d’économie nucléaire, tome 1 : le soulévement de la jeunesse, probléme du

bicaténage et de I’externité, op.cit., p. 246.

%2 1bid., p. 256.

Au besoin, en condamnant I'externe, ou le « jeune » embauché a des activités subalternes et
humiliantes : « C'est aux nouveaux venus qu’on impose les travaux fatigants et inférieurs. Ce sont
eux qui balayent, qui lévent les caisses lourdes, sont envoyés dans les courses et les taches
encombrantes. Les jeunes sont les domestiques du circuit de production, les nettoyeurs de ses
waters », Ibid., 1957, p. 268, et encore : « Double exploitation : cela signifie que le jeune dépense
deux fois plus d’énergie que l’ancien dans chaque journée de travail ; ce qui crée linjustice,
I'inégalité, la haine vis-a-vis du coupable. Le surplus d’exploitation est pergu cette fois par le vieux
employé sur le jeune, dans le travail de chague moment : « Vas-y mon pote, tu es jeune ». Et crée
quotidiennement une friction directe entre I'ancien et le nouveau, qui dépasse de loin, la haine de
classe marxiste trop générale, trop abstraite. Depuis que la complexité technique de toute entreprise
a rendu extérieur le patron, (non tangible, non visible) ; depuis que le directeur n’est plus le tyran
ancien qui fait suer les ouvriers mais git dans le bureau, I'exploiteur direct du jeune reste le vieux, le
contremaitre immédiat, I'imbécile devenu « métier », supérieur hiérarchiquement, le prélévateur du
sureffort. L’ancien représente : 1) I'exploitation odieuse de I'entreprise dans les yeux du jeune ; le
mouchard, le « kapo », I'intermédiaire de I'angoisse de perdre son pain quotidien, le dénonciateur
au patron », Ibid., p. 270.

%% jean-Paul Sartre, Critique de la raison dialectique, Paris, Gallimard, coll. Bibliotheque de
philosophie, 1960.
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chose qui compte est la créativité, I’acquisition d’un progres, d’un meilleur, la
puissance d’une capacité individuelle d’innover, de s’innover. Il s’agit du refus
d’une fixité, du refus des frontiéres et des casernements idéologiques. A ce
titre, ’image et les valeurs complaisantes et moralisantes de 1’ouvrier promu en
tant qu’icone ne permettent pas d’espérer une mobilité ni intellectuelle, ni
sociale. C’est la sclérose oppressante et pessimiste, le catéchisme du
misérabilisme dont Fougeron fut un excellent porte-parole. Par ailleurs, pour le
lettriste, la condition de « prolétaire » ne peut en aucun cas devenir une
satisfaction et procurer ce sentiment d’appartenance a une collectivité
communiant dans sa souffrance sociale, telle qu’elle a été fantasmée par
nombre d’intellectuels et d’ «avant-gardistes » des années de I’immédiat
aprés-guerre aux annees 1960. Au contraire de la vision idyllique de la
condition ouvriere, Isou croit que celle-ci ne peut en aucun cas constituer une
perspective et qu’il est nécessaire de la dépasser en mettant en avant une autre
« catégorie » de la population, la jeunesse, assimilée quant a elle a I’externité.
Selon le lettriste, « Marx a analysé la lutte du prolétaire pour le reléevement de
sa condition d’existence, mais le jeune ne veut pas étre prolétaire. Il a honte et
il méprise son travail et ce a quoi une révolution prolétarienne veut le
réduire®®® ». Pour Isou, « Marx non seulement ne permet pas au prolétaire de
changer de situation mais veut que toutes les autres couches se dirigent vers
cette condition®®® ». Or il serait davantage nécessaire pour Isou d’encourager
les externes et la jeunesse a se rebeller contre un état statique qui I’emprisonne
et la maintient dans une situation humiliante. Isou souhaite proposer un autre
modele, celui de I’ambition créatrice et conquérante, opposé a ce qui n’est
selon lui qu’un exemple de résignation statique et qu’un culte voué au

misérabilisme social.

Ainsi le lettriste se positionne-t’il a I’intérieur de ces grandes
problématiques du temps: prolétariat, lutte des classes, révolution,
automation... A D'instar de Sartre qui se devait de trouver un positionnement

dans la « guerre des humanismes », Isou devait trouver le sien parmi les forces
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en présence et les débats de ce temps. Que ressort-il de cela concernant le
lettriste, alors seulement 4gé d'une petite vingtaine d’années ? En premier lieu
que celui-ci possede une analyse qui semble nourrie, documentée sur les débats
qui agitent 1’air du temps. Puis, le jeune roumain, encore fraichement débarqué
du pays dans lequel il a commencé de se forger intellectuellement, donne le
sentiment de trancher vif, de se mouvoir avec une certaine aisance
intellectuelle en prenant une position a contre-courant de la doxa, en livrant ses
propres réflexions résonnant parfois comme des mouvements d’épilepsie
propres & une certaine attitude « avant-garde », mais pas seulement. Isou
procure déja I’'impression d’avoir longuement mdri et élaboré un « systéme »
de rechange aux « marasmes », tendu vers de nouvelles possibilités, vers de
nouveaux espoirs d’une amélioration de la « condition humaine ». Un

« systeme » résolument optimiste et combatif.

Apreés ce « tableau général », essayons a présent de comprendre quelles
vont étre les réponses d’Isidore Isou a toutes ces problématiques du marasme et
de la « reconstruction ». De les mettre en perspective pour mieux les situer et
essayer de juger un tant soit peu précisément de leur nature. Essayons
d’organiser notre réflexion, afin d’identifier et de localiser I’endroit duquel
Isou pense et s’exprime. Mais qu’est-il nécessaire de « reconstruire » ? Avant
toute chose, du sens. C’est-a-dire une direction, un projet suppose rompre avec
les scories d’un air du temps incertain, avec toutes ses désillusions, ses
confiances détruites de fond en comble, ses démystifications et ses mythes

malgré tout persistants. Pour combien de temps encore ?

124



1.2. Reconstruire.

« Si I’homme peut prédire avec une assurance presque entiere les

phénomeénes dont il connait les lois ; si, lors méme qu elles lui sont inconnues,
il peut, d’apres [’expérience du passé, prévoir, avec une grande probabilité, les
événements de [’avenir ; pourquoi regarderait-on comme une entreprise
chimérique, celle de tracer avec quelque vraisemblance, le tableau des
destinées futures de l’espece humaine, d’apres les résultats de son

histoire 2%%"».

%%’ Jean-Antoine-Nicolas de Caritat, Marquis de Condorcet, Esquisse d'un tableau historique des

progreés de I'esprit humain (1795), Paris, Editions sociales, 1971, p. 253.
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1.2.1. Cogito ergo sum : la puissance du jugement.

Pour des «avant-gardes» comme dada, le surréalisme ou les
constructivistes russes des années bolchéviques, le beau et le « bon-godt » sont
des notions discutables. Le contrble esthétique est rejeté comme mesure
réactionnaire : 1’« avant-garde », dans son ensemble, s’établirait sur des
positions anti-normatives et parfois le « Beau » rejoindrait des préoccupations
directement utilitaires. Ce qui serait beau le serait a ’aune de 1’usage collectif,
dans la vie quotidienne. Le passage du « métier » et de I’idée de I’ccuvre en
tant qu’objet inaccessible au banal, a DI’affirmation du trivial et du réel
conférerait a cette ceuvre d’une nouvelle espéce des vertus socialement
libératrices. Le Beau serait le pratique. Ou plus globalement ce qui serait en
prise directe, en interférence avec la vie, de facon a agir sur elle. Isidore Isou,
qui va sécréter a sa facon une autre normativite, un autre « classicisme » sous
forme de contrdle esthétique se voulant rationalisé apres la dénonciation de la
« nullité » du monde culturel de 1’aprés-guerre, n’associera jamais, quant a lui,
le classicisme ou les régles diverses régissant la production d’ceuvres a la
« bourgeoisie » ou au passé, a 1’ « ancien », contrairement aux constructivistes,
a Malevitch, aux surréalistes et a dada, liste non exhaustive. Isou ne se situe
pas en fonction d’un « art officiel bourgeois » et ne situe pas le renouvellement
des formes, qu’il désire susciter, a I’encontre de « formes bourgeoises », a
I’inverse des « avant-gardes » citées. Il n’est pas question ici d’abattre ou de
saper un «régime dominant », aucun réve de révolution sociale chez Isou,
méme dans ses années d’irruption volcanique sur la scéne parisienne.
L’agressivité lettriste est alors dirigée exclusivement contre le petit milieu
littéraire et artistique de la capitale, interne en quelque sorte. Et son activité
cérébrale est tendue vers un « meilleur » en dehors des grandes catégories
sociales et des canons idéologiques communistes ou marxistes. Il est également
nécessaire de souligner que si a son tour, et comme elles le firent elles-mémes,
Isou montre les insuffisances des « avant-gardes » précédentes en denoncant
leur fossilisation, contrairement a celles-ci, il ne revendiquera pas I’abandon de
tout canon, de toute régle établie. Bien au contraire, le lettriste estime qu’en
dehors de lois solidement établies justifiant la création et permettant son

renouvellement, point de salut. Pour Isou, il est hors de question de se
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permettre de se passer d’une armature théorique et codifiée pour accéder a
toute forme de création. Il sera toujours question, avec lui, dans une sorte de
reconduction de certaines traditions, d’acquérir un bagage, davantage théorique
par ailleurs, que pratique. José Ortega y Gasset écrivait, a ce sujet : « Ce que je
prétends, c’est qu’il n’y a pas de culture s’il n’y a pas de normes auxquelles
notre prochain peut recourir. Il n’y a pas de culture 1a ou n’existe pas le respect
de certaines bases intellectuelles auxquelles on se réfere dans la dispute. Il n’y
a pas de culture 1a ou les polémiques sur I’esthétique ne reconnaissent pas la
nécessité de justifier I'ceuvre d’art?®® ». Nous allons avoir 1’occasion de vérifier
combien Isou va se couler dans I’esprit de ce type de réflexion, de s’y identifier
avec une constance qui ne sera jamais trompée ou trahie. Car 1’'une des
volontés premieres du lettriste sera de doter non seulement la création
artistigue mais également le « monde » d’une assise intellectuelle pour les
sortir du chaos dans lequel 1’'un et I’autre se sont engloutis. Pour leur proposer

une nouvelle direction en guise de possible résurrection.

Nous nous sommes attardés plus haut sur les peintres de 1’informel, sur
des artistes alors en recherche de nouvelles valeurs, d’un « ailleurs » vierge de
salissures et de flétrissures, vierges des « corruptions » de ’esprit telles que
I’Occident venait d’en connaitre et d’en commettre. Flotte alors comme une
odeur de saleté persistante dans les esprits et a ce titre nous pourrions prendre
le discours exacerbé d’Isou, aux accents parfois violemment nietzschéens,
comme la manifestation d’une volonté de purification d’autant plus forte,
d’autant plus électrique apres le temps des négations et des compromissions, et
dans le contexte qui fait suite, celui d’un écrasement psychologique sur le
temps présent. Or pour Isidore Isou, dans les années de I’aprés-guerre, « tout
mouvement de négation du supérieur nous rejette vers nous-mémes qui
sommes faibles et peut nous faire déchoir jusqu’a I’anéantissement complet de
nos manieres de subsistance. Ceux qui nient les Lois nient le progres et
retournent au troglodyte, 4 I’homme tremblant devant les bétes®® ». Isou refuse
ce qui serait selon lui une régression vers une origine « écologique ».

L’abandon a des forces spontanées et irrationnelles est synonyme de recul, de

%8 José Ortega Y Gasset, La révolte des masses, op.cit., p. 117.

% |sidore Isou, Fondements pour la transformation intégrale du thédtre, op.cit., p.234
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mort. A ce compte, une position intellectuelle ou esthétique qui ne ferait que se
borner a constater les débris de I’humanité et a se retrancher timidement dans
les interstices d’une supposée primalité « terrienne » ou dans le merveilleux de
I’inconscient serait un aveu d’échec, un renoncement désespérant a ce que
I’Homme pourrait encore concevoir de bon pour lui. Isou a plus d’ambition. Le
détachement vis-a-vis de la nature, sa domination par I’Homme, dans le
contexte méme d’une profonde révision de ce type de position, resterait pour le
lettriste la meilleure option vers le bonheur. Il serait nécessaire de quitter un
état « végétatif » et d” « avancer » pour sortir du chaos. Isou va trés clairement
baser sa réflexion en fonction d’un systéme de pensée d’un Occident qui était
encore nettement dans une phase de développement économique et industriel
au XIXéme siecle. Hélas, les deux guerres mondiales et les décolonisations
eurent pour effet, sinon de remettre en question la suprématie de 1’homme
blanc, tout au moins de repenser la pérennité et la nature de cette assurance-la.
Malgré cela, Isou écrira: « J’ai connu, moi aussi, des étres que la déception a
poussés vers un repli dans la pauvreté de la connaissance et de 1’action, vers un
refus des conquétes de I’art, de la science, de la technique, de la philosophie, de
la théologie, qui leur apparaissaient comme un fatras éloigné des besoins réels :
a force de rechercher la simplicité, I’exaspération féroce et bourrue, contractée,
de ces étres, débouchait sur I’inutilité du naitre, sur la mort. Les individus
dépourvus de force de création, de multiplication, ne peuvent que renoncer aux
richesses et aux joies présentes et a venir, pour retourner a la nature, au passe,
au troglodyte. L’étre ancestral a lutté pour dominer les bétes et pour quitter une
condition au-dela de laquelle il s’est taillé une voie, que la méthode d’invention
et de découverte expligue et a laquelle elle offre un aboutissement, la société
paradisiaque. Il faut déchiffrer la nature et I’apprivoiser, au point de la conduire
vers notre bonheur : sinon nous sommes perdus, car nous sommes obligés de
revenir vers une puissance inerte, qui nous macere et nous engloutit, souvent
dans les pires souffrances®’® ». En clair et pour résumer, il s’agit de continuer
d’ «avancer » dans un prolongement de 1’esprit qui préside a I’histoire de la
pensée occidentale depuis le XVIléme siecle. Ainsi, Isou est-il clairement un

esprit classique, avec les concepts que cela sous-entend, se positionnant ainsi

% sidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p.976.
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dans une sorte d’opposition a la pensée rousseauiste romantique et a I’« anti-
technicité » heideggerienne de I’aprés Seconde-Guerre qui infusera plus ou
moins directement en France dans la « communauté » artistique et directement
dans celle intellectuelle. Sans doute bien davantage par ailleurs chez les
structuralistes que chez Sartre. Condamnant les utopies d’un retour vers un
« Homme originel », Isou écrit, validant par la méme occasion les acquisitions
passées de 1’ « Homme moderne », que « la nature est muee en prétexte de
retour au primitivisme, d’acceptation du péché, de renonciation aux victoires
créatrices qui ont réduit nos douleurs et nos miséres, qui ont satisfait nos
besoins ordinaires, qui ont augmenté nos plaisirs®* », or, « ’étre, tel qu’il est,
ne peut pas se reposer sur la nature?’? ». Le discours qui manifeste la volonté
d’une maitrise sur 1’ «ordre naturel » éloigne le lettriste des réflexions
heideggériennes qui, de la « rupture » que fut 1945 a cette autre rupture que
sera I’avénement de la mort du « Sujet », connaitront une influence de plus en
plus prégnante dans le milieu intellectuel parisien. La volonté de déceler
derriere I’apparent chaos des choses les régles universelles de fonctionnement,
les « Lois », amenera Isou a refuser ce qui reléve selon lui de la subjectivité, de
I’irrationnel et du « primitif », assimilé a la « magie » et au chaos. A cet égard,
Isou accordera a la «technique » une nécessité vitale pour son « grand
dessein ». Ce que fera également une bonne dizaine d’années plus tard
I’Internationale situationniste, qui déclarera : « Nous parlons d'artistes libres,
mais il n'y a pas de liberté artistique possible avant de nous étre emparés des
moyens accumulés par le XXe siécle, qui sont pour nous les vrais moyens de la
production artistique, et qui condamnent ceux qui en sont privés a n'étre pas
des artistes de ce temps (..). La domination de la nature peut é&tre
révolutionnaire ou devenir I'arme absolue des forces du passé®’”® ». Le projet
pour la New Babylon de Constant sera une conséquence directe de cette volonté
d’utiliser la modernité technologique. Contrairement aux surrealistes et a une
large frange d’artistes post-guerre, les lettristes et les situationnistes un peu
plus tard admettront la nécessité d’utiliser les moyens techniques modernes

pour accomplir leur grand dessein universel. Or, et sur un mode quelque peu

! Ibid.

Ibid., p. 977.

Bulletin de I'Internationale situationniste, n® 1, juin 1958, p. 8, dans Bulletin de I'Internationale
situationniste, 1958-1969, n° 1-12, Paris, Artheme-Fayard, 1997, p. 8.
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heideggerien, Luc Ferry et Alain Renault écrivent qu’ «a la faveur du
traumatisme de 1’aprés-guerre et de la critique de 1’univers démocratique que
ce traumatisme put induire, 1’idée d’une « dialectique des Lumiéres » parvint a
obtenir, dans le champ philosophique, une 1égitimité qu’elle n’avait jamais eue
antérieurement : les Lumiéres, qui prétendaient émanciper les hommes, se
seraient en fait renversées dans leur contraire, I’universalisme aurait engendré
I’ethnocentrisme ou 1’européocentrisme, et le rationalisme aurait conduit a
I’irrationalité absolue d’un monde dominé entiérement par cette raison
irrationnelle qu’est la raison instrumentale ou technique®’* ». Mais Tony Judt,
commentant la situation dans cet aprés-guerre signale qu’a ce moment
I’« aversion pour le moderne ne retrouva certes pas ses anciens oripeaux, mais
persista sous une forme nouvelle. L’enthousiasme pour la pensée allemande
moderne qui avait marqué tant de jeunes écrivains dans les années 1930 était
désormais profondément intégré a la variante indigene « francaise », avec
comme point d’appui essentiel 1’aversion heideggérienne pour la « civilisation
technique®”® ». Pour Martin Heidegger?’®, lavénement de la technique
constitue le phénoméne central des temps modernes. L’hégémonie de la
technique sur le monde moderne représente a ses yeux 1’ultime manifestation
de cette idéologie qui depuis Descartes entendait faire de ’Homme le maitre et
le possesseur de la nature. La relation technique de I’Homme au monde
consiste selon le philosophe francais a appliquer le principe de raison au réel
lui-méme, ou a considérer que le réel est conforme aux lois de la raison. La
technique se représenterait tout ce qui est comme un simple objet pour la
volonté : les choses n’auraient de réalité que comme objets manipulables et
utilisables par le Sujet. L’impérialisme de la volonté humaine transformerait
ainsi le monde environnant en un stock de moyens et d’énergies disponibles
pour assurer la maitrise de I’THomme sur la nature, ce que Heidegger nommait
I’arraisonnement. Par 1’arraisonnement, le réel ne prendrait du sens pour

I’Homme que comme ressources d’énergies ou de matériaux soumis a la

Luc Ferry, Alain Renaut, La pensée 68, Essai sur I'anti-humanisme contemporain (1985), Paris,
Gallimard, coll. Folio Essais, 1988, p. 16.

Tony Judt, Un passé imparfait, les intellectuels en France, 1944-1956, Paris, Librairie Artheme-
Fayard, 1992, p. 235.

Voir en particulier Martin Heidegger, « La question de la technique « (1953), dans Essais et
conférences, Paris, Gallimard, 1958, p.9-48. Traduction de I'allemand par André Préau.
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maitrise scientifique et technique. Selon le philosophe, la particularité de la
technique au sens moderne du terme est qu’elle entend non pas révéler la Vvérité
d’objets potentiels que le déploiement des forces naturelles porte en germe,
mais imposer au réel une realité étrangere aux forces naturelles. Elle ne vise
pas a accomplir une vérité latente, mais a faire surgir, de force, une vérité
étrangére a 1’ordre naturel. Et pour cette raison, elle entreprend de le violenter.
Ainsi, alors que la technique grecque aurait eu pour essence le dévoilement de
I’étre, la technique moderne aurait pour essence le dépassement du
dévoilement. L’essence de la technique moderne, c’est la négation de
I’essence. Notre étre, par contre, est la contemplation de I’essence. Et notre étre
surplombe la technique s’il 'utilise a ne faire advenir que ce qui est déja en
germe dans la nature, selon 1’essence. En d’autres termes : notre étre surplombe
la technique a travers I’art. La technique maitrisée par I'Homme, c'est la
technique au service du Beau, conforme au Vrai. Nous vaincrons le démiurge
techniciste si nous refondons une esthétique, et si nous utilisons la technique
pour accomplir, dans cette esthétique, non 1’arraisonnement de la nature hors
de nous, mais I’accomplissement de notre nature. Pour Adorno et Horkheimer,
la rationalité technique serait la rationalité de la domination méme?”’. Le
terrain sur lequel la technique acquiert son pouvoir sur la société serait le
terrain de ceux qui la dominent économiquement. La rationalité technique,
consubstantielle au capitalisme, serait le caractéere coercitif de la société
aliénée. Laurence Bertrand-Dorléac, évoquant les artistes de 1’aprés-guerre,
pense quant a elle qu’ « & bien des égards, cette génération a pu douter de la
prolifération bénéfique des techniques et des machines qui, non seulement
mettent en question le travail de chacun (potentiellement remplacé par des

robots), mais planent comme une menace sur le monde et comme instrument

277 . " s s . N .
Tous les deux expriment une critique acérée contre la raison des Lumiéres, dont I'esprit est

employé selon eux, dans I'ere moderne, a sécréter une culture de masse en s’appuyant sur les
médias nouveaux. Une culture industrielle de masse qui serait destinée a réduire a I'esclavage la
populace, réduite a une fonction de consommatrice. Les deux mémes accusent par conséquent cet
emploi qui est fait de la raison a des fins de domination politique. Selon eux, nous serions devant un
phénomene de réification (Henry Lefebvre, en bon marxiste, ne dira pas autre chose) suscité par la
société capitaliste. Sauf qu’en réalité, c’est bien le marxisme qui produit cette réification, en refusant
de reconnaitre a chacun la possibilité du choix ou du non-choix, de la passivité ou bien du refus
individuel. Horkheimer et Adorno naviguent dans de grandes catégories abstraites et en tant que
marxistes, considérent I’ « individu » comme le jouet des circonstances, comme une victime. Inutile
de préciser qu’lsou ne jouera pas dans ces catégories la. On peut consulter Max Horkheimer,
Théodor Adorno, La dialectique de la raison (1944), Paris, Gallimard, coll. Tel, p. 1974.
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désormais possible de sa destruction. En d’autres termes, c’est la premicre
génération pour qui, si massivement, le progrés des sciences et des techniques a
cessé de coincider avec le progrés de I"humanité®’® ». Contre toutes ces peurs et
anxiétés sans nuances, contre les attitudes esthétiques suscitant I’apparition de
formes incertaines par le creusement d’une maticre épaisse en forme de
stratification de la psyché, Vasarely écrivait dans le milieu des années 1950,
que « le milieu délaissé esthétisant et littéraire, sous le couvert de I’humain et
du sensible, méne son combat contre le nouveau et proscrit 1’utilisation des
conquétes de la technique dans I’art. Je le demande : I’homme des cavernes
avec sa terre d’ocre, Van Eyck avec sa peinture a 1’huile n’étaient-ils pas les
étres les plus avancés de leur temps ? Le tailleur de pierre, le licier, le mosaiste
passent la main a I’héliograveur, au cameraman, au rnaitre-imprimeur279 ».,
Entendons-nous bien, un tel positionnement, lorsqu’il s’agit ici de concevoir
un développement possible pour les questions d’esthétique ne saurait concerner
plus globalement I’histoire des formes seules. Dans un esprit comme celui de
Victor Vasarely, il est clair que la technique n’est pas seulement un moyen au
service de la création d’ceuvres. Elle fait partie intégrante d’une vision du
monde. Et contrairement aux réticences et aux méfiances opposées alors par
beaucoup, intellectuels ou artistes, a la « technique », il ne fait pas de doute
pour Isidore Isou que « I’amélioration du niveau de vie vient de I’amélioration
de la technique qui permet une amélioration et un agrandissement des biens
offerts pour la méme dose de peine?®® ». Nulle célébration ici, comme cela fut
le cas pour les futuristes italiens, d’une esthétique de la modernité
technologique se suffisant a elle-méme. Nulle vision communautaire utopique
et sociale célébrant le banal et le fonctionnel non plus, a contrario du Bauhaus
de Walter Gropius puis de Max Bill. L’évolution technique, pour Isou, est
simplement le moyen de proposer une amélioration du « niveau de vie » car, le
dégageant de I’emprise et de la tutelle de la nature, elle serait susceptible de

libérer progressivement I’Homme de la contrainte de la quantité de travail

%8 | aurence Bertrand Dorléac, L’ordre sauvage, dépense et sacré dans I'art des années 1950-1960,
Paris, Gallimard, coll. Art et artistes, 2004, p. 297.

Victor Vasarely, « De I'invention a la re-création », ao(t 1955, dans Jean-Paul Ameline (dir.), Victor
Vasarely, De I'ceuvre peint a I'ceuvre architecturé, Paris, Hermann, 2013, p. 15.

Isidore Isou, « Le centre de plein emploi », Front de la jeunesse, nouvelle série, n° 1, novembre
1955, réédité dans Le centre de plein emploi, suivi d’un dialogue Alfred Sauvy-Front de la jeunesse,
Paris, Centre de créativité, 1956, p. 13, note 10.
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nécessaire pour produire ce dont il a besoin. Cela non par pour exercer des
activités improductives et stériles, pour s’adonner a des loisirs et a des
distractions bas de gamme, aux jeux du cirque, mais pour qu’il puisse au
contraire employer son temps a des taches créatrices. Pour qu’il puisse
concourir a la constitution d’un monde qui «avance » vers le bonheur
généralisé. Il s’agit de déployer les ressources nécessaires pour sortir d’un état
d’aliénation vis-a-vis de la «nature ». Il n’est pas question par contre
d’entretenir un lien, comme cela sera le cas avec Herbert Marcuse lors de la
floraison anti-techniciste des années pré-68, entre un positionnement
idéologique néo-marxiste et une volonté de repositionner le rapport de la

technique au travail dans une optique socialiste

. Isou n’étant pas marxiste, sa
maniére de penser cette problématique se veut « désidéologisée ». A ce titre, il
ne dédaigne aucunement de prendre en compte ce qui méme dans le « monde
capitaliste » constitue pour lui un « progres », une « avancée » pour 1’ensemble
de la civilisation. Isou considére la techniqgue comme un instrument libérateur
permettant de quitter 1’état « végétatif », de se libérer des contraintes liées a la
nature, a ’anéantissement et a la mort. Et dans le méme temps, le lettriste
constatera simplement, sans parti-pris idéologique, que le technicisme a
largement contribué a enrichir les sociétés occidentales et a améliorer les
conditions d’existence de ces populations ce qui lui permettra notamment, nous
I’avons vu, de ne pas se livrer a juste titre a une victimisation et a une
idéalisation-héroisation de la «classe ouvriére ». 1l considére qu’une
modernisation accrue des moyens de production, dans la continuité du
développement technologique que 1’Occident a connu, permettra de dégager
du temps pour que chacun puisse potentiellement se livrer a la « création », au
sens large du terme, dans tous les domaines existants y compris économique.
Cette modernisation, dans ’optique isouienne, doit étre un outil universel au
service d’une ascension vers un « stade supérieur » de I’humanité sur des bases
conformes a I’histoire de la pensée occidentale. Isou ne pose pas de limites
morales ou idéologiques, ce qui revient en réalité au méme, au développement

technique ou technologique. Au contraire, tant que celui-ci peut autoriser un

281\, . - . . . . P .
Voir Herbert Marcuse, L’homme unidimensionnel : essai sur l'idéologie de la société industrielle
avancée, op.cit.
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arrachement croissant vis-a-vis des conditions naturelles, des forces du chaos et
du primitif, et servir un idéal de bonheur universel (et non collectif) basé sur la
compréhension et la maitrise du tout, alors il n’y a pas d’interdit. La technique
n’est pas pour Isou une catégoric morale. Point de «révolution » ou de
régénération sociale ici donc. La position intellectuelle d’Isidore Isou n’est pas
anodine. Luc Ferry et Alain Renaut ont soulevé la relation entre I’humanisme
classiqgue et I’ambition de contr6le sur le monde. Ils écrivent que
« I’humanisme, pour lequel 1’appréciation de quelque chose comme valeur est
soumise a sa capacité de favoriser I’accomplissement de 1’essence de I’homme
en sa destination de « Seigneur de 1’étant », est en ce sens inséparable de cette
métaphysique moderne dont I’époque de la technique, dominée par le calcul et
’organisation de toutes choses en vue de la « maitrise », n’est a son tour que la
pointe ultime...?®? ». Sous cette pointe ultime, Isou, en tant que Seigneur de
I’étant, souhaitera mettre au cceur des choses 1’activité exclusive de 1’esprit. Il
va nous falloir & ce compte diriger notre attention vers 1’age de la pensée
« classique », vers cet age de I’ancien humanisme, de cet humanisme historique

qui sera remis en cause a divers titres apres la Seconde-Guerre.

C’est lors de la période moderne que I’Europe va commencer, d’une
maniere decisive, de se doter des outils intellectuels qui lui permettront
d’envisager le monde comme un tout qu’il sera possible de conquérir en le
rationalisant. A partir de ce moment, 1’Histoire se confondra avec la conquéte
de D'univers par I’esprit. Esprit qui tendra toujours davantage a vouloir se
libérer des superstitions et croyances empéchant la pénétration de la raison
dans I’organisation rigoureuse des affaires du monde. Leibniz, qui voulut
arriver a quelque chose d’aussi solidement fondé que les mathématiques par
une langue universelle, fut le fondateur de I’ Académie des sciences de Berlin
avec pour objectif I’Encyclopédie de toutes les connaissances®®®. Pour lui, du
désordre vu ou méme voulu, il ne faudrait pas conclure qu’il existe. Ce n’est
que la mesure de la faiblesse de 1’esprit humain de n’avoir pas encore trouvé la

regle qui ordonne. Pour Fichte, la seule pensée libre est scientifique. La vraie

Luc Ferry, Alain Renaut, La pensée 68, Essai sur I’anti-humanisme contemporain, op.cit., p. 61-62.
Eberhard Heinrich Knobloch, « La politique scientifique a Berlin », Bulletin du Centre de recherche
du chdteau de Versailles, 2011, mis en ligne le 30 aolt 2011, consulté le 24 juin 2015. URL:
http://crcv.revues.org/11449 ; DOI : 10.4000/crcv.11449
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liberté doit étre réglée, sinon, elle n’est pas une science. Mais c’est une pensée
de I'Etat, du socialisme d’Etat, qui organiserait la totalité rationnellement?®*,
En ce qui concerne Hegel, la philosophie va a la recherche de la raison dans le
réel : tout ce qui est réel est rationnel, tout ce qui est rationnel est réel. Pour lui,
comprendre le monde, ¢’est comprendre les concepts qui en rendent compte.
Hegel veut trouver du sens partout. L’esprit est capable de tout. Tout
événement, toute réalité, toute production est un phénomene et ils obéissent a
une logique. Par la dialectique, Hegel pense que I’histoire de la culture est le
lieu de la progression de I’esprit. Elle a un sens, ¢’est-a-dire une signification et
une direction. L’Histoire est dans la raison. Et le processus de toute histoire,
orienté, continu, progressif est achevé, en ’occurrence chez lui dans I’Etat®®®.
Avant cela, René Descartes avait brisé 1’idole de 1’ Antiquité et de 1’autorité
religieuse en leur substituant le seul joug de la raison. Lorsque 1’on sait
combien le XVIlleme aimera se reconnaitre dans le refus de la soumission
intellectuelle, on mesure toute 1’importance du fait que soit conféré a Descartes
un role d’initiateur dans I’histoire de 1’insurrection de 1’esprit. René Descartes
s’intéressait a la science pour la certitude qu’il pensait que 1’on y trouverait.
Pour lui, les sens nous trompent. Le jugement nous est nécessaire. Saper aude,
ose penser ! Aie le courage de te servir de ton propre entendement. Voila la
devise des Lumiéres résumée par Kant. Avec Descartes, les idées sont
universelles et immuables. Elles sont fondées sur la raison humaine, sur les
processus de la pensée, universels et éternels. Dans une autre langue, on dirait
que le Sujet, c'est l'universel, ou plus exactement, pour le cas de Descartes,
qu'il tend a l'universel. Ayant entrepris de refonder entierement la philosophie
sur des bases solides, Descartes mit en ceuvre un doute méthodique consistant a

286

éliminer tout ce qui n'est pas absolument certain®”. Il découvrit alors que,

méme si Nos sens et nos raisonnements nous trompent souvent, il n'en demeure

%' |'Etat et la Nation sont les deux moyens qui permettront a I'Homme d'atteindre le but final, la

liberté, I'Esprit. L'Etat de Fichte c'est « I'Etat absolu », I'Etat total, celui qui assigne « l'orientation de
toutes les forces individuelles vers la finalité de I'espéce » (Sdmtliche Werke, tome VII, Berlin, 1845,
p. 144). Or, selon le pangermaniste Fichte, la finalité de I'espéce c'est la finalité de I'Etat lui-méme,
car I'Etat se considere comme étant la plus haute réalité et par conséquent comme I'expression de
I'espéce. De ce fait I'Etat peut étre un tout fermé dans lequel « s'absorbe intégralement et
parfaitement l'individualité de tous dans l'espece de tous et dans lequel chacun récupére ce qu'il
avait apporté a la force générale de tous les autres » (ibid., p. 146).

% 0n pourra lire Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Introduction a la philosophie de I'histoire, Paris,
Libraire générale francaise, 2011.

2% René Descartes, Discours de la méthode (1637), Paris, Le livre de poche, 1970.
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pas moins que nous, qui sommes en train de douter, nous sommes quelque
chose, autrement dit nous existons comme puissance de jugement. Cette
certitude de sa propre existence se présente des lors comme une Vvérité premiere
pouvant servir de point d'appui a la philosophie qu'il développera, considérée a
ce titre comme exemplaire de la philosophie moderne, qui place le Sujet au
centre de la construction du savoir. C’est sur le sujet pensant que se fondent
désormais la connaissance, la morale et le droit. Et corrélativement qui attribue
des valeurs aux choses, qui les évalue. Etre Sujet, c’est rendre raison des
choses et de soi-méme, c’est s’affirmer comme étre humain libre et
responsable. Le Sujet est une réalité tout a la fois métaphysique, existentielle,
morale et politique. Mais son sens fondamental est métaphysique. En tant que
tel, le Sujet est la notion fondatrice de I'hnumanisme, de la « modernité » et de
I'ensemble des valeurs occidentales. C'est la la racine de I'idéalisme moderne :
le Sujet est pensant, connaissant et, se sachant connaissant (identité du je), il
existe dans la certitude de ce savoir : le Sujet est la raison et se confond avec le
Je. Nous allons voir a quel point Isou s’inscrira dans ce cogito ergo sum, en se
positionnant lui-méme comme puissance de jugement. Pour Nicolas de
Condorcet, et au moment ou les anciennes superstitions commengaient de
connaitre leur mortel déclin®®’, « il fut enfin permis de proclamer hautement ce
droit si longtemps méconnu, de soumettre toutes les opinions a notre propre
raison, c'est-a-dire, d'employer, pour saisir la vérité, le seul instrument qui nous
ait été donné pour la reconnaitre. Chaque homme apprit, avec une sorte
d'orgueil, que la nature ne l'avait pas absolument destiné a croire sur la parole
d'autrui ; et la superstition de lI'antiquité, I'abaissement de la raison devant le
délire d'une foi surnaturelle, disparurent de la société comme de la

288

philosophie™” ». De la méme facon, Isidore Isou donnera la primauteé a la force

%7 on pourra lire Mark Curran, Atheism, religion and enlightenment in pre-revolutionary Europe,

Londres, Royal Historical Society, 2012 ; Ann Thomson, L’dme des Lumieres : le débat sur I’étre
humain entre religion et science : Angleterre-France (1690-1760), Seyssel, Champ Vallon, 2013.

*% Jean-Antoine-Nicolas de Caritat, Marquis de Condorcet, Esquisse d'un tableau historique
des progreés de l'esprit humain, op.cit., p. 215. Plusieurs décennies avant, Voltaire, par ses
innombrables écrits, sa lutte contre « I'iInfame », entendons la superstition, I'intolérance,
gu'on ne peut limiter au seul catholicisme, commencgait de servir la cause et le réve de paix
sociale, de tolérance, d'harmonie que menacent les religions monothéistes. Il n'a cessé
d'opposer l'esprit de tolérance des religions polythéistes des Grecs et des Romains au
fanatisme dont auraient fait preuve selon lui les Juifs, les chrétiens et les musulmans,
tenants de religions monothéistes révélées. Accusées d'encourager la superstition, de
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de I’esprit et au « libre arbitre » individuel dans I’organisation des choses en
refusant ’emprise de la nature et du surnaturel. De méme qu’il refusera la
convocation des sens et la superstition, tant chrétienne que surréaliste. Nous
savons ce qu’Isou pense du « primitif », qui fut pour certains et pour lui-méme,
avec des approches et des intentions différentes, 1’ « enfance de I’humanité ». Il
est en ce qui concerne le lettriste une image désespérante tendue par des esprits
ayant renoncé a la « marche de I’Homme ». Pour I’humanisme classique,
I’optimisme envers ’avenir vient de cette autre foi en une assurance dans les
facultés du cerveau humain a trouver la route. La seule route devant
indubitablement mener vers une amélioration perpétuelle du monde. Le
philosophe et épistémologue Georges Gusdorf écrivait dans les années
1960 que «seule I’Europe Occidentale et son prolongement américain ont
connu I’expansion de la révolution industrielle, de toutes les autres révolutions.
Or la révolution industrielle a été précédée, et conditionnée, par I’avénement de
la pensée mécaniste. La mise en place d’un nouveau régime de pensée était le

cadre nécessaire a la pleine expansion des activités opératrices. La technique

s'opposer au progrés et au libre exercice de l'intelligence et de la raison, d'ceuvrer contre la nature,
les Eglises, et tout spécialement I'Eglise catholique, doivent étre mises hors d'état de nuire. Les
tenants du positivisme croient en effet au « progrés », a I'avenement de la raison. La religion est
remise en cause car elle n"apporte pas de réponses suffisantes. C’est la logique et la science qui sont
convoquées d’une maniére prégnante. Lire notamment, de Voltaire, I'Essai sur les moeurs et I'esprit
des nations et sur les principaux faits de I'histoire depuis Charlemagne jusqu'a Louis Xlll, (1756),
édition de R. Pomeau, tomes 1 et 2, Paris, Bordas, coll. Classiques Garnier, 1990. Sur la primauté de
la raison de I'Etat (I'Etat représentant la raison) et du politique sur la religion, et faisant la promotion
d’une approche tolérante, Turgot quant a lui déclarait, diplomatiquement mais fermement : « Vous
me demandez a quoi je réduis la protection que I'Etat doit accorder a la religion dominante ? Je vous
réponds, qu’a parler exactement, aucune religion n’a droit d’exiger d’autre protection que la liberté ;
encore perd-elle ses droits a cette liberté quand ses dogmes ou son culte son contraires a I'intérét de
I’'Etat. Je sens bien que ce dernier principe peut quelquefois donner prétexte a I'intolérance, parce
que c’est a la puissance politique a juger si telle ou telle chose nuit a I'intérét de I'Etat ; et parce que
cette puissance, exercée par des hommes, est souvent dirigée par leurs erreurs. Mais ce danger n’est
gu’apparent : ce sont les hommes déja intolérants qui font servir ce principe de voile a leur préjugés.
Ceux au contraire qui sont convaincus des avantages de la tolérance, n'en abuseront pas. llIs
sentiront toujours que, s'il y a dans une religion un dogme qui choque un peu le bien de I'Etat, il est
fort rare que I'Etat en ait rien a craindre, pourvu que ce dogme ne renverse pas les fondements de :a
société; que les régles du droit public bien établies, bien éclaircies, et le pouvoir de la raison,
rameneront plutét les hommes au vrai, que ne le feraient des lois par lesquelles on attaquerait des
opinions que les hommes regarderaient comme sacrées; que, si la persécution ne presse pas le
ressort du fanatisme, la fausseté du dogme deviendra dans |'esprit des gens sages, contre cette
religion, une démonstration qui la minera a la longue, et fera écrouler de lui-méme un édifice contre
lequel toutes les forces de I'autorité se seraient brisées... », Anne-Robert-Jacques Turgot, « Lettres
sur la tolérance. Premiere lettre, a M. I'abbé..., grand vicaire du diocése de... » (1753), dans Euvres
de Turgot, tome 2, Osnabriick, Otto Zeller, 1966, p. 675-676, disponible sur Gallica:
http://visualiseur.bnf.fr/CadresFenetre?0=NUMM-5729&M=tdm
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s’est développée d’abord comme un moyen, ou comme un ensemble de
moyens. C’est seulement au cours des trois derniers si¢cles de notre histoire
qu’elle s’est affirmée peu a peu comme une fin en soi, jusqu’a devenir une
sorte d’impératif catégorique des sociétés humaines. On pourrait ici faire
I’histoire de tout un courant de pensée, qui remonterait jusqu’aux réveries
renaissantes de Léonard de Vinci, et trouverait déja son affirmation consciente
dans les réflexions de Ramus (1515-1572) sur la signification exemplaire des
arts et metiers. Francis Bacon, a la génération suivante, incarne le génie des
temps nouveaux qui réclame la conquéte systématique et rationnelle des forces
de la nature pour I’amélioration de la condition humaine” ». Dans cet ordre
des choses, pour Descartes, la raison d’étre de la philosophie réside
entierement dans son effort pour s’élever de la probabilité conjecturale a la
certitude, tandis qu’Isou, dans le méme cadre de pensée, déclarait que «le
milieu, tel qu’il est donné, par lui-méme, dans sa sauvagerie, s’avere opposé a
la création®® ». 11 s’en suit alors pour le lettriste que « ce ne sont pas seulement
les formes que nous devons pénétrer, mais aussi leurs substances, pour que ces
derniéres ne nous quittent pas, afin de se placer dans une orbite étrangere et
ennemie®®! ». C’est-a-dire qu’il serait nécessaire de pénétrer I’en-soi des
phénomenes, ce que Kant, en désirant corriger et nuancer Descartes, déclarera
tout bonnement impossible, dans sa Critique de la raison pure. Pour autant, a
partir du moment ou I’on pourrait pénétrer 1’en-soi des phénomenes, en ce qui
concerne le philosophe francais, « au lieu de cette philosophie spéculative
gu'on enseigne dans les écoles, on en peut trouver une pratique, par laquelle,
connoissant la force et les actions du feu, de I'eau, de l'air, des astres, des cieux,
et de tous les autres corps qui nous environnent, aussi distinctement que nous
connoissons les divers métiers de nos artisans, nous les pourrions employer en
méme facon a tous les usages auxquels ils sont propres, et ainsi nous rendre
comme maitres et possesseurs de la nature®? ». 1l s’agit d’une volonté de
découverte par Descartes des véritables principes de la nature et de 1’univers

entier, de la totalité des activités qui 1’habitent. Le philosophe nous ouvre a une

Georges Gusdorf, Les sciences humaines et la pensée occidentale, I. De I'histoire des sciences a
I’histoire de la pensée, Paris, Payot, 1966, p. 212.

Isidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 979.

> 1bid., p. 339.

René Descartes, Discours de la méthode (1637), Paris, Le livre de poche, 1970, p. 94-95.
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pratique réfléchie de la liberté : si j’existe comme puissance de jugement,
j’existe par conséquent comme une puissance de jugement amenée a dominer
la nature. Si je pense en Vérité, le succes est promis a mes actions. Et tout ceci
se situe dans un projet technique qui consiste a se servir de la nature pour
obtenir sans peine tout ce que nous désirons. Ce qu’Heidegger nommait
I’arraisonnement. La nature s’expliquerait par les mathématiques®. Nous
devrions nous en rendre maitres et possesseurs pour jouir sans aucune peine
des fruits de la terre mais aussi pour la conservation de la santé. Ainsi, de la
meédecine, par exemple, Descartes espére que les maladies soient vaincues et
que nous vivions cent ans. Quatre siécles apres, Isou se mettra a imaginer une
« éternité concrete », envisageable selon lui par I’implacabilit¢ du progres
scientifique, dans une vision linéaire d’un temps avancant par sedimentations
successives. D’une facon explicite, en évoquant ses vicissitudes médicales
personnelles, arrivé & un age mdr, Isou écrivait : « Maintenant qu’un morceau
de cadavre, ignoré 1’année derniere, est installé dans ma bouche, sous la forme
d’un appareil dentaire, il me semble que la mort est déja en moi, qu’elle
m’interdit d’aller me distraire dans les campagnes ou dans les stations de
montagne, ou se vautrent les ordures réactionnaires ou productives, justement
parce que ma capacité novatrice m’impose de chercher a conquérir un peu plus
d’immortalité, de quintessence paradisiaque, pour mes semblables et moi, afin
d’avancer, au moins d’un pas encore, vers la vie éternelle dans 1’extase
permanente, au-dela de la vie acquise, aux jouissances vouées aux lits

2% 5. 1l ne s’agirait pas moins,

d’hopital, aux tombes, aux oubliettes de saletés
toujours, que de vaincre la mort. Lorsqu'lsou pensera pouvoir, par
sa Créatique et ses formules et équations, dominer tout le processus créatif,
économique, politique, historique, sans rien vouloir laisser au hasard, il se
trouvera la dans une connexion directe avec la pensée occidentale classique par
la volonté de créer une méthode, une science universelle, une volonté de
maitrise sur le tout en tant que sujet omniscient, en tant que puissance de

jugement.

2% « Le XVlle siécle est, fondamentalement, celui de la mathématisation du monde. La science de
pointe, c'est-a-dire I’astronomie, avec ses implications pratiques comme la cartographie terrestre et
céleste, est mathématique », Jean Meyer, L'Europe des Lumiéres, Le Coteau, Editions Horvath, coll.
Histoire de I'Europe, 1989.

Isidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 976-977.
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1.2.2. Le mécanisme du monde.

L’objectif inhérent a la volonté de maitrise sur les choses est celui d’un
possible « paradis » a atteindre, et dans ce sens, la connaissance absolue du
ressort de ces choses devrait nous guider dans une évolution positive jusqu’a
un aboutissement. Ces idées s’accompagnent intrinséquement de la foi en la
possibilité pour I’esprit humain d’accroitre continuellement ses capacités. Et
corrélativement dans une croyance en un « progrés » toujours possible pour
I’ « humanité », au fur et a mesure d’une sorte de clairvoyance croissante
faisant reculer les ténébres de 1’obscurantisme et de 1’ignorance®®. Le Marquis
de Condorcet écrivait que « toutes les erreurs en politique, en morale, ont pour
base des erreurs philosophiques, qui elles-mémes sont liées a des erreurs
physiques. Il n'existe, ni un systéme religieux, ni une extravagance
surnaturelle, qui ne soit fondée sur lignorance des lois de la nature®®. Les
inventeurs, les défenseurs de ces absurdités, ne pouvaient prévoir le
perfectionnement successif de I'esprit humain®®’ ». Toutefois, « enfin, on y vit
se développer une doctrine nouvelle, qui devait porter le dernier coup a
I'édifice déja chancelant des préjugés : c'est celle de la perfectibilité indéfinie
de l'espéce humaine®® ». Les progrés®®® de la conscience apporteront la
lumiere aux peuples et a l'univers entier. Dans une sorte de filiation
intellectuelle historique, la démarche que souhaitera adopter Isou sera soumise
a un objectif bien particulier, tout a fait symptomatique, intrinseéquement liée a

2% pour I'historien Pierre Deyon, « Cette Europe du XVllleme siecle, toute bruissante de projets et de

pensées hardies se donne le bonheur sur terre comme objectif. Elle croit passionnément au progres
des sciences et des techniques et a ses effets heureux pour I’humanité tout entiere. Elle veut
travailler a diffuser I'instruction, a précher la tolérance, a réformer les institutions. Hume, Turgot et
Condorcet s’efforcent de définir le programme des Lumiéres et, a leur exemple, en 1784, s’emploie
a répondre a la question : « Qu’est-ce que les Lumiéres ? », Pierre Deyon, L'Europe du XVllle siecle,
Paris, Hachette, 1995. On peut trouver sur le web ce court texte d’Emmanuel Kant:
http://www.cvm.gc.ca/encephi/contenu/textes/kantlumieres.htm ou bien en version imprimée avec
une traduction et une analyse de Jean Michel Muglioni: Emmanuel Kant, Qu’est-ce que les
Lumiéres ?, Paris, Hatier, 2007.

2% voir Jacques Solé, Les mythes chrétiens, de la Renaissance aux Lumiéres, Paris, Albin-Michel, coll.
L’Aventure humaine, Paris, 1979 ; Bernard Dompnier, La superstition a I'dge des Lumieres, Paris,
Honoré Champion, coll. Champion-Varia, 1998.

7 Jean-Antoine-Nicolas de Caritat, Marquis de Condorcet, Esquisse d'un tableau historique des
progres de I'esprit humain, op.cit., p. 243.

> 1bid., p. 221.

> sur la question de la perfectibilité de 'Homme, lire Serge Boarini, « Turgot, Condorcet. Les
Lumiéres face au progres. », Dix-huitieme siécle 1/2011, n° 43, p.523-540. Disponible sur le
web : www.cairn.info/revue-dix-huitieme-siecle-2011-1-page-523.htm
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une croyance en cette perfectibilité du « genre humain ». Car selon lui « toutes
les compositions précédentes ne peuvent pas étre des fins, des en soi
accomplies parce qu’elles n’ont pas marqué I’accomplissement de tous les
individus, la fin concréte, par la grace de I’humanité entiére®® ». Marquer
I’accomplissement de tous les individus constituerait donc le but universel
poursuivi par Isou. Ce but ne pourra étre atteint, selon lui, que par la maitrise
des mécanismes de I’innovation. Le progrés humain serait essentiellement
fonction du développement et des lois de la connaissance positive. Aussi Isou
va-t-il s’employer activement a les découvrir, enfouies au fond de chaque
discipline de I’activit¢é humaine. Rempli d’assurance et conformément a
I’ambition cartésienne, il écrira que « selon mon systéme, le monde n’obéit pas
a des lois absurdes, mais il se conforme a des regles dont notre connaissance a
déja déterminé une partie des mécanismes, et dont, espérons-le, il déterminera
les autres mécanismes, afin que, loin de fuir ou de nous détruire, nous puissions
continuer a construire les ceuvres nécessaires a notre exploration avancgant vers
la société paradisiaque®™ ». Laissons le Marquis de Condorcet en quelque sorte
conclure: «C'est donc en examinant la marche et les lois de ce
perfectionnement que nous pourrons seulement connaitre I'étendue ou le terme

de nos espérances®®? ».

3% |sidore Isou, « La mort des arts plastiques et la métagraphie », Ur, n° 1, 1950. Réédité dans Isou

Isidore, Mémoires sur les forces futures des arts plastiques et sur leur mort, Paris, Cahiers de
I'externité, 1998, p. 65.

% sidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 1027.

Jean-Antoine-Nicolas de Caritat, Marquis de Condorcet, Esquisse d'un tableau historique des
progres de I'esprit humain, op.cit., p. 265. Totalement exalté, Turgot s’écriait : « Temps, déploie tes
ailes rapides ! Siecle de Louis, siecle des grands hommes, siécle de la raison, hatez-vous ! Déja dans
les troubles de I'hérésie, la fortune des Etats longtemps agitée a achevé, comme par une derniére
secousse, de prendre une raisonnable fixité. Déja I'étude opiniatre de I'antiquité a remis les esprits
au point ou elle s'était arrétée. Déja cette multitude de faits, d'expériences, d'instruments, de
manoeuvres ingénieuses que la pratique des arts accumulait depuis tant de siécles, a été tirée de
I'obscurité par I'impression. Déja les productions des deux mondes, rassemblées sous les yeux par un
commerce immense, sont devenues le fondement d'une physique inconnue jusque-la, et dégagée
enfin des spéculations étrangéres. Déja, de tous cOtés, des regards attentifs sont fixés sur la nature.
Les moindres hasards, mis a profit, enfantent les découvertes. Le fils d'un artisan, dans la Zélande,
assemble en se jouant deux verres convexes dans un tulle. Les limites de nos sens sont reculées, et
dans I'ltalie les yeux de Galilée ont découvert un nouveau ciel. Déja Répler, en cherchant dans les
astres les nombres de Pythagore, a trouvé ces deux fameuses lois du cours des planétes, qui
deviendront un jour, dans les mains de Newton, la clef de l'univers », Anne-Robert-Jacques Turgot,
« Second discours. Discours en Sorbonne. Sur les progrés successifs de I’esprit humain » (1750), dans
CEuvres de Turgot, tome 2, Osnabriick, Otto Zeller, 1966, p. 610, disponible sur Gallica:
http://visualiseur.bnf.fr/CadresFenetre?0=NUMM-5729&M=tdm
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De 1789 aux années 1950, un mythe identitaire s’installera dans le pays
autour de son philosophe : la France est cartésienne®®. Le cartésianisme,
comme le marxisme, est un outil de compréhension du monde qui se veut
scientifique, rationnel, qui pense étre en mesure de pouvoir saisir les leviers qui
gouvernent d’une maniére mécaniste tout phénomeéne. Le marxisme est
cartésien. Nombre d’utopies du passé sont cartésiennes, par exemple le
« phalanstere » dont le fonctionnement fut décrit avec une précision
obsessionnelle par Charles Fourier, car la raison était la garantie de la marche
de I’ « humanité » vers un mieux objectif et donc susceptible d’étre démontré.
Puisque nous venons d’évoquer Fourier, remarquons au passage que le « libre
jeu des passions » serait permis par une organisation extrémement méticuleuse
et définie dans ses moindres détails par 1’ « utopiste » dont il est rapidement
question ici. L’utopie était alors fondée sur la raison. Elle le sera sans doute un
peu moins dans la plupart des cas dans la seconde moitié du XXeme siecle.
Rappelons ce fait notable que nombreux sont les artistes, dans les années de
I’aprés-seconde guerre, en Europe et aux Etats-Unis, a refuser le primat de la
« raison », synonyme de désenchantement. Le surréalisme, qui infuse en pleine
guerre aupres d’une jeune génération qui allait étre a I’origine de 1’émergence
d’un art américain de la modernité avec I’expressionnisme abstrait, allait
susciter de ce coOté-ci de I’Atlantique un refus de toute prétention rationaliste.
En Europe, la vogue puissante de I’informel, du «tachisme », de
I’ « abstraction lyrique », de la peinture dite « gestuelle » et les recherches
d’inspiration vers des mod¢les orientaux alliés également a une mise en doute
des consistances idéologiques, a une recherche existentielle de liberté
individuelle passant par la trace et le signe se trouvaient en opposition avec la
recherche de nouvelles régles, de nouvelles lois infaillibles. A I’inverse des
« géométriques », exprimant souvent des idéaux utopiques universels et parfois
dangereux, en particulier dans les décennies précédant la guerre, les
« informels » adoptérent une position plus modeste en se retirant de 1’Histoire,
vectrice de dogmes lorsque celle-ci créé artificiellement des antagonismes
rompant avec ce qui serait une unité fondamentale et naturelle de I’Homme

«originel ». Avec cette respiration de I’homme naturel non troublé par les
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On peut se référer a I'ouvrage de Francois Azouvi, Descartes et la France, histoire d’une passion

nationale, Paris, Librairie Artheme- Fayard, 2002.
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projections intellectuelles mécanistes et universelles. La plupart des
propositions relevant de ces années y compris méme au sein de certaines avant-
gardes expressionnistes tel Cobra, sera un ensemble de conceptions générales,
fondées sur des sensibilités personnelles, parfois sur des blessures intimes,
visant a (re)-trouver cette unité idyllique, a « revenir » a un état harmonieux
d’une union nietzschéenne entre le corps et I’esprit, entre la nature et la culture.
Il s’agit la d’une « rupture » avec tout le legs de la pensée de 1’Occident depuis
au moins Descartes. Mais pour Isou, toutes ces positions teintées de fébrilité,
qui se veulent modestes au regard de I’assurance des « grandes idées », ne
représenteraient qu’une sorte de recul vers un passé magique, fantasmé et de
toute facon périmé. L’ « Homme raisonnant », I’ « Homme-Je » rempli
d’assurance vis-a-vis de ses facultés reste pour lui le centre et la mesure de
toutes choses. Par conséquent, se trouvant tout a la fois en opposition a Sartre
en ce qui concerne les « Lois » et la possibilité d’une prétention universaliste,
mais tout en continuant de jouer a I’instar de 1’existentialiste vedette le jeu des
philosophies de la conscience, Isou va se poser comme sujet métaphysique apte
a secréter les régles du monde. Pour Isou, dans une veine trés cartésienne,
« I’exploration ne se poursuit pas au hasard. Il faut chercher son ordre passé,
spatial et temporel. Les créations subjectives sont facile a réaliser, car il n’y a
qu’a s’agiter ou refuser de s’agiter n’importe comment : il faut déterminer la
création d’une maniere objective, afin qu’elle puisse étre acceptée en tant que

telle®*

». Souvenons-nous que le lettriste accusait le christianisme d’empécher
I’Homme d’accéder a « Dieu» en le maintenant dans son ignorance. Or
Descartes, le physicien mécaniste, s’éléve vers Dieu en pénétrant le secret
méme de ’ingénieur divin, en se mettant & sa place pour comprendre avec lui
comment le monde a été créé, pour le dominer. Il s’agit de I’ « Homme »
substitué a Dieu. Descartes, pour Auguste Comte, est du c6té des fondateurs
de 1’age positif*®™. Pour lui, il a, avec Newton, opéré la mathématisation du
monde matériel et donné ainsi au genre humain son instrument le plus puissant,
sa découverte la plus fondamentale. Le mathématicien devient avec

I’ingénieur, le prototype du savant, le dépositaire du secret divin. La rupture est

% Isidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 381.

Voir a ce sujet I'article d’Eric W. Smithner, « Descartes and Auguste Comte », The French Review,
vol. 41, n° 5, avril 1968, p. 629-640.
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définitive avec la magie, ouvrez le monde : tout y est mécaniste, dans un
ensemble de parties. Philosopher, pour Descartes, «premier écrivain des
Lumiéres », selon Voltaire, est une ceuvre planifiée, non une suite hasardeuse
de conversations. Pour le philosophe, les sens nous trompent et le jugement
nous est nécessaire. Les principales idéologies du XIXéme siecle seront des
idéologies a reférence scientifique, de Saint-Simon a Comte, & Marx et a
Berthelot, on s’entendra pour reconnaitre a la science le role décisif dans
I’aménagement du monde pour I’utilit¢ de ’'Homme. Ne plus expliquer le
monde par la croyance ou la magie est alors une innovation subversive. La
vraie philosophie serait celle qui donnerait les causes mécaniques des
phénomenes contre celle qui admettrait des principes occultes et renoncerait a
I’espoir de comprendre. C’est une libération des croyances, le début de la
modernité, y compris bien sdr pour Isou car « grace a notre vision de la
Créatique ou de la Novatique et de la kladologie, on comprendra dorénavant
que I’art, comme la science, prétend : nous apporter une explication de la vie et
du monde ; avoir des préoccupations expérimentales ; offrir une information du
réel qu’on puisse éprouver comme schéma ou modele d’action ; dépasser le
vague par une description ou une forme d’expression de I’homme et du milieu ;
contenir ou avoir pour but une certaine rigueur ; se fonder sur I’intuition et
I’hypothése, les causes et les effets, les moyens et les fins...*® ». La capacité
accordée par le lettriste au cogito ergo sum, a la puissance individuelle de
jugement est grande. Ce cogito est susceptible de déterminer le sens des
choses, de les définir et de leur assigner une place précise dans I’univers. Il est
capable de créer des relations entre les phénomenes et par conséquent d’en
disposer d’une maniére mécaniste. Consécutivement, un bon ordonnancement
des choses est possible, dans un monde ne laissant plus de place a ce qui est
fortuit et hasardeux. Isou écrit en 1947 que «ce qui crée la renommée de
quelqu’un, c’est qu’il amasse les excentricités fortuites (parce que réalisées par
hasard et par jeu), dispersées (parce que tirées sans continuité et sans
conviction par le caprice), et sans définition (parce que creées sans analogie,
sans but et sans évolution, quelquefois seulement par curiosité). Le créateur

assemble ces scories et ces fortuités hasardeuses, de beaucoup, en les faisant

3% |sidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 357.
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une, qu’il définit ; la baptise et lui offrant un nom, la classe en lui donnant des
ancétres et une évolution dans laquelle il trouve le but des autres, une position
vers laquelle d’autres ont tendu. Il introduit ce qui était vague, incomplet et
sans raison d’étre dans une culture, dans une ligne et dans une progression307 ».
Nous avons relevé plus haut la question centrale de la « perfectibilité » de
I’humanité. Cette perfectibilité est liée a I’idée d’une maitrise possible du tout.
Cette maitrise est liée a I’affirmation du « Je ». «Je » assimilé par Isou au
« Créateur », en tant que Sujet, en tant que conscience organisatrice des savoirs,

des phénomenes, de leur disposition et de leur déploiement dans le temps.

L’esprit des Lumicres paraitra prolonger 1’¢lan rationaliste de la
philosophie classique, comme en témoigne notamment 1I’Encyclopédie. Mais de
plus, on désertera ou on rejettera avec Emmanuel Kant la fonction

398 Inévitablement, on tend alors a réduire le réel au

métaphysique de la raison
phénomene, et a s’obnubiler sur le comment des choses, dont la relation
mécanique de cause a effet suffirait a rendre compte. Fasciné par Newton, le
génie scientifique par excellence, on délaisse le modele mathématique du
savoir pour un modéle physique. La caution des sciences positives alors en

plein épanouissement a 1’ére des Lumiéres semble donner a ces idées une force
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Isidore Isou, Introduction a une nouvelle poésie et a une nouvelle musique, op.cit., p. 66.

Kant expulse du chant de la raison la métaphysique, considérant que I'esprit ne peut prétendre
investir rationnellement des sujets propices a des spéculations sans possibilité de confrontation a
I'expérience (Dieu, la  «liberté »...). Ainsi, il écrit « Et c’est précisément dans ces derniéres
connaissances, telles qu’elles vont au-dela du monde sensible, ol I'expérience ne peut fournir nul fil
conducteur, ni aucune rectification, que se déploient les investigations de notre raison que nous
tenons, a cause de leur importance, pour largement supérieures et dont nous considérons que la
visée finale est beaucoup plus sublime que ce que I'entendement peut apprendre dans le champ des
phénomenes — ce pourquoi, méme au risque de nous tromper, nous tentons tout plutét que de
devoir renoncer, pour un quelconque motif tenant a des difficultés ou par mépris et indifférence, a
des recherches qui nous tiennent tant a coeur. Ces inévitables problemes de la raison pure sont Dieu,
la liberté et I'immortalité. Quand a la science dont I'intention finale n’est proprement orientée, avec
tous ses dispositifs, que vers la solution de ces problémes, elle se montre métaphysique et sa
méthode est initialement dogmatique, ce qui veut dire que, sans examen préalable du pouvoir de la
raison, ou de son manque de pouvoir, vis-a-vis d’une si grande entreprise, elle en entreprend avec
confiance la réalisation. Or, il semble certes naturel, dés qu’on a quitté le sol de I'expérience, avec
des connaissances qu’on posséde sans savoir d’ou elles proviennent, et sur le crédit de principes
fondamentaux dont on ne connait pas l'origine, de ne pas immédiatement ériger un édifice sans
s’étre auparavant assuré de la fondation de celui-ci par des recherches scrupuleuses, et sans par
conséquent avoir bien plutdot soulevé depuis longtemps la question de savoir comment
I’entendement peut parvenir a toutes ces connaissances a priori et quelle extension, quelle validité
et quelle valeur elles peuvent bien posséder », Emmanuel Kant, Critique de la raison pure, op.cit., p.
97-98.
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capable de tout emporter. C’est ainsi que la raison devient naturaliste et
mécaniste : tout ce qui est « réel » peut étre produit et reproduit. Toutes les
réalités humaines peuvent ainsi étre démontées et remontées, qu’il s’agisse des
croyances, des mceurs, de la religion, de la société. Cette philosophie milite
pour le bonheur, ou le bien-étre des hommes, lutte contre les « préjugés », les
« ténebres » de 1’obscurantisme, s’efforce d’extirper les racines du malheur et
du mal. Nous savons a ce titre que le combat d’Isou consistera justement a en
finir avec les marasmes et les fatalités malheureuses pour inscrire dans I’action
humaine une vision optimiste et volontariste du monde. Inscrit dans une notion
linéaire du temps historique, le projet isouien va contribuer a nourrir I’idée et le
mythe du progres, cumulatif et infini. Selon Renan, «la démocratie future
éprouvera devant les savants le méme sentiment que les barbares éprouvaient a
I’égard des saints de 1’époque mérovingienne. Le peuple comprendra que le
progres de la recherche positive est la plus claire acquisition de I’humanité, et
que cette acquisition importe avant tout a ceux qu’elle délivre et ennoblit. Un
monde sans science, c’est I’esclavage. Le monde amélioré par la science sera le
royaume de ’esprit, le régne des fils de Dieu®® ». Le barbare et I"homme
moderne sont des catégories qu’lsou fit sienne. Le controle sur les choses entre
les deux est la ligne de partage. Et ce contrdle demande une coordination et une
organisation des savoirs au sein de la totalité, démarche par essence
cosmogonique. La «reconstruction » ne saurait se passer du contrble et de
I’organisation rationnelle des choses du monde. Une telle démarche, qui désire
trouver larticulation et 1’ « évolution » des choses ainsi que le sens
hypothétique ou réel de celles-ci, supposerait 1’abandon du sensible, et
s’assimilerait @ un mode de pensée anti-poétique, et enfin, selon Jean-Paul
Charrier, elle s’identifierait a une volonté dominatrice occidentale. Celui-ci
évoque « une maniére de représenter les choses en faisant le moins possible
appel aux sens, au corps et a la présence charnelle au monde, dont le corps est
le médiateur, au profit de réalités virtuelles se substituant peu a peu au monde
sensible et vivant de la représentation poetique et mythique. Cette évolution

vers des modes de pensée et des modes de vie de plus en plus anti-poétiques,
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Ernest Renan, « L’'Instruction supérieure en France », dans Questions contemporaines, Paris,

Calmann-Lévy, 1868, p. 71, dans Georges Gusdorf, Les sciences humaines et la pensée occidentale, I.
De I’histoire des sciences a I’histoire de la pensée, op.cit., p. 35.
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cette exigence de ’abstraction qui n’accorde plus qu’une portion congrue a la
subjectivité, a I’affectivité, au profit de 1’objectivité, c’est-a-dire du regard
froid, analytique et masculin, ce renoncement a donner un sens poeétique a la
vie sous prétexte d’éliminer la part d’irrationnel qui est au cceur de
I’imaginaire, expriment cette volont¢é de puissance qu’est la rationalité
scientifique, telle qu’elle est congue par 1’Occident...*™® ». Ainsi, nous
arriverions notamment par cette quéte du sens a assecher ce qui ferait le sel,
I’essence de la création artistique, de la création sensible. Pour I’économiste
Friedrich Hayek, dont la pensée ne connu encore a 1’époque de I’apres
Seconde-Guerre qu’une audience notable du co6té des Etats-Unis, pensée non
seulement « économique » mais Véritablement et surtout philosophique car
aprés tout une vision économique n’est-elle pas également une vision du
monde, le scientisme dérive du rationalisme constructiviste qui s’appuie sur
une confiance illimitée dans les possibilités de la raison®'*. Hayek nomme
constructiviste cette conception qui prétendra appliquer le rationalisme au
social et a I’économie. Descartes serait selon lui le grand responsable de cette
prétention prométhéenne. Pour I’économiste, et a I’instar de La fable des
abeilles de Mandeville®®?, I’ordre dans la société serait spontané, résultat de
I’action humaine, sans étre pour autant le fruit d’un dessin conscient et d’une
construction rationnelle. Pour I’historien américain Tony Judt, dont il faut
parfois prendre les commentaires avec prudence, tant ceux-ci semblent
imprégnés de manichéisme en ce qui concerne les intellectuels francais, tout au
moins ne peut-on I’accuser de connivence chauvine, a ’instar de Robert

313 -« Ultime mythe des Lumiéres, mais

Paxton « traitant » le régime de Vichy
aussi le plus durable, I’idée qu’un ordre intrinsequement pervers ne pouvait
étre remplacé que par un ordre fondé sur la nature et la raison, fut toujours

susceptible de devenir une passion dominante chez les intellectuels, tant en
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Jean-Paul Charrier, Scientisme et Occident, Essais d’épistémologie critique, Paris, Connaissances et

Savoirs, 2005, p. 66-67.

1 Voir Friedrich Hayek, Scientisme et sciences sociales : essai sur le mauvais usage de la raison
(1953), Paris, Presse-Pocket, 1991. Traduction de I’anglais par Raymond Barre.

312 Bernard de Mandeville, La fable des abeilles, ou les vices privés font le bien public (1714), Paris,
Vrin, 1990. Mandeville décrit la société comme une « ruche » a l'intérieur de la quelle la satisfaction
des « vices » créé une activité industrieuse et économique qui profite a I'ensemble. Eloge de
I'individualisme qui profite, comme le pensait y Gasset, a la civilisation toute entiere.

> Robert O.Paxton, La France de Vichy, 1940-1944 (1972), Paris, Le Seuil, coll. Points, 1973.
Traduction de I'américain par Bertrand Claude.
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France qu’en Russie. Le propre de 1’aprés-guerre résidait dans la possibilité
immédiate qu’elle paraissait offrir de jouer ce dernier grand drame
historique®* ». Comme nous I’évoquions, il va sans dire que le marxisme est
un exemple notoire de ce que décrit ici Judt. Jean-Paul Charrier, dans son essai
sur I’Occident et le « scientisme » évoque cette démarche intellectuelle qui vise
a reconstruire les choses par la pensée logique, rationnelle : « Penser, ce n’est
ni sentir ni croire, c’est refuser d’adhérer aux images, c’est rompre avec
I’opinion (la « doxa »), ¢’est psychanalyser les images pour leur substituer des
concepts, déconstruire la simplicité des choses, offertes par la prose du monde,
pour concevoir la complexité des phénomeénes, en espérant que leur
construction rationnelle puisse rejoindre la structure cachée du réel. Pour
accéder a plus de vérité, il faut rompre avec le merveilleux de I’image du
monde, enchantée par les sens ; rompre avec la métaphore et I’animisme de la

pensée prélogique®™ ».

Mais dans la volonté et I’effort optimistes qu’Isou déploiera pour
proposer un modele de re-développement a I’humanité, une autre source
d’inspiration, venant de la «tradition juive », n’est pas a négliger. Celle
émanant de la kabbale. Pour corroborer ce que nous avions écrit dans ce lien
qui semble attacher Isou au judaisme, penchons-nous a nouveau sur cette
tradition ésotérique. Selon Marc-Alain Ouaknin, «1’évolution de la création
tendue vers un « toujours plus haut » est la source du fondamental optimisme
de la pensée kabbaliste. Optimisme et joie que Rabbi Nahman de Braslav
résume dans cette formule : « Il est interdit de désespérer ». Cette tension
infinie vers un plus profond, un meilleur et un plus haut est le sens méme du
messianisme, la foi en un perfectionnement de 1’humain en retour vers le
« sans-commencement », source de toute vie...*'® ». Cet optimisme dans la
création et dans un meilleur possible et a venir, cette croyance en un

perfectionnement de I’humanité est celle également d’Isidore Isou. En quelque

sorte, nous pourrions trouver une relation entre ce qui nous apparait comme

Tony Judt, Un passé imparfait, les intellectuels en France, 1944-1956, Paris, Librairie Artheme-
Fayard, 1992, p. 56.

Jean-Paul Charrier, Scientisme et Occident, Essais d’épistémologie critique, Paris, Connaissances et
Savoirs, 2005, p. 49.

Marc-Alain Quaknin, Mysteres de la kabbale, op.cit., p. 55.
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étant les deux cadres de pensée majeurs ayant influencé le lettriste. Marc-Alain
Ouaknin fait en effet le lien entre sciences et mystique de la kabbale par leur
volonté de comprendre et d’agir sur les ressorts cachés du monde : « On
comprend pourquoi, de facon fondamentale, la pensée de la kabbale influence
et dynamise la recherche philosophique, métaphysique et scientifique. En effet,
le chercheur en sciences cherche a dévoiler les secrets de I'univers au plan
physique, comme le chercheur en kabbale cherche a en dévoiler les secrets au
plan métaphysique. Les deux sont orientés vers la construction d’un monde
plus parfait*’” ». Dans I’idée d’un «progrés » infini, nous retrouverons
également et bien entendu Isidore Isou. Progrés et possibilité d’un pouvoir
infini sur les choses, doublé d’une force créatrice sans égal, rapprochant cette
« humanité » du divin : « Pour la kabbale, 1’évolution ne s’achéve pas avec le
genre humain, elle se poursuit, grace a lui, vers des étapes encore plus hautes :
tout le « processus de perfectionnement » espere et tend vers la liberté absolue.
Alors I’humain pourra atteindre des forces créatrices dont il n’a pas encore
idée®'® ». L’idée encore est de faire se rapprocher I’'Homme de Dieu, de le
substituer a Dieu. Et ce que nous percevons immeédiatement est que lettriste va
puiser ici et 1a une raison de ne pas s’abandonner aux désespoirs, mais de
trouver 1’énergie et I’optimisme pour vaincre les fatalités. A la fois dans une
continuité avec 1’héritage intellectuel occidental et dans une connexion avec un
certain esprit du judaisme, Isou, en tant que puissance de jugement, va
proposer une « méthode » dont I’ambition sera de permettre a I’humanité de ne
pas sombrer dans le chaos et le nihilisme. Cette méthode va notamment partir
du constat selon lequel I’'une des principales causes de crise et de délabrement
de la civilisation est la fragmentation des savoirs et des disciplines de la
culture. Voyons de quelle maniére le lettriste va poser le probléme et tenter d’y

remédier.
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1.2.3. L’unification du savoir.

Le travail a la fois d’exhumation et de création, selon Isou, nécessiterait
une méthode précise et rigoureuse. A partir de cette exigence, Isou prétendra
créer une science générale des différentes branches du savoir qu’il appellera
kladologie, de klados, autrement dit branche en grec. En effet, pour aller vers le
paradis lettriste, la réorganisation seule des disciplines artistiques ne suffira
pas. Isou écrivait a ce propos, au début des années 1950 : « Moi aussi j’ai cru
que I’art pouvait résoudre les besoins intégraux alors qu’il ne peut résoudre que
le probleme de ses formes. Moi aussi je me suis laissé prendre aux
bouffonneries anecdotiques de 1’art™® ». Entendons par « bouffonneries
anecdotiques » les tentatives de faire jouer a I’art un role dans la « société ».
De lui confier une mission outrepassant I’histoire de ses formes et par
conséquent d’enchainer ou de soumettre la création esthétique a des causes qui
I’excédent. Isou contreviendra par ailleurs nettement aux idées largement
répandues dans les années 1960 selon lesquelles 1’art, sous la forme d’une
fusion avec la vie et le quotidien de chacun, en modifiant le rapport
créateur/spectateur, permettrait de changer la « société » en renversant les
hiérarchies sociales. Isou considére que I’art est insuffisant pour agir sur le réel.
Nous reviendrons plus abondamment sur ce sujet dans le troisieme volet de ce
travail. Mais rappelons dés a présent que, pour le lettriste, est responsable des
vicissitudes de 1’ « humanité » le chaos dans lequel semble s’étre déroulée
I’Histoire. 1l accusera le hasard des circonstances et comme pour la plupart des
« avant-gardes », le développement séparé, « fragmenté » de I’ensemble des
disciplines, esthétiques ou non. La critique isouienne visera la spécialisation
extréme des taches depuis le XIXéme siécle et le retrait dans des sphéres
étanches et autonomes des praticiens de ces spécialités.

Selon Ortega y Gasset, la spécialisation commence précisément a une
époque ou I’on appelle civilisé 1’ « homme encyclopédique ». Selon lui, qui
écrivit ces lignes des la fin des années 1920, « Le destin du XIXeme siecle

débute sous I’'impulsion d’individus qui vivent encyclopédiquement, bien que

% sidore Isou, Fondements pour la transformation intégrale du thédtre, op.cit., p. 300.
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leur production ait déja un caractere de spécialisation. A la génération suivante,
I’équation s’est déplacée, et la spécialité commence a remplacer, a 1’intérieur
de chaque homme de science, la culture générale. Mais lorsque, en 1890, une
troisieme génération prend le commandement intellectuel de 1’Europe, nous
nous trouvons en présence d’un type d’homme scientifique sans précédent dans
I’histoire. C’est un homme qui, de tout ce que 1’on doit savoir pour étre un
personnage cultivé, ne connait qu’une science déterminée, et encore n’en
posséde vraiment que cette portion qui intéresse ses investigations
personnelles. Et il en arrive a considérer comme une vertu le fait de ne pas
s’occuper de tout ce qui demeure en dehors de 1’étroit domaine qu’il cultive
plus spécialement, et traite de « dilettantisme » toute curiosité pour 1’ensemble
des connaissances. Le fait est que, reclus dans 1’étroitesse de son champ visuel,
il parvient en effet a découvrir des faits nouveaux et a faire avancer la science,
qu’il connait a peine, et avec elle I’encyclopédie de la pensée, qu’il méconnait
consciencieusement. Comment une chose semblable a-t-elle été, est-elle
possible ? Car il convient d’insister sur I’extravagance de ce fait indéniable : la
science expérimentale a progressé en grande partie grace au travail d’hommes
fabuleusement médiocres, et méme plus que médiocres. C’est-a-dire que la
science moderne, racine et symbole de la civilisation actuelle, accueille en elle
I’homme intellectuellement moyen et lui permet d’opérer avec succés®2 ». Ce
gue nous comprenons ici, c’est que I’émiettement ou la parcellisation qui
permet un haut de degré de technicité est également responsable d’un
appauvrissement individuel. Par conséquent, I’Homme, ne disposant plus d’un
gouvernail encyclopédique se condamne a vivre en dehors du monde et,
renongant a I’investigation universelle, renonce a toute prétention de le diriger.
Isou, quant a lui, déclarera que «ce sont moins les créateurs, bien qu’eux
aussi, par I’expression fragmentaire de leur apport, soient également coupables
de ce sectionnement, que les copistes, les professeurs, les faiseurs de
« manuels » et, surtout, les dialecticiens exagérés qui exaltent les ruptures de
I’intégralit¢ de la Culture et de la vie et qui enferment les étres en des
specialitées prétendument totales, en réalité étroites, nuisibles a leur

développement, a 1’épanouissement de 1’ensemble de leurs possibilités

320 josé Ortega y Gasset, La révolte des masses, op.cit. p. 186.
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%21 5. Les spécialistes retranchés dans leurs

d’extraction des joies du monde
études, sans vision globale sur les choses du monde, seraient les responsables
du chaos qui a réduit ’Homme a n’étre qu’un pantin sans vision d’ensemble et
sans perspectives, un jouet entre les mains des circonstances. Le pire, pour
Ortega y Gassetest que «méme avec ces bassets tourne-broche de la
« rotisserie » de la science, le progrés scientifique n’est pas méme assuré. Car
la science a besoin de temps en temps, pour régler son propre accroissement
organique, d’un travail de re-constitution ; or, je I’ai déja dit, ce travail requiert
un effort d’unification chaque fois plus difficile, qui chaque fois embrasse des
régions plus vastes du savoir total. Newton a pu créer son systeme physique
sans savoir beaucoup de philosophie, mais Einstein a d se saturer de Kant et
de Mach pour parvenir a sa synthése pénétrante. Kant et Mach ont servi a
délivrer I’esprit de ce dernier et a lui laisser libre la voie de son innovation®? ».
Et & présent, c’est a dire donc dans ce milieu des annees 1960, au moment ou
Georges Gusdorf écrit ces lignes, « I’unité du savoir, jamais donnée, se propose
comme une tache a entreprendre. Comme une tache impossible, peut-étre, et
décourageante en tout cas. Mais cette tache définit la plus haute exigence de la
culture. Dés lors, I’attitude du spécialiste, qu’il soit mathématicien ou
botaniste, philologue ou historien, qui se replie jalousement sur I’étroit
compartiment de sa compétence propre, doit étre considérée comme une
démission. Toute dissociation de la connaissance est une négation de la
connaissance®?® ». Pour Gusdorf, la division du travail scientifique suscite des
spécialistes bornés, dont tout 1I’effort consisterait & explorer un secteur de plus
en plus restreint du savoir. La restriction mentale du technicien qui se
consacrerait a mettre en ceuvre des procédures minutieusement délimitées
aurait pour contrepartic un manque d’envergure intellectuelle, et une absence
totale de curiosité pour ce qui ne se situerait pas dans la perspective exclusive
de la recherche en cours. Cassirer a bien caractérisé cette situation. Notre
théorie moderne de I’homme, disait-il, a perdu son centre intellectuel. A la
place, nous avons acquis une complete anarchie de pensée. Dans les époques

précedentes aussi, bien sdr, il y avait une grande discordance entre les opinions

Isidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 400.
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et les théories relatives a ce probleme. Mais il demeurait du moins une
orientation générale, un cadre de référence auquel pouvaient étre référées
toutes les indications individuelles. La métaphysique, la théologie, les
mathématiques et la biologie ont successivement assuré la direction de la
pensée au sujet du probleme humain, et ont déterminé la ligne d’investigation.
La crise véritable dans ce domaine s’est manifestée lorsqu’un pouvoir central
capable de régler tous les efforts individuels a cessé d’exister. Il n’y avait plus
d’autorité établie a laquelle chacun puisse faire app61324. Les « savants », qui
se seraient mis a travailler chacun pour soi au lieu de conjuguer leurs efforts, se
seraient tourné le dos et nous serions par conséquent arrivés a la dislocation de
la figure humaine, qui caractériserait la culture moderne. Or C’est bien a une
reconstitution de cette figure humaine que va tenter de s’atteler Isidore Isou. La
déploration d’une dispersion, d’une spécialisation extréme des savoirs, accusée
de conduire I’Homme & une dispersion de lui-méme est courante depuis la
naissance de la «modernité ». Selon Ernst Cassirer, il n’existerait plus
d’orientation générale permettant de guider 1’ensemble des investigations et
des recherches. La révolution industrielle a joué un réle d’accélérateur dans ce
processus, comme le soulignait Johann Huizinga®”®. Sur différents modes,
I’ « unité » sera une marotte du second XXeme siécle, pour les marxistes ou
néo-marxistes, ou encore pour les « primitivistes » en quéte d’un homme
premier en phase avec son milieu. Certains vont utiliser 1’anthropologie et se
servir par exemple du concept de potlatch, concept revisité et étendu par

Georges Bataille dans une optique anticapitaliste®?®

, pour retrouver une essence
commune a tous les hommes, pris dans la multiplicité de leurs dimensions. Ce
sera le cas des sécessionnistes de I’Internationale lettriste. L’unité est
rassurante, elle peut laisser a 1’esprit le sentiment de la possibilité d’un controle
sur le présent et I’avenir. Elle assigne un objectif. Elle vient injecter du sens. A
plus forte raison lorsque 1’on ne comprend plus de quelle maniére le « monde »
semble évoluer, cela encore davantage lorsque nous avons le sentiment que ce

monde existe en dehors de nous, sans que nous n’ayons aucune prise sur lui.

Toutes les volontés de retrouver I’unité sont des tentatives de restauration de I’

% \oir Ernst Cassirer, An Essay on Man, New Haven and London, Yale University Press, 1962, p. 21.

Voir Johan Huizinga, Homo Ludens. Essai sur la fonction sociale du jeu, op.cit.
Voir Georges Bataille, La part maudite (1949), Paris, Les Editions de Minuit, coll. Critique, 1967.
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« Homme », quelles que soient leurs spécificités. Nous distinguerons la-dedans
deux formes d’ «unitarisme » : celui qui désire retrouver une essence de
I’Homme par sa ré-conciliation avec la nature, et celui qui entreprend de
convoquer les ressources de la raison et du savoir total pour le gouvernement
des choses dans un rapport de domination de la nature et des sens. Toutes sont
des re-constructions ou des reconstitutions intellectuelles et par conséquent des
fantasmes. Isidore Isou va également se mettre a regretter et a condamner la
fragmentation, selon des modalités spécifiques qui le rattacheront directement a
une source intellectuelle typiquement occidentale. Il va clairement s’inscrire
dans le second type d’unitarisme que nous avons rapidement défini. A bien y
réfléchir, nous pourrions sans doute analyser la plupart des volontés de
« retrouver » I’unité du savoir comme les héritiéres philosophiques des grandes
chimeres universalistes du passé intellectuel européen. Quant a Isidore Isou,
son rejet de tout primitivisme ou de toute essence naturellement commune lui
interdit de se retrouver dans d’autres propositions contemporaines valorisant le
premier type d’unitarisme €voqué et I’harmonie entre les sens et 1’esprit, entre
I’esprit et la matiére, le corps. L’essentiel est ici dans une reconquéte de la
totalité par I’esprit humain pour reprendre le contrble sur les choses et donner
une direction. Il n’est pas isolé dans ce schéma intellectuel, mais nous devons
analyser selon quelles modalités va se déployer cet aspect chez Isou. Le
lettriste, dans le contexte nécessaire d’une reconstruction matérielle et morale
du pays refuse donc, nous I’avons dit, 1’émiettement du savoir lié a la
complexité croissante de celui-ci. Emiettement qu’il assimile au chaos. Il
déclare au début des années 1950, rempli d’une volonté de maitrise,
que « I’intégralité ne peut s’obtenir que par un travail de connaissance des
branches, d’approfondissement des sources et de classement exact de la valeur
gagnée dans le systeme créatif. Sinon, la connaissance nouvelle augmente la
fragmentation et le chaos qui résultent de la pente de facilité et de
fragmentation « modernes »**’ ». Isou met ’accent sur la nécessité d’organiser
la connaissance pour que ses effets ne se perdent pas stérilement dans une
totalité en forme de magma inconsistant et obscur. Le « tout », pour le lettriste,

n’est pas la «vie » indistincte ou bien la «nature », mais bien davantage
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I’ensemble des disciplines académiques ou des spécialités qu’il serait
nécessaire de maitriser dans leur ensemble et d’associer dans un but commun.

Il importe de ne pas perdre de vue 1’objectif global et fédérateur.

En son temps, Nicolas de Condorcet affirmait la nécessité d’une
connaissance totale et assignait un objectif commun aux différentes affaires de
I’intelligence humaine. Ainsi, «toutes les occupations intellectuelles des
hommes, quelque différentes qu'elles soient par leur objet, leur méthode, ou par
les qualités d'esprit qu'elles exigent, ont concouru aux progrés de la raison
humaine. Il en est, en effet, du systéme entier des travaux des hommes, comme
d'un ouvrage bien fait, dont les parties, distinguées avec méthode, doivent étre
cependant étroitement liées, ne former qu'un seul tout, et tendre a un but
unique®® ». Il n’est pas question de concevoir 'intelligence universelle comme
un agrégat de spécialités sans rapports les unes avec les autres. La marche de
I’univers ne peut s’envisager sans une marche unitaire de 1’esprit. Dans un
ordre d’esprit assez similaire, Isou écrira en 1950 que « la connaissance de
demain sera totale et créatrice, bouleversante dans tous les domaines ; elle
aboutira a 1’unité de valeurs de toutes les disciplines de la poésie aux domaines
scientifiques, concentrées autour d’une méthode de connaissance et de
transformation unique, en méme temps réflexion qu’action, canon de

références et moyen d’évasion et de transformation. Elle réalisera le réve de

328 Jean-Antoine-Nicolas de Caritat, Marquis de Condorcet, Esquisse d'un tableau historique des

progreés de l'esprit humain, op.cit., p. 248. |l s’agit de tendre a dépasser I'obscurantisme, de sortir les
Hommes des « ténébres » en éclairant toute chose a la lumiére de la raison. Toujours exalté,
Turgot déclarait déja, quelques décennies avant, sur la nécessité de lier les savoirs : « Enfin toutes les
ombres sont dissipées. Quelle lumiére brille de toutes parts! Quelle foule de grands hommes dans
tous les genres! Quelle perfection de la raison humaine ! Un homme, NEWTON, a soumis l'infini au
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mis dans la balance les astres, la terre et toutes les forces de la nature. Cet homme a trouvé un rival.
Leibnitz embrasse dans sa vaste intelligence tous les objets de I'esprit humain. Les différentes
sciences, resserrées d'abord dans un petit nombre de notions simples, communes a tous ne peuvent
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toute la pensée humaine depuis la Bible jusqu’au surréalisme®?® ». L’identité de
Vue est ici trés proche. Reprenant notamment 1’esprit des Lumiéres et celui de
toute une tradition intellectuelle, Isou n’aura de cesse de penser et de clamer la
nécessité de 1’unification et de la centralisation organisée des disciplines de la
connaissance dans le but unique de tendre vers une société idéale, dispensatrice
d’un bonheur universel. Michel Giroud commente ainsi : « Le lettrisme ne se
veut pas une école littéraire ou artistiqgue mais un mouvement de libération par
la généralisation de la créativité. Isou annonce la fin de la fragmentation et de
la spécialisation ; il annonce la nécessité d’une transformation globale (art,

330 5 Et en effet Isou écrit

économie, politique, médecine, sexualité, société...)
dés le début des années 1950 dans la revue lon que « I’unité du monde ne peut
étre obtenue que par une nouvelle méthode de connaissance capable de saisir et
d’intégrer toutes les formulations créatrices lancées dans I’ensemble des
disciplines humaines depuis les origines du Savoir®*" ». Il s’agirait de trouver le
mécanisme, la grande loi universelle, la grande équation. Le lettriste serait
également ici lié en quelque sorte a I’humanisme et a 1’universalisme savants
de la Renaissance, et encore, se situerait par la méme a la proue de ce savoir et
de I’évolution, de I’accumulation de celui-Ci: «Je ne veux pas étre un
inventeur ou un découvreur dans quelques branches, mais je souhaite étre un
inventeur ou un découvreur dans 1’ensemble des branches pouvant me conduire
a vivre éternellement dans la société paradisiaque®*? ». Accusant explicitement
la division du savoir et explicitant davantage son lien avec 1’esprit condorcéen
et avec celui d’Ortega y Gasset, et incontestablement avec d’autres
propositions davantage contemporaines, il écriraqu’ «en réalité, la rupture
entre les domaines de la Culture et de la vie est inutile et méme néfaste a partir
d’un certain degré, surtout parce que ces domaines sont issus d’un méme esprit
d’invention et de découverte, d’un méme besoin de progression vers la société
paradisiaque, dont les méthodes profondes ont été réellement mises en lumiere,

pour la premiére fois, par nous**® ». L’homme de I’avenir sera un novateur

329 . . s sz . spe g , .
Isidore Isou, Les Journaux des Dieux, précédés de Essai sur la définition, I'évolution et le

bouleversement total de la prose et du roman, Paris, Aux Escaliers de Lausanne, 1950, p. 205.
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intégral, il sera susceptible de prendre en charge la totalité de la connaissance
ainsi que les ressorts de son évolution. Cet homme de 1’avenir, cet homme
nouveau en gestation serait isouien comme I’homme nouveau imaginé par Guy

Debord sera situationniste®*,

Cette dimension « totaliste » implique par
ailleurs pour Isou le rejet de tout ce qui semble considérer 1’univers et son
fonctionnement selon un seul angle, particulier, selon une interprétation
particuliére, par exemple la fameuse dialectique. Il s’agit de privilégier une
démarche de dépassement global par le moyen d’une connaissance approfondie
et d’une évolution maitrisée de chaque branche — klados en grec — du savoir :
« Je considére donc que 1’étude des propositions successives en fonction de
I’¢tat de profondeur réel de chaque secteur, ou méme de chaque facteur de
secteur culturel, facilite mieux la connaissance des dépassements, et donc ces
dépassements mémes, que les visions « néo-culturelles », accomplies en dehors
de toute discipline précise, et qui semblent ignorer, dans leurs prétentions a

35 5. Cest par une

I’originalité, les apports intrinséques de chaque territoire
connaissance profonde et exacte de chaque branche culturelle qu’il sera
possible de la faire évoluer. Par I’acquisition d’une culture et d’un savoir
encyclopédiques, ces « territoires » pourront alors manifester tout leur potentiel
de créativité, vers le chemin de I’intégralité créatrice et paradisiague isouienne.
Isou, dans cette optique totalisante, se sentira de cette facon amené a
condamner notamment les marxistes, Sartre, les surréalistes, et ici en
I’occurrence les situationnistes dont il jugera la démarche par trop simpliste :
« Il me sera facile, tout a I’heure, en passant en revue leurs réalisations, de
démontrer que si mes adversaires, contrairement a Isou qu’ils critiquent pour
cet accomplissement, n’ont changé aucun art par leur mépris des territoires
esthétiques, ils n’ont pas changé non plus 1’ « homme », par ignorance des
territoires capables de le changer, ¢’est-a-dire par ignorance de la biologie, de
la physique, de la chimie, de la physiologie, de la médecine®® ». Isou désire

s’emparer de tout, investir tous les champs de la connaissance, dans une sorte

Nous nous attarderons plus loin, dans notre troisieme partie, sur cette question de I’ « Homme
nouveau » et unique debordien.

Isidore Isou, « L'Internationale Situationniste, un degré plus bas que le jarrivisme et I’englobant »,
Poésie Nouvelle, n° 13, octobre-décembre 1960. Réédité dans Contre I’Internationale Situationniste,
1960-2000, Paris, D’arts éditeur, 2000, p. 78.

Ibid., p.58.
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de souci maniaque de lutter contre la mort. Contre le péril du chaos et de la
déchéance. S’en prenant également au surréalisme, il écrit qu’ « ainsi, par
exemple, incapables d’embrasser I’ensemble des domaines de la Connaissance,
les surréalistes, qui aspiraient a I’unit¢ de I’intégralité de la théorie et de la
pratique, n’ont pu, par ignorance, qu’associer deux conceptions partielles de
deux branches, la formule de 1’économie de Karl Marx, « transformer le
monde », et la formule de la poésie de Rimbaud, «changer la vie », en
demeurant loin des rénovations nécessaires de I’astronomie et de la géologie
jusqu’aux rénovations des mathématiques, des techniques et des philosophies,
que les amis d’André Breton n’ont jamais pu embrasser et sans lesquelles on ne
peut ni «transformer le monde » ni «changer la vie »*" ». L’outil par
excellence proposé par Isou est la kladologie, prise en charge minutieusement
organisée de la totalité du monde : « Ainsi, il est erroné de chercher dans la
Créatique ou la Novatique et dans ses procédés tel territoire de la Culture et de
la vie au détriment de tel autre, car la structure dont traite I’ensemble de ce
livre envisage tous les territoires et le dépasse, car elle représente la
quintessence des quintessences, 1’hyper-quintessence, la super-connaissance
des connaissances englobées dans la kladologie, n’importe quel Secteur
sachant, humblement, a un moment donné, reprendre sa place dans cet
ensemble, chaque branche entreprenant, tour a tour, une reconsidération du
monde et de I’étre a travers son tamis, astronomique, physique, chimique,
poétique, philosophique, etc., et se réduisant, aussi, par ailleurs, comme simple
partie de I’intégralité du cosmos et de la personne : concevoir la sphere de
I’inusité et de I’évolutif comme dépendant d’une seule branche de I’art, de la
science, de la technique ou de la philosophie, c’est faire I’erreur, c’est se
fourvoyer parmi les réfutés d’avance, les réactionnaires et les morts>® ». 1|
attaque directement les « spécialistes » pour se poser comme le grand
réunificateur : «seule la vision totale de la Culture peut nous épargner les
totalitarismes des fragments de la Culture. De méme, je refuse d’agir comme
les logiciens ou les logisticiens, qui privilégient la science au détriment de 1’art
et de I’esthétique. Quant a ceux qui ne voient dans 1’ « homme » que « 1’aspect

métaphysique, théologique ou éthigue », il me semblent ridicules, car leur petit

7 Isidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 424.

8 Ibid., p. 331.
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mélange ignore la plupart des disciplines, de 1’astronomie a la linguistique, en
passant par 1’économie politique et le théatre : au point de vue confusionniste,
je réponds par le point de vue de I’intégralit¢ de la Culture et de
Iexistence®®® ». Tout cela dans I’esprit d’Isou doit étre organisé¢ d’une manicre
précise pour ne rien laisser rejoindre les méandres incertains du hasard. Dans
I’Histoire de la pensée européenne, 1’unité systématique devint la chimere
universelle et la conscience est mise en possession de créer le monde avec la
raison pour seul instrument. La résultante serait une vision de I’Histoire selon
laquelle cette raison permettrait de quitter ’Age sombre des superstitions en
suscitant un progrés continu vers le bonheur universel. Or, selon Tony Judt, «
du jour ou les statuts de I'université de Paris (en 1215) firent obligation aux
doctes de fonder une «théorie systématique du monde », la caractéristique
dominante du discours intellectuel francais fut sa propension a organiser et a
contenir la connaissance a I’intérieur d’un cadre unique, et les méta-théories
globalisantes des décennies passées®* ». Dans les années de mise en doute de
I’aprés Seconde-Guerre, et pour Raymond Aron, brocardant au passage dans
L opium des intellectuels 1a vieille lune mythologique universaliste, « aucune
intelligentsia ne souffre autant que ’intelligentsia francaise de la perte de
I*universalité...**! ». En ce sens, Isou est, assurément un membre & part entiére
de cette intelligentsia dont les marxistes ne sont pas les participants les moins
nombreux. Les approches visant a I’unification de la pensée sont par essence
des approches systémiques, souhaitant présenter une cohérence intellectuelle
interne sans failles. En quelque sorte, il s’agit pour le lettriste de restaurer le
positionnement de I’Homme occidental dans son rapport au monde. Le systéme
isouien est de ces constructions intellectuelles totales qui viennent plaquer sur
I’entiereté de ’existant un sens permettant 1’articulation des choses du monde
entre elles. La vision unificatrice de ces choses du monde, cette raison

particuliére appliquée a I’ensemble des phénoménes correspond & un mode

* Ibid., p. 337.

Tony Judt, Un passé imparfait, les intellectuels en France, 1944-1956, Paris, Librairie Artheme-
Fayard, 1992, p. 365-366. Sur la genese de I'Université de Paris, on pourra lire Nathalie Gorochov,
« Les maitres parisiens et la genése de I'Université (1200-1231) », Cahiers de recherches médiévales,
n°18, 2009, p. 53-73. Sur l'organisation disciplinaire de I’'Université de Paris et sur ses motifs
profonds, Antoine Destemberg, « Les cadres de la connaissance », dans Structures et dynamiques
religieuses dans I’Occident latin (1179-1449), Neuilly-sur-Seine, Atlande, coll. Clefs concours, 2011, p.
109-136.

. Raymond Aron, L’opium des intellectuels, op.cit., p. 326.
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d’appréhension universaliste de ceux-ci. L’universalisme d’Isou tient au fait
qu’il refusera de reconnaitre notamment a la seule création artistique ou bien a
toute autre « discipline » et notamment la politique, la possibilité a elle seule de
«changer le monde», en I’occurrence pour aller vers la «société
paradisiaque ». Nous sommes donc, pour résumer, devant la tentative de
résurrection d’un universalisme renaissant et « classique », d’un humanisme
permettant la maitrise rationnelle du tout. Cette maitrise, dans la pensée du
lettriste est une nécessité. S’emparer du savoir du monde serait le seul moyen
de nous sauver, de parvenir & un bonheur universel et de redonner du sens a
I’action humaine. Souvenons-nous au passage que le XVIlléme siecle fut
habité par 1’idée de ce bonheur universel. Il s’agirait de s’occuper, pour
parvenir a I’Eden, non pas seulement des différentes branches de 1’art, mais de
toutes celles de la connaissance humaine, afin de permettre le développement
d’une créativité intégrale. Dans leur exploration systématique de tous les
champs de la culture et du savoir humain, de la poésie-musique a la peinture-
prose-roman, au cinéma et a la photographie, au théatre, a la danse, a
I’architecture, aux sciences économiques, a la psychologie, a I’éthique, les
lettristes voulurent élaborer le projet d’une future société non pas de type
socialiste ou communiste, ou les hommes doivent continuer a travailler dans un
régime étatique, mais « paradisiaque et créative » dans lequel les hommes
vivraient dans une joie ininterrompue et dans une extase en perpétuelle
croissance. L’art, dans ce projet, n’est qu’une composante parmi d’autres, dans
un vaste ensemble. Désirant lutter contre I’incertitude, synonyme de régression
et de mort, Isou va désirer inscrire dans chaque branche de la connaissance son
désir de maitrise et de contréle. La maitrise du tout étant liée & une volonté de
se convaincre, de se rassurer contre les dégradations et le malheur. Et bien sr,

de se persuader que des perspectives sont a nouveau imaginables.

1.2.4. Extension du domaine de la rationalisation.

Dans le ciel occidental, le raisonnement « scientiste » va déborder le
strict champ des savoirs constitués pour envahir la totalité¢ de 1’existant et de

I’organisation sociale. Nicolas de Condorcet écrivait : « Le seul fondement des
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croyances dans les sciences naturelles, est cette idée, que les lois générales,
connues ou ignorées, qui réglent les phénomenes de I'univers, sont nécessaires
et constantes ; et par quelle raison ce principe serait-il moins vrai pour le
développement des facultés intellectuelles et morales de I'homme, que pour les

autres opérations de la nature ?°*

». Il s’agit de contribuer a I’unité du tout. Ce
que I’on nomme « scientisme » déborderait ainsi les cadres de la pensée
strictement scientifique pour venir englober, diriger toute activité humaine et
toute realité matérielle et temporelle comme cela sera le cas en ce qui concerne
la fagon dont Isidore Isou concevra y compris méme 1’évolution de la création
esthétique. Esprit caractéristique de ce que furent les « Lumiéres », le Marquis
de Condorcet, en forgeant la notion de « mathématique sociale » et excédant en
cela les principes scientifiques strictement appliqués a un domaine particulier
marquait sa volonté d’introduire la mesure dans les sciences sociales et,
surtout, de batir une science générale des faits humains fondée sur la science
mathématique. L’idée de « mathématique sociale », suggérée par 1’extension
du rationalisme et notamment par les développements de la philosophie des
Lumiéres, s’inspire du réle des mathématiques dans les sciences de la nature.
Ainsi « l'analyse de nos sentiments nous fait découvrir, dans le développement
de notre faculté d'éprouver du plaisir et de la douleur, l'origine de nos idées
morales, le fondement des vérités générales qui, résultant de ces idees,
déterminent les lois immuables, nécessaires, du juste et de l'injuste ; enfin, les
motifs d'y conformer notre conduite, puisés dans la nature méme de notre
sensibilité, dans ce qu'on pourrait appeler, en quelque sorte, notre constitution
morale. Cette méme méthode devint, en quelque sorte, un instrument
universel ; on apprit a l'employer pour perfectionner celle des sciences
physiques, pour en éclaircir les principes, pour en apprécier les preuves ; on
I'étendit a I'examen des faits, aux régles du goQt. Ainsi, cette métaphysique
s'appliquant a tous les objets de l'intelligence humaine, analysait les procédés
de l'esprit dans chaque genre de connaissances, faisait connaitre la nature des
verités qui en forment le systéeme, celle de I'espece de certitude qu'on peut y
atteindre ; et c'est ce dernier pas de la philosophie qui a mis, en quelque sorte,

une barriere éternelle entre le genre humain et les vieilles erreurs de son

2 Jean-Antoine-Nicolas de Caritat, Marquis de Condorcet, Esquisse d'un tableau historique des

progreés de I'esprit humain, op.cit., p. 253.
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enfance...*® ».  L’analyse de vérités premiéres nécessaires en toute chose

devrait nous permettre d’arriver a dépasser les conjectures et les superstitions
pour tapisser d’assurance chaque activité investie par la conscience de
I’Homme. Condorcet estime, y compris dans le gouvernement des hommes,
que le raisonnement scientifique permettrait de connaitre le meilleur régime
politique possible, c’est-a-dire le plus rationnel. Il pense en effet que «si on
passe maintenant a la théorie qui doit diriger I'application de ces principes, et
servir de base a l'art social, ne voit-on pas la nécessité d'atteindre a une
précision dont ces vérités premieres ne peuvent étre susceptibles dans leur
généralité absolue ? Sommes-nous parvenus au point de donner pour base a
toutes les dispositions des lois, ou la justice, ou une utilité prouvée et reconnue,
et non les vues vagues, incertaines, arbitraires, de prétendus avantages
politiques ? Avons-nous fixé des régles précises pour choisir, avec assurance,
entre le nombre presque infini des combinaisons possibles, ou les principes
généraux de I'égalité et des droits naturels seraient respectés, celles qui assurent
davantage la conservation de ces droits, laissent a leur exercice, a leur
jouissance, une plus grande étendue, assurent davantage le repos, le bien-étre

234 5. Les sciences

des individus, la force, la paix, la prospérité des nations
morales et politiques pourraient étre calquées sur les sciences physiques et
naturelles. Sera méme convoquée ici la part d’indéterminé prise en charge par
les mathématiques, non un indéterminé « magique », inconscient, mais celui
qui sait prévoir 1’étendue possible des hypothéses concrétes dans un jeu de
combinatoire appligué a ce qui releve du champ socio-politique :
« L'application du calcul des combinaisons et des probabilités a ces mémes
sciences, promet des progrés d'autant plus importants, qu'elle est a la fois le
seul moyen de donner a leurs résultats une précision presque mathématique, et

d'en apprécier le degré de certitude ou de vraisemblance®*». Et «sans

>3 Ibid., p. 212-213.

* Ibid., p. 271.

Ibid. Consulter également Elémens du calcul des probabilités, et son application aux jeux de
hasard, a la loterie, et aux jugemens des hommes, par feu M. de Condorcet, avec un discours sur les
avantages des mathématiques sociales et une notice sur M. de Condorcet [publié par F.-J.-M.
Fayolle], Paris, Royez, 1805, disponible sur Gallica :
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k110483j.r=math%C3%A9matiques%20sociales

Dominique Poulot écrit par ailleurs que « la thématique des probabilités et du politique chez Laplace,
Condorcet et Turgot permet la rencontre des mathématiciens et des réformateurs de
I'administration, I’échange des légitimations entre science et administration assurant le
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I'application du calcul, souvent il serait impossible de choisir, avec quelque
slreté, entre deux combinaisons formees pour obtenir le méme but, lorsque les
avantages qu'elles présentent ne frappent point par une disproportion

évidente34® ».

L’utilisation, pour Condorcet, des sciences aussi bien
mathématiques que politiques, doit servir le méme but, celui d’un
perfectionnement constant de 1’ « Homme » par I’optimisation des nouvelles
technologies intellectuelles : « De méme que les sciences mathématiques et
physiques servent a perfectionner les arts employés pour nos besoins les plus
simples, n'est-il pas également dans I'ordre nécessaire de la nature, que les
progrés des sciences morales et politiques exercent la méme action sur les

motifs qui dirigent nos sentiments et nos actions ?>*’

». Le tout organisé et
réfléchi sur le modele du développement des sciences de la nature. La société,
et tout ce qui I’habite, serait un organisme dont il serait possible d’analyser les
composants pour les organiser selon la voie slire d’une science, en suivant une
rigueur toute mathématique. En effet, «en exposant la formation et les
principes de la langue de l'algebre, la seule vraiment exacte, vraiment
analytique, qui existe encore ; la nature des procedés techniques de cette
science ; la comparaison de ces procédés avec les opérations naturelles de
I'entendement humain ; nous montrerons que si cette méthode n'est par elle-
méme qu'un instrument particulier a la science des quantités, elle renferme les
principes d'un instrument universel, applicables a toutes les combinaisons
d'idées®® ». Ainsi, I’entendement, la «raison » et la science seraient des
instruments unificateurs dont ’application serait susceptible de s’étendre a
toute chose y compris au gouvernement des hommes et sans doute également
aux choses qui relévent de I’art et de la culture et pourquoi pas a la question du
godt et du Beau. Par ailleurs, selon Jean-Louis Dumas, et souvenons-nous de
Descartes, « la science mathématique de la nature est la premiére science des
temps modernes qui, par la fécondité de ses résultats, par son progrés

indiscutable, apparait comme le modele scientifique dont la méthode puisse

renforcement de leurs positions réciproques », Dominique Poulot, Les Lumiéres, Paris, Presses
universitaires de France, coll. Premier Cycle, 2000, p. 267. On peut également consulter, sur ces
sujets : Michael Baker Keith, Condorcet, From Natural Philosophy to Social Mathematics, Chicago-
Londres, University of Chicago Press, 1975.

> 1bid., p. 271-272.

Ibid., p. 273.

Ibid., p. 228.
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étre transportée dans des domaines qui n’appartiennent pas a la nature au sens
étroit. C’est ainsi que le probléme de la méthode va étre le probléme numéro
un, dont tous les philosophes du XVIIéme auront le souci. Il s’agit de trouver
une méthode universelle de connaissance®* ». C’est bien ainsi qu’Isidore Isou
déploiera ses propres concepts, y compris en ce qui concerne sa propre vision
de la création artistique. Car la «raison » devra soumettre aux Lois qu’Isou
évoquait, notamment en vantant la supériorité du judaisme, tant les affaires du
monde que 1’esthétique et le poétique. Concernant spécifiqguement celui-ci dans
un premier temps, des 1947, Isou affirmait déja que « le lettrisme luttera contre
le charme et la magie en poésie...la poésie doit maintenant commencer un
chemin du durcissement. Une réglementation est nécessaire pour corriger ce
qui formera I’essence éruptive de la poésie lettrique qui est la raison »*° Dans
le méme sens, Isou préconisera d’éviter un retour a ce qu’il appelle I’illusion
poétique. L’heuristique négative des lettristes est explicitement formulée par
Isou, visant clairement ici le surréalisme : «fermer la bouche a tous les
clameurs du spasme et du délire, a tout ce qui permettrait I’entrée des
illogiciens et des lunatiques. C’est une nouvelle conquéte du concret, une autre
priorité au terrestre contre les illusionnistes et les mysticologues®®* ». L’idée
d’Isou est simple. Il souhaitera simplement jeter les bases d’une nouvelle
raison poetique. Isou veut en finir avec 1’improvisation et trouver les principes
incontestables, par leur « objectivité », de la création poétique et de la création
en général. Il s’agit 1a d’une « rupture » essentielle voulue par Isidore Isou, qui
souhaite mettre un terme a toute démarche esthétique qui ne serait pas encadrée
rationnellement et dirigée dans son évolution. Nous allons bientdt voir
précisement de quelle maniere le lettriste va se mettre a imaginer toute une
série de concepts permettant, selon lui, de constituer des cadres théoriques
solides autorisant une pratique esthétique renouvelée, vouée a s’inscrire dans
une évolution permise par des lois objectives. Ces lois objectives seront
destinées a prendre en charge la totalité du monde, dans une veine
universaliste, et seront susceptibles de diriger I’évolution de chaque pan de la

création et du savoir humain d’une maniére coordonnée.

Jean-Louis Dumas, Histoire de la pensée, Philosophies et philosophes, tome 2 : Renaissance et
siécle des Lumieres, Paris, Le Livre de Poche, coll. Références, 1993, p. 75-76.

Isidore Isou, Introduction a une nouvelle poésie et a une nouvelle musique, op.cit., p.123.

Ibid., p.165.
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1.2.5. Organiser/Rebatir.

Pour Isou, la recherche de la totalité accumulée du savoir et de la
connaissance doit étre menée d’une maniére réfléchie, prudente, et
organisée car « I’intégralitt ne peut s’obtenir que par un travail de
connaissance des branches, d’approfondissement des sources et de classement
exact de la valeur gagnée dans le systeme créatif. Sinon la connaissance
nouvelle augmente la fragmentation et le chaos qui résultent de la pente de
facilit¢ et de fragmentation modernes®™? ». Insistant sur sa démarche
classificatrice totale, il explique que «la conception isouienne de la Culture
intégrale, conception kladosique, donne du Savoir une définition complete et
fixe la place de chaque branche dans la connaissance, sans essayer de tromper
les amateurs de telle ou telle discipline par des définitions mensongeéres. Ainsi,
la Culture est la masse de découvertes ou d’inventions acquises,
perpétuellement enrichie, de I’Art, de la Philosophie, de la Science et
appliquées dans la vie, masse de créations grace a laquelle nous allons vers un
monde meilleur, vers ce Paradis, qui répond au mythe de I’Age d’Or de
I’humanité®*® ». Ressentant I’éparpillement 1ié a la spécialisation du savoir,
Isou part du constat selon lequel « les connaissances ignorées par les prophétes
de la Totalité facile se vengent grace a de nouveaux créateurs plus précis,

34 5. Parmi ces nouveaux

obligés de remettre les branches de la totalité en ordre
créateurs, plus précis, évidemment, Isou est le premier, qui n’a d’autre tache
surhumaine a accomplir que de réorganiser tout le champ de la connaissance,
afin de permettre 1’accés au paradis de la créativite. La kladologie et
la créatique seront les outils isouiens destinés a lutter contre la pensée
fragmentaire de ’homme fragmenté dans un monde éclaté. Ce seront les outils
qui devront permettre de piloter le « progrées », organisé et mené simultanément
dans toutes les branches de la connaissance et du savoir. En effet, selon Isou,
I’'un des problémes qui se pose a I’ « humanité » est la place plus importante
accordée a tel ou tel moment a une discipline en particulier, au détriment des

autres. Jean-Paul Curtay donne son analyse : « Dés |’Agrégation d’'un Nom et

*? Isidore Isou, Fondements pour la transformation intégrale du thédtre, op.cit., p. 291.

Isidore Isou, Le cours des créateurs, tome 1, Paris, autoédité, 1968, p. 7-8.
Isidore Isou, Fondements pour la transformation intégrale du thédtre, op.cit., p. 292.
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d’un Messie, le but général d’Isou se dessine : il déclare avoir concentré un
pouvoir indépendant, supérieur aux branches distinctes du savoir et proclame
sa volonté d’utiliser ce pouvoir afin de transformer la vie de tous les hommes
en une extase croissante, irréversible. Ce but d’unification de la connaissance
réclame 1’exploration rapide des données et la direction intellectuelle du
possesseur de la méthode de création, garant de I’impossibilité conflictuelle des
pouvoirs séparés et figés. Cette place incomparable crée une hiérarchie inédite,
fondée non pas sur I’exploitation de ’homme par ’homme, telle qu’elle est
pratiquée sous tant de formes dans les sociétés actuelles, mais sur 1’évolution
des hommes. Elle doit forger une formation en fléeche, pour la conquéte des
pouvoirs nécessaires a la stratégie qui a pour but la société paradisiaque. Elle
établit une échelle de progression nouvelle pour tous les étres humains®>® ». 1
importe, comme le souligne Jean-Paul Curtay, de posséder une vision globale
et centralisée des connaissances qui permette de maintenir un équilibre, une
harmonie entre les différentes branches. Mais avant toute chose, Isou
revendique la mise au point d’une sorte de bilan général de 1’état du savoir
dans chaque discipline, ce qu’il appelle la carte de [’acquis ou nommera, dans
ce souci maniaque de forger des « néologismes » issus du grec, virtuellement
garants de la scientificité de la démarche, 1’hypercartioctéma : «...notre
mouvement a découvert la carte intégrale des branches de la culture et de la
vie, qui permet de formuler exactement le contenu des territoires, des étapes et
des apports des personnalités novatrices du savoir et de I’action, en évitant
ainsi les falsifications de toutes les valeurs, les pertes de temps et les illusions
nuisibles...**® ». Au XVIléme, la mathématique leibnizienne, qui rendait
compte aussi bien des sous-ensembles que des relations, représentait a la fois
une premiére théorie des complexions et une premiére philosophie de la «
complication » : la multiplicité et la variété des nombres et des étres se laissent
organiser, classer, hiérarchiser. Au siecle suivant, pour Condorcet, « Personne
n'a jamais pensé que l'esprit pat épuiser et tous les faits de la nature, et les
derniers moyens de précision dans la mesure, dans I'analyse de ces faits et les

rapports des objets entre eux, et toutes les combinaisons possibles d'idees. Les

3 Jean-Paul Curtay, La poésie Lettriste, Paris, Seghers, 1974, p. 119-120.

Isidore Isou, « Introduction au cours des créateurs », Lettrisme, n° 23, juillet 1971, pas de
pagination.
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seuls rapports des grandeurs, les combinaisons de cette seule idée, la quantité
ou I'étendue, forment un systéme déja trop immense pour que jamais l'esprit
humain puisse le saisir tout entier, pour qu'une portion de ce systeme, toujours
plus vaste que celle qu'il aura pénétrée, ne lui reste toujours inconnue®’ ».
Mais « comme a mesure que les faits se multiplient, I'nomme apprend a les
classer, a les réduire a des faits plus généraux ; comme les instruments et les
méthodes qui servent a les observer, a les mesurer avec exactitude, acquierent
en méme temps une précision nouvelle ; comme, a mesure que I'on connait,
entre un plus grand nombre d'objets, des rapports plus multipliés, on parvient a
les réduire & des rapports plus étendus, et les renfermer sous des expressions
plus simples, a les présenter sous des formes qui permettent d'en saisir un plus
grand nombre ; comme, a mesure que l'esprit s'éleve a des combinaisons plus
compliquées, des formules plus simples les lui rendent bientét faciles...>® ».
Aucune limite ne saurait donc s’opposer a la puissance de 1’esprit conquérant,
y compris lorsqu’il s’agirait pour celui-ci d’absorber I’ensemble des données
de T’univers. Il lui suffira simplement de trouver le moyen de ranger ces
données dans des catégories, de les abstraire, pour les manier avec aisance.
Isou ressentira également la nécessité de classer I’ensemble des connaissances
avec précision®™®, a P’intérieur de cadres théoriques servant & éviter le
« chaos », a guider la réflexion et I’action axées sur 1’idée nécessaire d’une
évolution positive. Ainsi, « les domaines du Savoir et de la vie sont issus du
besoin d’organiser les créations et les productions, nécessairement
fragmentaires a cause de la petitesse de I’étre par rapport au cosmos, et aussi
bien les théologies ou les arts que les sciences, les techniques ou les

philosophies, se forment par la constatation, 1’explication, la concentration et le

*7 Jean-Antoine-Nicolas de Caritat, Marquis de Condorcet, Esquisse d'un tableau historique des

progres de I'esprit humain, op.cit., p. 265.

> Ibid., p. 265-266. Tout a fait représentatif de cette volonté de la prise en charge organisée du
tout, on peut se référer a I'Encyclopédie de Diderot et D’Alembert, disponible sur Gallica:
http://gallica.bnf.fr/services/engine/search/sru?operation=searchRetrieve&version=1.2&collapsing=
disabled&query=dc.relation%20all%20%22cb35153871q%22 Ayant contribué a I'Encyclopédie de
Diderot et d’Alembert, Voltaire participe également de cet esprit avec son Dictionnaire
philosophique, paru une premiére fois en 1764. Ce projet fut muri par le philosophe depuis le début
des années 17550. Voir Voltaire, Le Dictionnaire philosophique, Paris, Editions de I'Imprimerie
Nationale, 1994.

39 Evidemment, citons Buffon, pour I'essai de rigueur scientifique dans le classement des espéeces en
I'occurrence : Buffon, Georges-Louis Leclerc de, Histoire naturelle générale et particuliere, tomes 1-
36, 1749-1788, sur http://www.buffon.cnrs.fr/

167


http://gallica.bnf.fr/services/engine/search/sru?operation=searchRetrieve&version=1.2&collapsing=disabled&query=dc.relation%20all%20%22cb35153871q%22
http://gallica.bnf.fr/services/engine/search/sru?operation=searchRetrieve&version=1.2&collapsing=disabled&query=dc.relation%20all%20%22cb35153871q%22
http://www.buffon.cnrs.fr/

résumé des propriétés de certaines dimensions de I’ensemble d’inventions et de
découvertes des explorateurs et promoteurs originaux>* ». Semblant rejoindre

dans un premier temps Friedrich Hayek*!

, Isou écrivait que « I’homme, tel
qu’il est donné par les conditions matérielles et spirituelles connues, ne peut
pas embrasser, par sa pensée ou par sa pratique, d’un seul coup, d’un seul €lan,
toutes les dimensions possibles de 1’ensemble des galaxies ni méme toutes les
dimensions possibles de la plus petite particule existante. La constitution
psychique et physique de notre semblable a toujours contraint celui-ci
d’évoluer par des pas ou d’embrasser les domaines qui 1’ont intéressé par
sections : qu’elles qu’aient pu étre ses tentatives ou ses pouvoirs, il n’a pu

saisir que des fragments®®

». Mais Isou revient vers I’esprit condorcéen en
manifestant la possibilit¢ pour I’esprit humain, grace a la kladologie,
d’envisager la totalité des connaissances. Ainsi, « grace a son ensemble neuf,
constituant la premiere vision générale de toutes les disciplines de la Culture et
de la Vie, la kladologie peut nous offrir une premiere formule de toutes les
sections ou de toutes les matieres de la Connaissance, en nous découvrant ainsi
la possibilit¢ de dévoilement et d’exploration de centaines, de milliers, de
millions, de milliards, en somme d’un nombre infinitésimal de branches de la
théorie et de la pratique®® ». Partant de 13, « par la structure édénique
authentique, révélée pour la premiere fois par Isou, les peines et les énergies,
dispersées le plus souvent d’une maniere chaotique, s’ajusteront afin de
s’intégrer dans un systéme, dont le rdle sera de remettre a leur place, par
rapport a sa totalité, dans ses hiérarchies inédites, toutes les réalisations
théoriques ou pratiques antérieures et futures, toutes les visions et tous les
accomplissements théologiques, scientifiques, artistiques, philosophiques ou
techniques qui: diminuent nos souffrances, satisfont nos besoins naturels,
augmentent nos plaisirs et nos joies®® ». Armé d’une vision ordonnée de

I’ensemble de la culture, Isou pensera pouvoir agir sur celle-ci par I’entremise

%% sidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 325.

**! Nous reviendrons plus loin sur la pensée de I’économiste autrichien. Mais soulignons d’ores et
déja ici qu’Hayek estimait impossible pour le cerveau humain de s’emparer de toute la réalité du
monde dans un souci de controle total. On pourra consulter I'ouvrage suivant : Friedrich Hayek,
Scientisme et sciences sociales : essai sur le mauvais usage de la raison (1953), Paris, Presse-Pocket,
1991. Traduction de I’anglais par Raymond Barre.

Isidore Isou, Le cours des créateurs, tome 1, Paris, autoédité, 1968, p. 10.

% 1bid., p. 11.

Isidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 436.
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de sa « méthode de création ». L’esprit classique consiste a analyser chaque
idée en ses éléments essentiels, a négliger ceux qui sont fortuits et a ranger les
autres dans des séries rationnellement ordonnées. Cela est permis par
I’accroissement de la connaissance par le Sujet, accroissement infini qui
permet une maitrise, notamment de la nature, car elle peut s’expliquer par des
lois rationnelles et par conséquent prétendument indiscutables. Pour Margit
Rowell, résumant tout 1’esprit présidant a cette démarche, « L’espace européen,
centralisé, est a fonctionnement centripéte. L’univers mental européen est
analogue. Les limites de son espace, celles de la conscience réflexive, sont
posées a priori. En dehors, c’est I’anarchie, le désordre, 1’inconnu de
I’expérience sensible, le domaine de I’irrationnel, du réve, du désir ; au-dedans,
les certitudes de la raison. La conscience européenne tend a la concentration, a
la mesure, et a I’élévation jusqu’aux hauteurs de la pensée abstraite pure au
moyen d’une organisation de toute expérience dans une structure conceptuelle
cohérente. Si un ¢élément imprévisible se présente a 1’horizon, ou bien la
frontiére se referme et lui refuse droit de cité, ou bien elle I’accepte a condition

365 5. Ainsi procéde bien le

de I’assimiler & une de ses catégories existantes
lettriste. Pour Isou, la kladologie dépasse toutes les organisations antérieures du
savoir. Elle se veut une science intégrale de la culture. Si certains esprits eurent
en téte la sécrétion d’une mathématique sociale, Isou ambitionne la mise au
point d’« une mathématique de I’intégralit¢ du Savoir et de la vie®®® ». Les

termes sont différents, mais 1’esprit est proche.

Mais ce systeme serait a ce point supérieur aux précédents que « si les
promoteurs originaux ne sont recus, par la postérité, que parcellisés,
fragmentés, ma conception de la Culture et de I’existence les saisit et le place

dans un ensemble cohérent®’

». Et plus encore: «les réalisateurs du neuf
n’affirmeront plus que leur apport leur semble indispensable, tout en avouant
qu’ils ignorent & quoi il peut servir : par la connaissance de 1’ensemble de nos
déterminations des emplois des territoires, ils pourront reconsidérer et

expliquer la part d’intérét et d’utilisation de leur accomplissement. Par

363 Margit Rowell, La peinture, le geste, I'action, Paris, Klincksieck, 1972, p. 18-19.

Isidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 325.
Ibid., p. 339.
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I’organisation précise de I’ensemble des théologies, des arts, des sciences, des
techniques et des philosophies, par la disposition exacte de leurs secteurs
tomeéiques, de la mécanique, de I’élémentique, de la rapportique ou du rythme,
de la thématique et, également, de leurs autres dimensions, les niveaux et les
échelons de réalisation productive et créative cessent de se chevaucher : ainsi,
peut-étre, mes successeurs ne se fatigueront plus de combattre, comme j’ai
combattu, par exemple, des supports neufs qui se donnent pour des structures
totales, en écrasant les composants, les matrices ou les formes. La kladologie
remet en place toutes les vertus, comme le beau, le bon, le vrai, etc., sans les
piétiner, comme la plupart des philosophes, depuis Socrate et Platon a
Heidegger, les uns au nom des autres, et elle nous aide a les accepter et a les
épanouir au détriment des vices, des défaut et des manques, enfin bien
placés®® ». La kladologie conduirait & une reconsidération, & une épuration, et
une remise en place de tous les composants et de toutes les structures des
disciplines du savoir dans un tout de la connaissance. Tout cela pour permettre
d’avancer efficacement dans la création. Et bien sdr, cela se conclut par une
formule mathématique : « Afin d’offrir une image nouvelle, compléte et facile

a retenir de I’ensemble des branches, nous pouvons la formuler par cette

équation :
dC = X ((dS)(dPh)(dA))expt
d = disciplines Ph = Philosophie
C = Culture A= Art
S = Science T = Techniques

d’Application®® ».

Isou divise la totalit¢ de la «connaissance » en cing branches
principales : théologie, science, art, philosophie, technique. Ces branches sont
censées regrouper la totalit¢ du savoir. Il existe un certain nombre de
précédents, depuis 1’antiquité, jusqu’a 1’arbre de Descartes, en passant par le

trivium et le quadrivium médiévaux. Il s’agit de faire la somme de la totalité

%% 1bid., p. 329.
% Isidore Isou, Le cours des créateurs, tome 1, Paris, autoédité, 1968, p. 12.
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des connaissances, classées et subdivisées. Le lettriste pense qu’il serait
nécessaire de procéder de cette facon afin de ne pas tomber dans des
confusions qui retarderaient 1’avance vers le « paradis » Le «progres »
demande une organisation rationnelle qui permette de savoir ou en I’est
I’humanité a un certain stade de développement et de réalisations. Il est
nécessaire ¢également d’évaluer le stade de développement auquel sont
parvenues ces branches (ce qu’lsou nomme carte de [’'acquis oOu
hypercatioctéma) afin de mesurer ce qu’il resterait a accomplir pour arriver a la
société paradisiaque et d’abondance. Dans cette organisation, il importe de
classer a une certaine place telle et telle activité, de les définir, de les
circonscrire, et de comprendre comment fonctionnent les « disciplines », ce
qu’elles permettent pour savoir ou nous allons et comment nous devons y
parvenir. Le passé est important car il participe de cette ambition. Revu par la
« méthode » d’Isou, ce passé livre en ses différents domaines ses apports réels,
ce qui devrait permettre de systématiser ces instants de 1’Histoire ou seraient
apparues comme d’une fagon non explicable autrement que par elles-mémes
les « grandes trouvailles ». Le classement général doit également permettre de
repérer ce qui représenterait une nouveauté réelle et de rejeter ce qui semblerait
insuffisant en termes de création. Il ne saurait y avoir de place laissée au hasard
dans ce systeme, le hasard étant considéré comme insuffisant, pire, comme une
grave erreur source de confusions en quelque sorte «réactionnaire »,
susceptible d’amener au chaos : « Quand on me présente un accomplissement
quelconque, aussi vanté qu’il soit, j’ai appris @ me demander ou se situe cet
accomplissement du point de vue de la Culture totale, c’est-a-dire dans quelle
discipline de la Théologie, de I’Art, de la Philosophie, de la Science et de la
Technique il se place, et qu’est-ce qu’il apporte a cette discipline. Cette attitude
m’a permis, ainsi, de classer les réalisations les plus surprenantes, de leur
enlever le chaos qui leur offrait un éclat factice et qui me bouleversait a tort, et
de les empécher de me duper, c’est-a-dire de me conduire & des pensées ou a
des actions erronées®”® ». D’une maniére générale, le caractére des sciences
classiques est de faire la classification nette, réguliére, de toutes les idées, avec

leur subordination, leur ordre, leur développement, leurs étiquettes exactes. Cet

% sidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 316.
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esprit posséde la vision d’un « homme en général », abstrait et schématique.
Isou écrit que «la kladologie propose un premier critére de division des
¢léments, une direction a I’hyper-analyse, qui dépasse la pure dissection « des
difficultés » « en autant de parcelles qu’il se pourrait et qu’il serait requis pour
les mieux résoudre », selon les termes du troisieme principe de Descartes,
auquel il manque juste une, notre, orientation, afin que cette division ne se
fasse pas a tort et a travers et afin qu’elle ne finisse pas dans le chaos et
’impuissance®” ». La division de la connaissance en cing branches principales,
technique, science, art, philosophie et théologie va trouver comme une
résonnance contemporaine chez le philosophe Georges Gusdorf, ex-éléve de
Gaston Bachelard a I’Ecole Normale Supérieure et maitre de Louis Althusser et
de Michel Foucault dans la méme institution. Ce qui nous pourrait
éventuellement nous amener a penser que les catégories qu’Isou détermine ne
sont pas obligatoirement le fruit d’un esprit absolument fantaisiste et isolé.
Gusdorf lui-méme, marqué par sa captivité a Lubeck pendant la guerre, mettra
en avant une philosophie permettant a I’homme de se détacher du
déterminisme qui le lie au monde. Son analyse, qui recoupe a peu de choses
pres les grandes catégories déterminées par Isou, vient en quelque sorte faire
écho a celle du lettriste. Gusdorf explique que « le rapport au monde religieux,
le rapport au monde rationnel, le rapport au monde technique et le rapport au
monde esthétique semblent en effet fournir les principales matrices des
significations et valeurs dont le jeu concertant esquisse les configurations du
domaine humain. Si I’on admet que les quatre éléments représentent des a
priori humains, il n’en est pas moins vrai que I’influence respective des uns et
des autres ne cesse de varier dans le temps. Le relief culturel de I’histoire de
I’humanité serait le produit de D’interférence constante entre les séries
contemporaines d’événements religieux, artistiques, intellectuels et
techniques®’? ». Gusdorf, en détectant quatre poles principaux autour desquels
s’organise la somme des connaissances, explique que le probléme historique
qui se pose a leur développement est le manque de vue commune entre ces

grands secteurs, et leurs conflits réciproques. Du manque d’unité entre ces

7 1bid., p. 323.
372 Georges Gusdorf, Les sciences humaines et la pensée occidentale, I. De I'histoire des sciences a
I’histoire de la pensée, op.cit., p. 222.

172



secteurs du savoir, « Il en résulte que la prétention de chacune des quatre voies
a occuper la totalité de 1’espace spirituel trouve sa limite dans les affirmations
concurrentes. De 1a des dialogues a travers I’histoire de la culture, qui tournent
souvent au conflit, a I’anathéme, sinon a I’excommunication®”® ». Et « qu’il
s’agisse de combats singuliers ou de batailles rangées, ’existence de ces
hostilités met en lumiere un malentendu fondamental. La bonne foi des
combattants n’est pas en question ; mais chacun d’entre eux, s’il est justifié
dans ce qu’il affirme, a tort de nier ce qu’il ne comprend pas. Sa vérité
partielle, en se voulant totalitaire, devient maitresse d’aveuglement, ¢’est-a-dire
de fanatisme. Par-dela les options personnelles, il faut reconnaitre la primauté
d’une vérit¢ humaine qui n’est ni tout a fait I’un ni tout a fait ’autre, qui
justifie ensemble Abélard et Bernard de Clairvaux, Pascal, Descartes et
Voltaire, et méme Laplace qui, pour déployer sa théorie physique, n’a pas
besoin de 1’ « hypothése-Dieu ». Il est peut-étre difficile de donner raison
ensemble au mystique, a 1’artiste, au philosophe et au polytechnicien. Mais la
difficulté vient d’une analyse insuffisante et d’une logique trop étroite. La
situation change si I’on admet que, tout en ne parlant pas tous du méme objet,
ils disent chacun quelque chose de la Vérité. Et cette vérité une et la méme se
profile dans chaque perspective d’affirmation dans se laisser réduire

entiérement aux prises de telle ou telle®™

». Ce que veut dire ici Gusdorf, en
rejoignant par la-méme Isou, est qu’au long de I’histoire, chacune des grandes
catégories a voulu dominer les autres, les mettre sous coupe ou bien les
annihiler par une volont¢é d’emprise contre-productive. Or le lettriste,
dénoncant le regne de la fragmentation et des spécialistes, ne fait pas autre
chose que de souligner la nécessité d’une connaissance et d’un travail commun
et concerté, c’est-a-dire orienté, des branches de la connaissance et du savoir,
réunies dans la kladologie. Par cet effort seul et nécessaire il sera possible de
rebatir le monde. Nous allons a présent aborder 1’une de ces cing branches du
savoir total définies par Isidore Isou : celle qui a trait a I’art. Et nous allons
essayer de comprendre de quelle maniére celui-ci va concrétement lui

appliquer sa démarche positiviste.
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Ibid., p. 223-224.
Ibid., p. 224.
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1.2.6. Une esthétique de la raison : l’universel objectivé.

Pour Isou, I’avenir de I’esthétique doit évacuer la question,
éminemment subjective, du «golt». En 1950, le lettriste demande :
« Pourquoi ne franchirions nous pas alors 1’ultime étape, en nous débarrassant
définitivement du golt ? Dépourvus de valeurs d’exception, aristocratiques, de
création, les imbéciles, les dames de patronage de « I’intelligentsia », font d’un
pouvoir commun et vulgaire, qui est la passion et la compréhension des chefs-
d’ceuvre, leur pouvoir d’exception®” ». Le « golt » est accusé, sans doute &
juste titre, de permettre les bavardages et les postures inspirées, tout a fait
stériles. Conclusion : « Que le gott existe mais qu’il garde sa place réelle : la

secondaire, de valet®’

». Il faut voir ici un net penchant hégélien dans la place
qui va étre laissée par Isou au concept, au pouvoir d’organisation de 1’esprit.
L’abandon de la problématique kantienne du jugement de golt dans
I’esthétique de Hegel s’explique par le traitement que ce dernier réservait au
godt. Bien que Hegel admette que le goGt permette de « fonder un jugement
plus déterminé®’’ », il ne pénétre pas, selon le philosophe, dans la profondeur
de la chose méme mais en reste & « la surface extérieure autour de laquelle
jouent les sensations®”® ». Il est lié, dans le vocabulaire hégélien, a
« Iarbitre »*® », & la diversité des opinions et a la contingence, ¢’est-a-dire au
simplement subjectif, alors que le beau est associé, par Hegel, a ce qui est
objectif. Il est ce qui « ne permet pas qu’on discute de ses décrets®®® ». La
lecture hégélienne récuse 1’autonomie du jugement de gofit, en son universalité,
a I’égard du concept. Hegel voit dans le jugement de golit un jugement-du-
concept, réduisant de la sorte la singularité du jugement esthétique de réflexion
a la forme logique de tout jugement. Le beau est donc assimilé aux prédicats :
bon, mauvais, vrai, juste. Ce que le philosophe désigne par I’expression de

« godt subjectif » renvoie par conséquent non pas a ce que Kant entendait par

37> |sidore Isou, « La mort des arts plastiques et la Métagraphie », Ur, n° 1, 1950. Réédité dans

Meémoires sur les forces futures des arts plastiques et sur leur mort, Paris, Cahiers de I'Externité,
1998, p. 70.

78 Ibid., p. 72.

"7 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Cours d’esthétique (1820-1829), tome 1, Paris, Aubier, 1995, p.
49. Traduction de I'allemand par J.-P. Lefebvre et V. von Schenck.

8 Ibid., p. 50.

*” Ibid.

% 1bid., p. 63.
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« godt de la réflexion » mais au jugement des sens par lequel la particularité
subjective s’exprime. Lorsqu’un homme, & propos d’une chose, en appelle non
pas a la nature et au concept de la chose méme, ou du moins a des raisons,
autrement dit, lorsqu’il n’en appelle pas a I’universalité de I’entendement mais
a son sentiment, il faut, souligne Hegel, le laisser 1a ou il est, parce qu’il se
refuse a la communauté de la rationalité et s’enferme dans sa subjectivité
isolée, dans sa particularité propre. Ainsi « si pour le choix des objets a
représenter on part de ce que les hommes trouvent beau ou laid, et donc digne
ou non d’étre imité par I’art, si I’on part de leur godt, alors il n’y a plus qu’a
puiser a discrétion dans toutes les sphéres possibles d’objets naturels, car on

381 . . .
». L universalisation

peut étre sir qu’aucune d’elles ne manque d’amateurs
de ’expérience esthétique ne peut donc se penser, dans 1’hégélianisme, que par
un saut hors de la subjectivité et hors du jugement de godt. Par la réduction du
non conceptuel au conceptuel, la lecture hégélienne menace 1’esthétique en sa
définition kantienne, c’est-a-dire en tant que domaine du sensible relatif a la
sensibilité, alors méme que la Critique de la faculté de juger®®? se distingue en
élevant le subjectif a I'universalité et a la nécessité®®>. A une universalité
kantienne non-conceptuelle et subjective, dont le jugement est la source, Hegel
substitue une universalité objective, justifiée dans et par le vrai, et dont la
reconnaissance subjective est seconde. L’universalité esthétique n’a de sens et
de réalité, du point de vue hégélien, que dans et par le concept. L’ immédiateté
du jugement est par ailleurs convertie par Hegel en une intuition du concept.
L’ceuvre d’art est un objet « destiné uniquement au coté théorique de
l’esprit384 ». Or lorsque I’individu considere, avec son intelligence, I’ceuvre, il

n’est plus seulement un sujet singulier. « Il est en méme temps universel en lui-

** Ibid.

2 Emmanuel Kant, Critique de la faculté de juger (1790), Paris, Gallimard, coll. Folio Essais, 1989.
Gilles Deleuze commente : « Quand nous disons « c’est beau », nous ne voulons pas dire
simplement « c’est agréable » : nous prétendons a une certaine objectivité, a une certaine nécessité,
a une certaine universalité [...]. La faculté de sentir, sous sa forme supérieure, ne peut pas plus
dépendre de l'intérét spéculatif que de I'intérét pratique. C'est pourquoi ce qui est posé comme
universel et nécessaire dans le jugement esthétique est seulement le plaisir. Nous supposons que
notre plaisir est en droit communicable ou valable pour tous, nous présumons que chacun doit
I’éprouver. Cette présomption, cette supposition n’est méme pas un « postulat », puisqu’elle exclut
tout concept déterminé », Gilles Deleuze, La philosophie critique de Kant, op.cit., 1963, p. 70. On
pourra également lire Daniel Dumouchel, Kant et la genése de la subjectivité esthétique, Paris, Vrin,
1999.

384 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Cours d’esthétique, op.cit.p. 53.
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méme®*® » c’est-a-dire qu’il est esprit. L’interprétation hégélienne opére un
glissement lui permettant de conclure que la critique kantienne certes «
constitue le point de départ de la vraie compréhension du beau artistique, mais
que c’est seulement par le dépassement des insuffisances kantiennes que cette
compréhension a pu s’imposer comme [’appréhension supérieure de la
véritable unité entre la nécessité et la liberté, le particulier et 1’'universel, le

138 ». Parvenu a la méme conclusion, Isou orientera son

sensible et le rationne
projet vers une veritable science du Beau et des arts. Des lors, la question posee
est la suivante : dans quelles conditions 1’esthétique peut-elle prendre la voie
sire d’une science ? Isou élimine d’emblée, nous I’avons vu, toutes les
considérations générales sur le golt en matiére d’art. Si la doxa écarte
généralement toute approche objective de I’art, au profit d’une vision
subjective, puisque 1’art devrait procurer pour le vulgaire des « émotions »,
c’est parce que la notion d’objectivité se trouve réguliérement associée a la
négation du Beau. On estime souvent que ce qui releve de I’ordre de la
perception, de 1I’émotion, du jugement est ni¢ par la démonstration logique.
Mais Isou n’¢élude pas la question du Beau, car elle cristallise éternellement
selon lui I’expérience esthétique. Seulement, pour le lettriste, le « Beau » est
inséparable d’une connaissance profonde de 1’art et de ses dispositifs de
fonctionnement. Seule une vision d’ensemble et ordonnée, contenant le Beau,
les arts et les ceuvres offre une image objective et complete de 1’esthétique. Or,
Hegel estimait justement qu’une culture est requise pour bien juger de

’ceuvre®’

, car on ne peut prendre une vision et une connaissance précises
d’une ceuvre ni la gotiter avec plaisir, si ’on méconnait le temps et le lieu de sa
genese, I’individualité déterminée de ’artiste, le degré d’achévement technique
atteint par 1’époque. L’ceuvre ne peut s’apprécier en tant qu’objet de surprise
ou d’étonnement. La notion de « Beau », avec le lettriste, va ainsi rejoindre
une approche contrdlée, conceptualisée et somme toute intellectualisée de
I’esthétique. Pour Isidore Isou, « les ceuvres des branches esthétiques peuvent-
étre aussi preécises, rigoureuses et « définitives », dans leur domaine que les

accomplissements théoriques ou pratiques des territoires objectifs de la nature

% Ibid.
%% Ibid., p. 85.

¥ Ibid., p. 50.
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et de I’homme®® ». Nous retrouvons bien 1a Desprit des Lumiéres, celui
notamment de Condorcet, que nous avons cité plus haut, esprit souhaitant
exporter les méthodes rigoureuses des disciplines savantes, de ces sciences de
la nature et de I’Homme, vers celles qui ne le seraient pas, ou qui le seraient
moins. La-dedans, ce qui ressort d’une manicre prégnante est que 1’idée est a la
racine des choses. La moitié¢ de I’art aprés le début des années 1960 est, selon
Greenberg, un art d’idée, a commencer par le pop-art et I’art minimal, et par-
dessus tout, I’art conceptuel qualifié par Greenberg d’ «art de I’idée a
outrance®® ». Cette artistique de 1’avant-gardisme commande selon lui une
réception de I’art dans laquelle le golt n’a plus de place. L’expérience
esthétique serait remplacée par 1’activité intellectuelle de la reconnaissance, de
la compréhension et de la classification. L’entendement est sollicité en lieu et
place de la sensibilité et c’est sur I’entendement que ces « avant-gardes »
pourraient exercer une certaine fascination théorique. Ainsi, et a rebours d’un
ardent défenseur de la « modernité » désireux de maintenir malgré tout
certaines valeurs en cantonnant I’art a des questions esthétiques, formalistes,
Isou va pleinement s’inscrire, ce des les années 1940, et dans les décennies

suivantes, dans cette « modernité » esthétique de 1’apres-seconde guerre.

Nous allons a présent, apres avoir dégagé quelques pistes générales,
essayer de comprendre de quelle maniere Isou va mettre en place une « science
de la création esthétique » avec la toméique, qui n’est autre qu’un outil de
modélisation instituant des regles de fonctionnement des « catégories

constituantes » et universelles d’une ceuvre d’art. Mais nous devons souligner

38 |sidore Isou, Le cours des créateurs, tome 4, Paris, autoédité, 1969, p. 8.

Lucille Beaudry écrit a propos d’Art and language : « Animé entre autres par Joseph Kosuth, ce
mouvement pose le primat de I'idée sur I'ceuvre-objet de I’art, de sorte que les idées peuvent aussi
étres des ceuvres d’art. Or ce mouvement ne souscrit en rien au modernisme tel que défini par
Greenberg, pour qui la peinture a constitué le vecteur de I'histoire de lI'art. En effet, avec la
prévalence de I'idée sur I'objet s’ouvre la prodigieuse diversité de I'activité artistique, une diversité
sans précédant dans |'histoire de I'art des pays occidentaux. L'ceuvre devient ce que I'artiste entend
signifier sous de multiples formes », « Esthétique et politique : une confrontation critique au sujet de
I'art contemporain de [linstallation au Québec », Lucille Beaudry (dir.), Art et politique : la
représentation en jeu, Québec, Presses universitaires du Québec, 2011, p. 105. Cela nous intéressera
tout particulierement concernant Isou, qui va déconnecter le concept-ceuvre du support matériel.
L'art et I'ceuvre travaillés en tant que concepts vont permettre au lettriste d’'une part de remettre en
question la notion de « go(t » et aussi de rejoindre un certain « air du temps » par un essai de
décloisonnement des pratiques artistiques. Nous nous attarderons sur ce sujet dans la seconde
partie de ce travail.

389

177



également que par la méme, Isou prend une position toute particuliere dans le
rapport du concept a I’ceuvre, dans la primauté définitive de 1’idée sur la
réalisation effective, et dans la définition du créateur en tant qu’étre a la
recherche d’une maitrise sur la nature par I’emploi de ses ressources
intellectuelles. A ce compte, un autre universalisme serait possible pour Isou.
Un universalisme, une unicité créatrice autorisée par la découverte et
I’exploitation des mécanismes qui se trouvent au fondement de la conception
des ceuvres. L’artiste ne créé alors plus selon ses sensations, selon un « goQt »
particulier, mais selon des outils méthodologiques, selon un « mode
d’emploi ». Le concept devient de ce fait une puissance dominatrice
susceptible de guider I’avenir de la création. Pour Emmanuel Kant, 1’artiste
n’était qu'un morceau de nature parmi d’autres. Pour lui, la beauté était
essentiellement  naturelle, toute beauté étant naturelle. Chez les
impressionnistes, I’homme était également une chose parmi les choses, qui ne
se distinguait pas du fond de nature avec lequel il entrait en fusion. Mais avec

h®® ou le

I’art contemporain, citons le carré noir sur fond blanc de Malevitc
porte-bouteilles de Duchamp®®*, I’esprit, le concept prend le dessus. L’esprit
I’emporte sur la nature, comme avec le cubisme, comme quelques décennies
auparavant avec la touche méthodiquement et systématiquement divisée de
Georges Seurat. La rigueur organisationnelle succéda a 1’énergie spontanée de
la touche et de la matiere impressionnistes. Avec les abstraits, et en particulier
avec Kazimir Malevitch et Piet Mondrian, I’ceuvre vient disparaitre totalement
dans 1’idée en abandonnant la « sensation pure », ce qui vient donner raison,
sur un plan philosophique, a Hegel et aux classiques francais. Isou va étre
amené, dans cette purification conceptuelle, a refuser la nécessité du « sujet »,
c’est-a-dire de ce qui ressort d’une extériorité aux moyens intrinséques d’un art
donné et qui va conditionner selon lui négativement la forme que vont prendre
les ceuvres. Il y a nécessité, selon lui, de disjoindre catégoriquement les
ressources matérielles d’un art et la notion de sujet qui aliene son potentiel de

développement. Le sujet, c’est-a-dire cet extérieur, ne doit pas avoir d’emprise

Voir Herman Parret, Epiphanies de la présence, essais sémio-esthétiques, Limoges, Presses
universitaires de Limoges, 2006, p. 227.

On pourra consulter a profit la biographie que Bernard Marcadé consacre a Marcel Duchamp :
Marcel Duchamp, la vie a crédit, Paris, Flammarion, 2007 ainsi que Thierry de Duve, Nominalisme
pictural, Marcel Duchamp, la peinture et la modernité, Paris, Les Editions de Minuit, 1984.
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sur I’objet créé. Il doit s’effacer : « la confusion esthétique seule est coupable
du fait que le sujet est pris pour élément essentiel d’une ceuvre®* ». L’euvre ne
doit pas dépendre de ce qui échappe au concept, a I’intériorité d’un art avec ses
moyens propres qui devraient étre développés pour eux-mémes, et a
I’intériorité de I’idée que ’artiste veut imprimer a sa création, indépendamment
d’un environnement concret, de problématiques concrétes et disons-le,
narratives. De méme, la sensation, le sentiment, méme servis d’une maniére
abstraite, sont choses extérieures a ce que devrait étre un « art pur ». L’art ne
doit plus étre narration, dans le cinéma comme dans le théatre ou ailleurs. Ici
apparait une volonté de déconnexion entre forme et fond, dont nous aurons
’occasion d’analyser plus avant les implications. Selon Isou, « contrairement a
ce que disent les marxistes, les existentialistes (et malheureusement, les
surréalistes), il y a une différence entre la forme et le fond dans toute
discipline®® ». Nous connaissons la nécessité de la paire forme/fond
notamment pour les artistes Cobra. Mais Isou va quant a lui pousser au
maximum la logique de la définition d’un sens du « Beau » créé par 1’esprit,
c’est-a-dire en imaginant, conformément a 1’ « esprit classique », les régles qui
devront permettre de fonder le « réel » a partir de la norme. Le lettriste écrit en
1952 que « I’art ne dépend pas de nos sens. Il serait vain de tenter 1’invention
des disciplines inédites, en partant d’une classification des facultés physiques
ordinaires : ouie, vue, odorat, toucher, go(iter®® ». Isou s’inscrit dans une
tradition culturelle occidentale qui privilégie la fonction théorique, c’est a dire
I’activité de I’esprit, et la maitrise de cet esprit sur le tout, y compris nous
avons commencé de 1’évoquer, sur la création esthétique. Dans son acception
philosophique, le Beau pour Platon et contrairement a Nietzsche, était le visage

du bien et de la vérité**. Ce sont 13, le Beau, le bien et la vérité, trois principes

%2 Isidore Isou, « Esthétique du cinéma », op.cit., p. 34.

3 1bid., p. 33.

% 1bid., p. 17.

Le Beau n’est ni le convenable, ni 'utile, ni I'avantageux, ni le plaisir que I’on pourrait en ressentir
a travers la vue et I'ouie. Pour Platon, si je n’ai pas une connaissance intellectuelle de I'essence du
Beau, je ne serai pas en mesure de dire ce qui est beau. Ce n’est qu’en partant d’un savoir sur
I’essence du Beau que je puis dire, dans I'expérience, que tel objet est beau. Parce qu’il est objet de
compréhension intellectuelle, le Beau n’est pas objet de perception sensible. En conséquence, les
produits de I'art sont moins susceptibles de beauté que les idées. L'art copie servilement les
apparences sensibles des choses, sans se soucier de ce qu’elles sont vraiment. Comme la
sophistique, il cherche moins a éduquer qu’a flatter, a savoir qu’a sembler savoir. Ne s’adressant
qu’aux parties inférieures de I'ame, I'artiste, simple imitateur, est au-dessous de l'artisan et du
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intimement liés : rien ne pourrait étre dit beau qui ne soit vrai, aucun bien ne
peut exister en dehors de la vérité. Cette triade est le principe d’un ordre qui
donne accés a [Dintelligibilité, et sans lequel, nous retrouvons ici la
problématique isouienne, le monde ne serait que chaos. Ce principe de 1’unicité
qui donne sa consistance aux étres ne peut étre cherché dans le divers, le
bariolé, le mélangé, le sensible, les phénomeénes, ni bien sir, dans 1’art tel qu’il
se pratique actuellement. Seul I’exercice de I’intellect permet de viser ce
principe au nom des exigences de la verité et de la raison. Il faut en finir avec
tout art bricoleur qui n’emploierait pas le calcul et le raisonnement, la régle et
la mesure, et se laisserait aller a I’improvisation. En ce qui concerne I’art,
Hegel pensait qu’il est un produit de 1’esprit et que le spirituel seul est vrai.
Pour Hegel, Iartiste maitrise la création, I’art est une science. L’artiste est
entiérement conscient. L’art fait partie de la vie de I’esprit et serait supérieur a
la beauté naturelle. Isou résume ainsi les choses dans son Esthétique du
cinéma, parue en 1952, soit un an apres la projection du Traité de bave et
d’éternité a Cannes . « cette intelligence nous offre de plus exacts moyens
d’évaluation et nous débarrasse des états d’ame arbitraires. Elle purifie les
hommes préoccupés de la production ou de la creation esthétique des
« complexes » psychologiques sans rapports avec les moyens d’expression. Les
dilettantes ne comprennent pas qu’il ne faut pas étre en transe ou inspiré
lorsqu’on se met au travail. La réalisation esthétique sous-entend aridité et
sécheresse®® ». Dans une sorte de continuité philosophique avec les
« classiques », Isidore Isou déclare également qu’« une volonté créative doit
choisir parmi les possibilités proposees et transformer son choix en certitudes.
On multiplie ainsi des valeurs vagues en les rendant valables pour des dizaines

d’ceuvres futures, capables de rentrer dans cette proportion généralisée ou dont

philosophe. On peut se reporter au dialogue entre le sophiste Hippias d’Elis et Socrate. Hippias est a
Athénes pour y prononcer une conférence sur les personnages d’Homeére et sur la qualité éthique de
leurs actions, et le dialogue entre Socrate et lui se déroule trois jours avant cette conférence. Ce
dialogue comporte une longue entrée en matiere ou I'activité d’Hippias est présentée et notamment
la différence entre anciens savants et nouveaux Sophistes (sur la question de leur rémunération) et
surtout pourquoi ses compétences de sophiste ne sont pas universellement reconnues, puisque par
exemple, la ville de Lacédémone (Sparte) a refusé de I"écouter. Socrate demande a Hippias de I'aider
a répondre a une question, ou plus exactement de répondre a une objection que lui a faite un
interlocuteur anonyme qui reprochait a Socrate de se prononcer sur ce qui est beau ou laid sans
pouvoir expliquer le critére qui l'autorise a en juger. Dans Platon, Hippias Majeur, Paris, Ellipses,
2004. Traduction du grec par Marie-France Hazebroucq.

3% |sidore Isou, « Esthétique du cinéma », op.cit., p. 23.
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on crée la généralisation®” ». Isou, & I'instar de Platon et de Hegel, joue
clairement la raison contre les affects : « Les auteurs ont essayé de construire le
systtme de nos emotions esthétiques, au lieu de construire la théorie des
matiéres esthétiques. Nos émotions confondent et manquent de discernement.
Il s’agirait dans les définitions isouiennes de détruire ou de négliger le monde

SN |

des émotions et des sens afin de s’attacher aux techniques des arts
ajoute que « la philosophie anticartésienne et romantique (de Rousseau a
Nietzsche) a été une philosophie esthétique justement parce qu’elle prenait ’art
comme exemple de confusion de la logique, tout en offrant a cette expérience
un nom neuf. On lui assignait d’habitude une catégorie originaire,
indépendante du reste de I’entendement. Cette mentalité rompue de I’ensemble
(intuition, instinct, libido) constituait la sphére de la confusion des sens®® ». II
s’agit notamment d’une véritable rupture avec les « avant-gardes » dadaistes et
surréalistes, qui par-dessus tout rejetaient avec fracas la logique, la raison, la

science, accusées de tous les maux*®

. Mais il s’agit également d’une maniere
d’envoyer au diable toute une série de poncifs sur la maniere d’apprécier une
ceuvre. En effet, « le public, étranger a la spécialité, se moque des ceuvres qu’il
ne comprend pas justement parce que toutes les théories émotives en cours
(artistiques, psychologiques et philosophiques) lui apprennent que I’art doit lui
ouvrir une émotion. Une ceuvre qui ne I’émeut pas doit donc, selon cette
conception, signifier un échec*™ ». D’ou la nécessité de recadrer les choses en
mettant 1’accent sur ce qui serait réellement important. Nous souscrivons
totalement a cette dénonciation de I’ « émotionnalité » supposée de 1’ceuvre
d’art, a cette remise en cause d’un poncif de masse. L’art devrait procurer une
« émotion », ce serait sa fonction, et serait intrinséquement et d’une maniére
inexplicable une émanation supérieure de la sensibilité. Dans son Esthétique du
cinéma, Isou va proposer et développer une théorie approfondie sur

la mécanique des ceuvres, c’est-a-dire leur aspect technique, matériel. Or, si

*7 Ibid., p. 15.

Ibid., p. 19.
399 .

Ibid., p. 19-20.
400 Ca n’est pas un hasard qu’une telle opposition existe entre le lettrisme (on pourrait ajouter I'l.S)
et dada et le surréalisme. Nous avons la une ligne de partage assez nette entre d’un coté les
prolongateurs de la tradition humaniste classique, de I'autre une mouvance anti-humaniste. Ces
deux choix intellectuels sont irréconciliables.
1 sidore Isou, « Esthétique du cinéma », op.cit., p. 24.
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I’idée méme de mécanisme suppose un archétype de connaissance emprunté au
monde matériel de Dintelligibilité technique, et non plus aux normes
esthétiques, précisons au passage que de ce fait, 1’« art » effectivement n’est
plus qu’une composante de la « connaissance » et une activité parmi les autres.
Considerer le « monde » et les choses de I’art comme un mécanisme permet
par ailleurs de les soumettre a la raison et a I’analyse pour en démonter et en
remonter les composants. Ce qu’Isou ne se privera pas de faire. Cette facon
d’insister sur I’ceuvre en tant que mécanique, et de vouloir opérer une scission
entre 1’oeuvre et son support, autrement dit entre le fond et la forme, aura des
répercussions fondamentales sur la pratique esthétique isouienne, dans le
contexte artistique général de la transgression des frontieres disciplinaires lors
des années pré-1968. Nous aurons 1’occasion d’en reparler. En attendant, et
dans la période contemporaine a celle des scandales, nous écrivions plus haut
que le lettriste constituait parallélement une ceuvre aride de théoricien
méticuleux. Ce que nous avons commencé de voir en nous appuyant sur ses
écrits. Nous avions évoqué pour I’exemple le souci pour Isou d’assainir le
domaine poétique par la rationalisation de celui-ci. Et le lettriste va commencer
d’introduire le raisonnement et la formalisation mathématique, des 1947, mais
d’une maniére encore « discréte », dans la poésie dite « phonétique ». Isou va
commencer par arraisonner chaque nouvelle lettre, chaque sonorité corporelle,

a une codification numerique :

1. Aspiration 11. Hoquet 14. Pétement
2. Expiration 12. Toux 15. Crépitement
3. Zézaiement 13. Eternuement 16. Crachat

4. Réle 17. Baiser

5. Grognement 18. Sifflement
6. Ahaner

7. Soupir

8. Ronflement

9. Gargarisme

10. Gémissement
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Puis, le lettriste va utiliser cette codification afin d’abstraire la notation
poétique. 1l écrit que « par I’introduction des nombres dans la « gamme » on
peut arriver a I’inscription précise de ce que Dufréne et Wolman appellent des
lettres structurelles, c’est-a-dire des sonorités neuves, a-alphabétiques qui ne
servent pas seulement en elles-mémes mais sont utilisées comme clefs d’une
somme de lettres nécessaires. Or, une notation mathématique offerte, au début,
ou a la fin, a un ensemble de lettres peut représenter tres bien la
structuralisation de la « somme » lettrique envisagée. De cette fagon : 4 (arc 3)
ou (arc) * signifiera que : (arc + zézaiement) doit étre chanté en ralant*% » ;
«De méme: (jdar) 7: avec un soupir, etc., etc. Docile, I’hystérique et
iconoclaste matiére linguistique va se parceller et s’exposer dans la rigueur

magnétique d’une équation : les lettres me faisaient peur lorsque 1’algebre

idéale comme la quinte d’un tuberculeux se déversait sur moi : 1-7-g (ab ¢) =

arczeF BRou-nd
il2—15—-dr. gai!

Par I’écriture nouvelle, ’algebre et les mathématiques deviennent ce qu’elles
ont été dans le Moyen Age et avant, dans I’ Antiquité : ceuvre d’art. Avec un
pareil tempérament, sur les chemins qui, des mathématiques, ménent a toutes
les sciences basées sur elles, je pourrais bouleverser I’ensemble de la
connaissance humaine*® ». Cette derniére phrase, cruciale selon nous, indique
bien de quelle fagcon Isou considére le bénéfice que peuvent apporter les
mathématiques sur un plan formel, esthétique, mais également sur le désir de
construction d’une cosmogonie par le biais d’une modélisation qui se veut
inspirée par la rigueur objective des mathématiques. Nous sommes ici dans un
essai de structuralisation du langage poetique. Dans son Introduction a
[’esthétique imaginaire, qui paraitra en 1956, Isou écrira, dans la méme
veine que « le poéme dithyrambique acceptait le contrdle du nombre sur les

accents de ses mots : I’emprise arithmétique a augmenté avec le décompte des

402 . ) s . . A .. . \ ope
Isidore Isou, Précisions sur ma poésie et moi-méme, suivies de Dix Poemes Magnifiques (1950),

Paris, Exils Editeurs, 2003, p. 20.
% 1bid., p. 21.
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pieds du vers, des vers de la strophe etc. Sur le terrain plastique, la proportion
est le premier probléme géométrique posé a I’imitation visuelle, en attendant la
perspective et la victoire de la régle d’or, grace a 1’abstraction moderne. Mais
les applications des mathématiques aux arts n’ont jamais dépassé le cadre des
formes générales pour atteindre 1’élément lui-méme*® ». Ce que veut dire par
la Isou est une maniére de vouloir soumettre non seulement le phénomene mais
également 1’en-soi de ce phénomene, ce sur quoi Kant statuait de
l’impossibilité405. Le positivisme a vécu sur la conviction qu’il y avait d’autant
plus de vérité dans une connaissance qu’on y trouvait plus d’expression
mathématique. Et le rapprochement, ou plutdt, la mise sous coupe de
I’esthétique par le raisonnement, ou 1’arraisonnement mathématique est chez
Isou explicite. 1l écrira, également en 1956 et dans le méme texte, que « le
rapprochement entre les disciplines du Beau et les mathématiques nous
permettra de mieux étudier les relations entre le secteur de I’exactitude et celui
de ’harmonie (vers, strophes, poémes, richesses de couleur, rythme plastique,
tableau, incarnation gesticulaire, positions et figures de danse, ballet, etc.) qui
se développe au-dela des structures numérales et correspond a un besoin
humain spécifique, d’expressions charnelle et de projection utopique*® ». Isou
s’appuie donc sur un héritage positiviste en postulant que le phénomeéne
artistique rentre dans le champ de la connaissance au-dela de la subjectivité et
de la perception, qui sont les grands leitmotivs issus de la phénoménologie, et

que I’on doit pouvoir en dégager les lois organisationnelles. Ainsi, et a

404 N . \ sy . . . .
Isidore Isou, « Introduction a I'esthétique imaginaire », Front de la Jeunesse, n° 7, mai 1956,

réédité dans Introduction a I'esthétique imaginaire et autres écrits, Paris, Cahiers de I’Externité,
1999, p. 21.

% Voir Emmanuel Kant, Critique de la raison pure, op.cit. Ce qui est en jeu ici est la construction
phénoménologique du rapport entre I'entendement et I'objet. Gilles Deleuze explique, en évoquant
la « raison » chez Kant : « Elle n’affirme nullement que la totalité et I'unité des conditions soient
données dans l'objet, mais seulement que les objets nous permettent de tendre a cette unité
systématique comme au plus haut degré de notre connaissance. Ainsi, les phénoménes dans leur
matiere correspondent bien avec les Idées, et les Idées avec la matiere des phénoménes ; mais au
lieu d’'une soumission nécessaire et déterminée, nous n’avons ici qu’une correspondance, un accord
indéterminé. L'ldée n’est pas une fiction dit Kant ; elle a une valeur objective, elle possede un objet,
mais cet objet lui-méme est « indéterminé », « problématique », La philosophie critique de Kant,
op.cit., p. 32. Soulignons a nouveau que le relevé effectué dans la bibliotheque d’Isou fait état de la
présence de cet ouvrage : Fabrice Flahutez, Camille Morando, Isidore Isou’s Library, A certain look on
lettrism, op.cit., p. 104.

4% Isidore Isou, « Introduction a I'esthétique imaginaire », Front de la Jeunesse, n° 7, mai 1956,
réédité dans Introduction a I'esthétique imaginaire et autres écrits, Paris, Cahiers de I’Externité,
1999, p. 25.
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contrario des peintres de l’informel, le lettrisme se retrouve bien loin de
I’époche husserlienne, de cette mise a distance, de cette suspension du
jugement face aux phénomenes. Procedera de cet esprit scientiste une tentative
de modélisation de 1’ceuvre et une définition des constantes communes aux
créations esthétiques pour parvenir a circonscrire les parameétres sur lesquels il
est possible d’agir pour créer. Car pour Isidore Isou «on ne peut pas faire
progresser un domaine si on ne le définit pas exactement; sinon chaque
avancement risque de nous faire tomber & c6té*’ ». De 1a une volonté explicite
de la part du lettriste d’objectiver le processus de création des ceuvres : « La
ligne de I’éternité n’est pas le point de départ, mais le résultat d’un certain
nombre de stades, d’une expérience novatrice, de 1’art. Afin d’atteindre cette
ligne d’or, cette histoire des dépassements, il ne fallait pas seulement objectiver
les ceuvres, mais, aussi, les transformations de leurs moyens de réalisation, de
leurs courants : une objectivation statique, comme celle de la phénoménologie
ou de ’existentialisme, par exemple, détruit la création des branches formelles.
Jamais, dans le passé, les dimensions esthétiques n’ont été si bien définies dans
les domaines du Beau, et a 1’égard des autres domaines de la Culture et de la
vie, que par Isidore Isou. Ce n’est que parce qu’ils croyaient que leur art se
réduit a une dimension partielle, les éléments, le rythme, le théme, etc., que les
plus grands créateurs de ces territoires, sans parler des critiques ou des
philosophes impuissants, se sont limités si vite & une minime parcelle
d’évolution, qui s’est rapidement achevée dans la dialectique et dans une

espéce de subjectivisme confusionniste et rétrograde*®®

». Nous évoquions la
question d’une tentative de modélisation de I’art et des ceuvres. Cela doit
s’accompagner d’une connaissance aigue des caractéristiques communes aux
oeuvres pour que les éléments de la modélisation permettent une pleine
maitrise du processus créatif. Nous avons vu que pour Condorcet, le
« progres » nécessite de classer, ou de créer une sorte de typologie de la
connaissance. Dans un premier temps, Isou, procédant du méme esprit nous le
savons, décide que le savoir humain contiendrait cing domaines principaux : la
théologie, la philosophie, I’art, la science, la technique. La-dedans, le domaine

de Il’art se subdiviserait a son tour en quatre branches : les branches des

7 Isidore Isou, Fondements pour la transformation intégrale du thédtre, op.cit., p.60.

“% |sidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 361.
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disciplines du texte, des disciplines du corps, des disciplines matérielles, de la
présentation (théatre par exemple). Pour Isou, I’art regroupe 1’intégralité des
domaines préoccupés de I’organisation de matiéres plus particulierement

sonores ou visuelles. Comme chez Hegel*®

, le subjectif nait de 1’objectif,
c’est-a-dire que le jugement que 1’on peut avoir d’une ceuvre vient d’un
universel conceptuel. L’universel ne nait pas, comme chez Kant, du

subjectif*®

. A ce titre, et dans le processus créatif, I’émotion et I’intuition dans
I’art feront place a une volonté d’efficacité. Ce qui peut expliquer chez Isidore
Isou la moindre importance accordée a la finition plastique de 1’ceuvre et de la
sienne propre, sujet de jugements de valeurs négatifs, de critiques en définitive
mal étayées, recélant clairement une incompréhension et une identification
erronée des objectifs et du propos isouien. Pour Isou, toute expérience
subjective du Beau a pour origine 1’organisation objective des composants de
I’ceuvre d’art. Chaque « produit » de I’art serait composé, a I’instar de chaque
branche de la connaissance, de quatre éléments invariants présents dans chaque
domaine de création artistique et dans chaque ceuvre, et regroupés sous le
terme de toméique. Il s’agit de la mécanique ou méca-esthétique, c’est-a-dire
les moyens techniques utilisés pour réaliser 1’ceuvre, de 1’élémentique, les
éléments insécables, particules élémentaires employées pour réaliser 1’ceuvre
telles que les lettres pour le texte ou les traits de couleurs pour la peinture ou
bien encore les pierres et les briques pour I’architecture. La toméique est
également composée de la rythmique ou agencement entre eux des
composantes esthétiques de 1’ceuvre, des éléments, et de la thematique, ¢’est-a-
dire le sujet. Historiquement, ce seraient-la les quatre constituants de toute
ceuvre, sur lesquels Isou pense pouvoir agir apres les avoir définis. Précisons
d’ores et déja que ces éléments, que 1’on peut qualifier de modélisateurs, sont
exportables en dehors du domaine artistique et sont un outil de développement
potentiel dans les sciences, les techniques et méme dans la psychothérapie,
rebaptisée par Isou psychokladologie. Cette grille exportable doit permettre de
passer du subjectif a 1’objectivisation pour une recherche conceptualisable et

reproductible a 1’infini. Nous devons considérer la toméique comme un essai de

9 Voir Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Cours d’esthétique (1820-1829), tome 1, Paris, Aubier, 1995.

1% Emmanuel Kant, Critique de la faculté de juger, op.cit.
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modélisation de la création artistique, et au-dela de tout domaine, tendant a
unifier par des lois identiques, par des mécanismes communs 1’ensemble des
champs de la connaissance. Mais explicitons ici pour le domaine artistique : un
art nait a partir d’une mecanique. C’est-a-dire que la peinture développe ses
outils, pinceau, couteau, diversifie ses supports, de la fresque a la toile, et
enrichit ses techniques, tempera, huile. La méca-esthétique, théorisée par Isou
en 1950 et en 1952*'2, élargit cette section envisagée comme une réserve
matérielle au service d’un territoire formel, souhaitant dépasser le collage
cubiste et 1’objet ready-made pour intégrer la totalité du monde physique.
Précisons toutefois que cette ambition est essentiellement restée a 1’état
conceptuel lorsque d’autres artistes tel Robert Rauschenberg*? ont réellement
quant & eux exploré le potentiel d’un élargissement des ressources matérielles
au début des années 1950, et que d’autres ont concrétement cherché a briser le

414 au Land-art*®®

cadre traditionnel des supports conventionnels, du Body-Art
en passant par la vidéo que les lettristes n’ont jamais exploitée. Il est par
ailleurs, pour le résumer ainsi, quelque peu « curieux » que dans ces décennies
qui virent I’affranchissement total vis-a-vis de tout support traditionnel, Isou ne
semble pas déployer concrétement ses théories, pour certaines d’entre elle
clairement irréalisables par ailleurs. Il n’en reste pas moins que sur ce plan, le
lettriste  se retrouve pleinement, intellectuellement et avec une
certaine « avance » méme, dans cet «air du temps » qui libérera I’artiste du
matériau. Nous y reviendrons d’une maniére plus approfondie, mais il nous
faut des maintenant poursuivre notre cheminement dans la toméique isouienne.
Apres la mécanique, dans un deuxiéme temps, ’art utilise ses éléments : lignes,

surfaces, couleurs, qu’il combine en rythmes, figuratif ou abstrait, selon des

411 . . s s g2 . spe  eas , .
Isidore Isou, Les Journaux des Dieux, précédés de Essai sur la définition, I'évolution et le

bouleversement total de la prose et du roman, Paris, Aux Escaliers de Lausanne, 1950.

2 sidore Isou, « Esthétique du cinéma », lon, numéro unique, avril 1952.

* Voir notamment Dancing around the bridge : Cage, Cunningham, Johns, Rauschenberg and
Duchamp, exposition, Philadelphia Museum of Art, Philadelphie, du 30 octobre 2012 au 21 janvier
2013, Barbican Art Gallery, Londres, du 14 février au 9 juin 2013, Carlos Basualdo et Erica F. Battle
(dir.), Philadelphie, Philadelphia Museum of Art ; Thomas Eugene Crow, The long march of the pop :
art, music and design, 1930-1995, New-Heaven ; Londres, Yale University Press, 2014.

4 0on pourra voir par exemple I'ouvrage de Simon Donger et Simon Sheperd (éd.), Orlan : a hybrid
body of artworks, Londres New-York, Routledge, 2010 ; un ouvrage plus général : Nicholas Thomas,
Body art, Londres, Thames and Hudson, 2014.

5 Consulter John Beardsley, Earthworks and Beyond : Contemporary Art in the Landscape, New-
York, Abbeville Press, 1984.
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themes, religieux, mythologiques, historiques. L’unification de toutes ces
parties, qui n’est jamais qu’une synthése, réaliserait 1’ceuvre d’art. Selon Isou,

«une science ne commence pas par 1’application de telle ou telle méthode de
connaissance a ses données incertaines, mais par une description exacte, une
définition sans erreur des structures, des composants et des limites de son
domaine. Or, en réduisant pour la premiére fois I’Esthétique a 1’étude des
secteurs concrets : du matériel, du rythme formel, de la mécanique et du theme
anecdotique, j’ai provoqué une espéce de « révolution copernicienne » en ce
territoire, la réflexion extérieure étant remplacée par une réflexion intérieure
sur un ensemble aux composants bien situés et définis**® ». Et voici réalisée la
transformation de I’art en une science objective. L’ceuvre est décomposée en
ses principes géenéraux, en son substrat. Ainsi il s’agira d’intervenir au niveau
de ces principes fondamentaux pour créer de I’art et des ceuvres nouvelles.
Notons que nous pourrions légitimement nous mettre a penser qu’il est toujours
génant d’imaginer que la création esthétique devrait forcément ressortir de
I’ « émotif », du sensible, d’une sorte de sphére purifiée et neutre, aux ressorts
cachés, marquée par une admiration fébrile et obéissante a 1’irrationnel. Isou
sort ici de ce que nous pensons étre un véritable poncif en détruisant une
définition romantique, facile et dominante parmi le public de ce que devrait
étre I’ « art ». L’ « irrationalité » en art selon-nous, la magie inhérente, sous-
jacente de facto, accordée a tout ce qui porte la titulature « artiste » plus ou
moins autoproclamée ou brandie par les institutions intégrées au circuit officiel
peut provoquer parfois le scepticisme. Au nom de 1’ « émotion », tout est
permis, tout se vaut dans une indistinction générale. A ce titre, 1’objectif du
lettriste, en objectivant 1’art, est de déterminer des critéres d’appréciation
objectifs et des définitions précises permettant également d’éviter le flou et le
vague qui enrobent 1I’ensemble de la création. Il cherche a évaluer ce que vaut
réellement une ceuvre en la resituant avec ces critéres, dans I’histoire des
formes. Ce qu’il nomme, nous 1’avons vu, I’hypercartioctéma. Pour y voir clair
dans la profusion inorganisée, il faut trier, classer, comparer, organiser ainsi
son esprit pour étre seulement alors capable de porter un jugement. Nulle place

pour les atermoiements néo-expressionnistes et informels. Ici, la pensée prend

418 |sidore Isou, Les champs de force de la peinture lettriste, Paris, Roberto Altmann, 1964, p. 10.
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le pas sur le « jaillissement », 1’organisation sur la spontaneité. La confiance

conquerante remplace le doute.

Nous allons a présent commencer a essayer de considérer de quelle
maniére Isou va articuler sa tentative de modélisation, tout en contextualisant
intellectuellement sa démarche. Nous allons voir que celle-ci n’est pas indemne
de toute porosité avec un environnement intellectuel dans lequel Isou tente de

forger ses cadres de pensée.

1.2.7. Structures.

A partir des années 1950, la réflexion épistémologique dans le domaine
des sciences humaines est tributaire des mutations en cours dans les sciences «
dures », et sur ce plan, on constate la méme inflexion formaliste. Mais plus
largement au plan métaphorique et comme condition scientifique, les sciences
humaines vont se nourrir d’un discours logico-mathématique permettant
d’opérer des généralisations, d’expliquer des processus d’auto-régulation par-
dela les cas concrets étudiés. L anthropologie servira de téte de pont dans cette
entreprise de rénovation. Et I’historien Georges Dumézil d’inspirateur avec
son analyse des mythes indo-européens*’. Francois Dosse commente ce
phénomene en évoquant le texte « Structure et importation : des mathématiques

aux mythes*

», du philosophe Michel Serres. Dosse écrit qu’« il y a dans ce
texte la promesse de réalisation d’un trés ambitieux programme philosophique,
car si cette méthode vient d’une région du savoir, les mathématiques modernes,
elle doit pouvoir s’exporter dans tous les autres champs problématiques. 1l y a
donc une possibilité d’embrasser tous les champs du savoir, des mythes aux
mathématiques, a partir d’un paradigme commun qualifié par Michel Serres de
loganalyse, a savoir cette mise en ordre a partir de 1’amoncellement et de

1419 N

I’éparpillement culture »>. Isou n’échappera pas a ce contexte de

« durcissement » ou de recomposition méthodologique, nous avons commencé

Georges Dumézil, Mythes et dieux des Indo-Européens, ensemble de textes présentés par Hervé
Coutau-Bégarie, Paris, Flammarion, 1992.

Michel Serres, « Structure et importation : des mathématiques aux mythes », La Communication.
Hermés 1 (1961), Paris, Les Editions de Minuit, 1968.

Francois Dosse, Histoire du structuralisme. Le champ du signe, 1945-1966, op.cit., p.115.
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de le voir. Nous ne prétendrons pas que le lettriste se serait directement inspiré
de ce contexte la. Mais la recherche d’outils universaux, d’invariants
susceptibles de pénétrer la mécanique de chaque phénomene est inscrite au
coeur de la démarche du lettriste. Ces invariants seraient d’autant plus
indiscutables qu’ils seraient assis sur des fondements méthodologiques calqués
sur les sciences mathématiques ou naturelles. La particularité de cette
mouvance intellectuelle est de vouloir adapter, ou exporter des outils d’analyse
et des outils opératoires dans tous les champs disciplinaires, comme s’il
s’agissait d’une sorte de clé universelle. Umberto Eco*® commente, en partant
de la création artistique : « I’histoire littéraire est intimement liée aux autres
séries historiques. Chacune de ces séries est caractérisée par des lois
structurales propres. En dehors de 1’étude de ces lois, il est impossible d’établir
des connexions entre la série littéraire et les autres ensembles de phénomeénes
culturels. Etudier le systéme des systemes en ignorant les lois internes de
chaque systeme individuel serait commettre une grave erreur
méthodologique*?! ». Et dans le méme temps, « examiner les ceuvres d’art & la
lumiére de leurs lois structurales spécifiques ne signifie pas que 1’on renonce a
élaborer un « systeme des systemes » ; on peut au contraire dire que le souci
d’une confrontation entre les différents modeles structuraux propres a
différents secteurs du savoir constitue une premiére invitation a une recherche
de caractére plus nettement historique®® ». Nous savons que la réflexion
isouienne, dans son ambition de prendre en charge la totalité des
soubassements des choses du monde tentera d’une part de trouver ces modéles
structuraux intrinséques a chaque activité créatrice, et d’autre part de mettre au
point certaines « structures » invariantes transcendant toute discipline, de la
création poétique a la création scientifique en passant par toutes les disciplines
existantes, comme s’il avait réussi a isoler les racines mémes expliquant et
suscitant le «progres ». La est 1'une des spécificités de la volonté de

formalisation isouienne. Se manifeste parallelement nous le disions, a partir de

A noter que Fabrice Flahutez a soulevé I'éventualité d’un échange directe entre Umberto Eco et
Maurice Lemaitre. Voir Fabrice Flahutez, Le lettrisme historique était une avant-garde, op.cit., p. 186-

« A propos de Roman Jakobson et louri Tynianov », dans Umberto Eco, L’ceuvre ouverte, Paris, Le
Seuil, 1965, p. 312.Traduction de I'italien par Chantal Roux de Bézieux et André Boucourechliev.
422 .

Ibid.
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ces années 1950, une volonté de scientificité accrue, dans le contexte d’une
influence croissante du modele rigoureux des sciences «dures» et du
repositionnement méthodologique des sciences humaines sur des modeles
mathématiques. Le « point de départ » est marqué, autant en France qu’aux
Etats-Unis, au milieu des années 1940, par une application des lois
linguistiques de Ferdinand de Saussure dans le domaine de 1’anthropologie
avec Claude Lévi-Strauss qui publiera Les structures de la parenté*®, ouvrage
capital, et dans celui des « théories de I’information » avec Claude Shannon et
Roman Jakobson. L’aprés Seconde-Guerre, apparaissant a certains égards
comme le marasme d’une civilisation ayant perdu ses repéres moraux et
philosophiques est également marqué par un bouillonnement de réflexions qui,
d’un continent a I’autre, va avoir en commun un renouvellement suscité par un
désir ici de mesurer I’information, de la modéliser et d’en trouver les lois a
partir de quelques régles simples, et la de construire des schémas
d’organisation des sociétés « primitives » a partir d’une série de paramétres de
base. Les passerelles furent fécondes entre la cybernétique, 1’ingénierie de la
communication et la linguistique, marquées par des collaborations entre
chercheurs de haut rang et encouragées par la Fondation Rockefeller*®. C’est
dans ce contexte d’une réédification de la France que Claude Lévi-Strauss
opeére une sorte de virage vers la cybernétique dans un effort plus vaste visant a
rebatir les sciences sociales dans cette France de 1’aprés-guerre, grace a des
moyens scientifiques et mathématiques accrus. L’objectif de 1’anthropologue
est clairement d’importer et d’utiliser dans le champ épistémologique de sa
discipline les concepts linguistiques saussuriens d’oppositions binaires, de

relations combinatoires finies et de structure autonome*®, pris comme des

2 Claude Lévi-Strauss, Les structures élémentaires de la parenté (1948), Paris, Mouton de Gruyter,

2002.

4 pour davantage de précisions, consulter : Bernard Geoghegan, « La cybernétique « américaine »
au sein du structuralisme « francais » », Revue d'anthropologie des connaissances, vol. 6, n° 3,
3/2012, p. 585-601. Il faut lire aussi la biographie d’Emmanuelle Loyer, Claude Lévi-Strauss, Paris,
Flammarion, coll. Grandes biographies, 2015.

5 par exemple, dans son analyse de la structure du mythe, Lévi-Strauss envisage ce mythe comme
un discours, et précise que les unités constitutives du discours mythique, les mythémes, n’acquiérent
de signification que parce qu’elles sont groupées en paquets, et que ces paquets eux-mémes se
combinent, a linstar des phonémes qui constituent le langage. Voir Claude Lévi-Strauss,
Anthropologie structurale, Paris, Plon, 1958, p. 233. Précisons de plus que ce qui intéresse cette
mouvance intellectuelle a laquelle fait partie Roland Barthes, profondément inspirée par Ferdinand
de Saussure, se trouve davantage dans I'étude des relations entre les « unités » retenues que dans
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invariances et donc analysés d’une maniére synchronique. Ca n’est plus une
« évolution » dans le temps, la transformation d’un état vers un autre qui est
I’objet des attentions, mais une coupe statique de cet état, et son schéma
d’organisation, ses soubassements structurels inconscients. Pour accéder a cet
inconscient structurel, il est nécessaire de produire une grille opératoire
permettant d’interpréter 1’objet. Cette nouvelle méthodologie est un gage de
scientifisation pour les « nouvelles » sciences humaines qui tentent d’intégrer
depuis les années 1930 aux Etats-Unis des modeéles d’observation,
d’expérimentation et d’instrumentation. En 1’occurrence, elle permettra a
I’anthropologue de déceler des systemes, ou structures inconscientes qui
permettront d’établir des relations a I’intérieur des réseaux créés notamment
par les liens matrimoniaux. Ainsi Lévi-Strauss soutient que la langue, la
circulation des femmes au sein des systémes de parenté et celle des biens a
I’intérieur d’une économie donnée constituent toutes trois d’excellents
exemples de systéemes de communication. Théorisés par le structuralisme, ces
systemes peuvent a présent étre modélisés avec 1’aide de la cybernétique. Cette
méthode sera ensuite exportée dans d’autres champs disciplinaires et, apportant
une rigueur nouvelle, triomphera quasiment sur la place publique, apres une
longue percée dans ’ombre, avec de retentissants succes de librairie et des
séminaires au complet a I’Ecole Pratique des Hautes Etudes et au Collége de

France*?®,

ces unités en tant que telles. Ce sont ces relations en guise de combinatoire qui permettent I'étude
structurale par la sécrétion de comparaisons et de regroupements a partir d’oppositions fondés sur
des « traits distinctifs ». Ces modeéles sont calqués sur le modele des oppositions phonétiques
saussuriennes et circonscrivent le champ étudié a un nombre limité de parametres ou d’unités
conventionnelles de base, comme le sont les phonemes de la langue.

28 Voir Frédérique Matonti, Structuralisme et prophétisme, dans Dominique Damamme (dir.), Mai-
Juin 1968, Ivry sur Seine, 2008, p. 172-173. Claude Lévi-Strauss obtient un poste de directeur
d’études dans la Véme section de I'Ecole Pratique des Hautes Etudes en 1950 puis est élu Professeur
en 1959 au College de France, a la chaire d’anthropologie sociale. Georges Dumézil lui-méme
enseigne au Collége de France (de 1949 a 1968) a la chaire des civilisations indo-européennes.
Roland Barthes devient directeur d’études a la Viéme section de I'EPHE en 1962, section qui
deviendra a partie de 1975 I'Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. Les premiers séminaires
de Barthes a la Viéme section ont pour théme I’ « inventaire des systéemes de significations
contemporains » et aboutiront aux Eléments de sémiologie, Paris, Denoél/Gonthier, 1965. Michel
Foucault quant a lui obtiendra une chaire de Professeur au College de France en 1970, apres
plusieurs tentatives. Barthes a son tour entrera au College de France, en 1977, pour occuper la
chaire de sémiologie littéraire. On peut lire le bel article suivant, a propos de Barthes et de son
parcours dans les institutions: Claude Coste, « Roland Barthes, du séminaire au cours
magistral », Histoire de I’éducation, n°120, 2008, p. 139-160, disponible sur le web : http://histoire-
education.revues.org/1839 On peut également se rendre compte des critiques et des débats suscités
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Dans le moment donc ou Isou affirme son propre pouvoir en tant que
Sujet ayant prise sur le cour des choses et sur la création, et tout en essayant de
mettre au point des outils conceptuels permettant d’objectiver la création
artistique, une évolution notable se déroule dans certains cercles intellectuels
qui, tout en désirant rompre a la fois avec les philosophies de la conscience,
avec le cogito cartésien et avec toute idée de « sujet métaphysique » tentent de
donner également une nouvelle respectabilité épistémologique a certaines
disciplines des sciences humaines. Cette respectabilité, qui apparait aussi
comme un dépoussiérage méthodologique, passe par une tentative de
conceptualisation et d’objectivation accrue de la démarche théorique de ces
disciplines. Le « moment structuraliste » se démarque par son caractere « anti-
academique » et par la logique d’objectivation a I’ceuvre dans la démarche
qu’instituent les nouvelles sciences sociales en plein essor. Nous connaissons
le souci d’Isidore Isou de parvenir a une objectivation, a une modélisation de la
création artistique, notamment. Pour autant, pour les figures du glissement de
’ontologie a la structure, passer le Rubicon et se retrouver dans le champ des
sciences naturelles présuppose théoriquement toute une relation au « progres »,
a I’Histoire et a I’Homme qui vise a les réduire pour faire prévaloir une
modélisation quasi-mécanique dans le cadre d’un refroidissement de la
temporalité et d’une signifiance qui échappe a I’individu et se construit a partir
d’un temps logique, a son insu. Francois Dosse, philosophe et spécialiste du
structuralisme, effectue par ailleurs un paralléle intéressant avec le marxisme et
explique que « le structuralo-épistémisme se substitue au marxisme totalisateur
avec une égale certitude de scientificité, obéissant aux lois de la science
classique. Il manie le déterminisme et I’objectivation en excluant le sujet, trop
aléatoire, et I’histoire, trop contingente, au profit d’un modele aussi rigoureux
que les sciences de la nature : la linguistique structurale. Or, ce besoin de
scientifiser ’approche des sciences humaines était bien compréhensible au

terme des déboires accumulés lors de la phase stalinienne, de la méme maniére

par le structuralisme chez un nombre appréciable d’intellectuels de premier plan. Lire par exemple le
n° 246 de Les Temps Modernes, paru en novembre 1966 (parmi les contributeurs : Algirdas Julien
Greimas, Maurice Godelier, Pierre Bourdieu, Pierre Macherey) et le n°® 5 d’Esprit (nouvelle série)
publié en mai 1967 (le directeur de la revue J.M. Domenach, Mikel Dufrenne, Paul Ricoeur et
d’autres analysent sous un angle critique la « mode structuraliste »).
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427 5. Nous savons

que I’on avait besoin de se raccrocher a des certitudes
I’opinion d’Isou vis-a-vis de ce que représenta le stalinisme, enfant
(fatalement ?) dégénére de la grande utopie du siecle. Nous savons également
son besoin malgré tout de retrouver effectivement des certitudes. Et nous
connaissons la volonté du lettriste, par conséquent, de calquer toutes choses, y
compris la création esthétique, sur des modeles scientifiques, « objectifs ». Or,
si I’on peut déceler chez lui le désir de trouver des invariants, des permanences,
notamment avec ses grand découpages disciplinaires et avec la toméique, nous
avons vu par contre qu’il est loin de vouloir abandonner le « Sujet» en
maintenant d’une part sa propre individualité de figure messianique, et d’autre
part en faisant de chacun, dans une optique individualiste, I’artisan de sa propre
existence, hors des grandes catégories marxistes. Toutefois, ce qui pourrait lier,
au-dela de leurs divergences, les pensées isouienne, structuraliste et aussi
marxiste est ce souci de trouver les « structures » sous-jacentes, 1’ordre qui se
trouve au fond des choses, le désir et la prétention d’en connaitre les
mécanismes profonds. C’est également par la modélisation qu’Isou souhaitera
évacuer les contingences de I’Histoire, en prétendant connaitre la formule
mathématique qui serait la matrice de son déploiement. Nous connaissons déja
I’intérét d’Isou pour la formalisation abstraite, pour un langage permettant de
résoudre les problématiques liées a 1’art et, nous le verrons, a toute activité de
la pensée, en y intégrant ses projections sur I’Histoire. Nous connaissons le peu
de golt d’Isou pour le hasard, aussi bien en ce qui concerne la création
artistique que le « reste » et nous savons comment le lettriste a exprimé son
mépris pour ce qui ressortirait de la « magie » et de I’inconscient surréalistes
ainsi que des retours vers le « primitif ». S’emparer des lois de fonctionnement
et se mettre a penser que 1’on peut les maitriser est une fagon, pour Isou, de
refuser ce qui échappe a la conscience, de refuser le régne de la fatalité et de la
sensibilité, et celui des questions hasardeuses concernant le « godt » dans les
affaires d’esthétique. Mais que nous parlions de structuralisme, de marxisme
ou d’Isidore Isou, ¢’est bien la raison qui est toujours au centre, avec ou sans le
«sujet ». La raison analyse tout en termes de causalité et débouche sur le

scientisme et 1’objectivisme. C’est une volonté d’assurance mais qui est sans

27 Francois Dosse, Histoire du structuralisme. Le champ du signe, 1945-1966, op.cit., p.198.
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doute aussi une autre mythologie. Pour Jean-Paul Charrier, «un monde
intellectualisé, c’est un monde dans lequel régne la conviction que tout ce qui
est advient ici-bas, est régi par des lois que la science peut connaitre et la
technique scientifique maitriser ; qu’il n’est rien, en d’autres termes, qui ne
soit prévisible et calculable. C’est un monde sans magie, sans doute, car il
exclut toute intervention du suprasensible dans 1’ordre des choses naturelles et
humaines...*® ». Le «scientisme » procéde d’un esprit qui ambitionne
notamment d’investir tous les champs du savoir en exportant une méthode ou
un modéle d’analyse qui viendrait par la-méme jeter un pont entre les
specialités disciplinaires. Et en quelque sorte corriger la fragmentation,
I’hyper-spécialisation que dénoncait Isou. Voyons & ce propos de quelle
maniere celui-ci est susceptible d’appliquer la toméique a d’autres domaines
que celui de I’esthétique. Les quatre invariants modélisateurs pourraient étre

définis ainsi, appliqués au domaine scientifique :

- «l. La mécanique et dans ce cas la méca-science (divisée, a
son tour, en méca-astronomie, méca-géologie, méca-physique etc.) qui
embrasse les instruments et les outillages d’exploration, d’expérimentation

et d’expression, de ce territoire ;

- Il. L’¢élémentique, dans ce cas, de la science (divisée, a son
tour, en élémentique de I’astronomie, de la géologie, de la physique, etc.)

qui embrasse les particules ou les composants propres de ce territoire ;

- 1l La rythmique, dans ce cas, de la science (divisée, a son
tour, en rythmique de 1’astronomie, de la géologie, de la physique, etc.) qui
embrasse les relations, les rapports, les lois ou les structures, de ce
territoire ; La rythmique peut-étre : spatiale (statique) ou temporelle
(dynastique).

- IV. La thématique ou I’anecdotique, dans ce cas, de la science

(divisée, a son tour, en thématique ou anecdotique de 1’astronomie, de la

428 . . . . . s e gz . oy . .
Jean-Paul Charrier, Scientisme et Occident, Essais d’épistémologie critique, Paris, Connaissances et

Savoirs, 2005, p. 294.
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géologie, de la physique, etc.), qui embrasse les buts ou les finalités,

souvent extrinséques, paradilogiques, de ce territoire*® »,

Les quatre éléments invariants de la toméique sont bien la, appliqués ici
a la « science ». Rappelons et retenons que 1’élémentique s’attache a définir des
« unités » constituantes, a définir I’objet méme du domaine envisagé, et que la
rythmique se préoccupe des relations entre ces objets. Nous sommes la dans un
positionnement méthodologique intrinséque aux tenants de la structure et de la
linguistique saussurienne (on pourra se reporter a la note n° 425 et a la note
n° 432). Isidore Isou ajoutera que « la méthode de création est, a peu pres,
identique en théologie, art, philosophie, science et technique, méme si on
n’offre pas le méme traitement aux composants, aux séries et aux fonctions

430 5 Nous retrouvons ainsi les éléments modélisateurs :

découvertes
mécanique, éléments, rythmes et themes appliqués au découpage réalisée par
Isou entre les « grands secteurs » de la connaissance, a leur tour subdivisés, et
nous allons voir comment ces subdivisions transdisciplinaires peuvent
permettre, pour le lettriste, la création de nouveaux champs d’étude par leurs
combinaisons. Isou commente la facon dont son outil de modélisation, la
toméique, se comporte dans la modulation des relations interdisciplinaires
qu’elle permettrait a titre expérimental, au sein de 1’état général de I’ensemble
du savoir et de ses branches, c’est-a-dire de la carte de [’acquis, ou hyper-
cartioctéma : « La connaissance de la branche de la Culture ou se situe un
¢lément ou un rapport neuf permet d’établir des relations originales entre ces
données et les autres composants et associations de cet ensemble. La structure
de passage bouleversant d’une particule peut devenir gigantesque, par le grand
nombre de successions établi dans chaque section toméique [c’est-a-dire :
mécanique, élémentique, rythmique, thématique] d’un territoire quelconque, de
la mécanique, de 1’élémentique, de la rythmique, de la thématique etc., en
permettant, ainsi, de révéler une quantité imposante de déterminations inédites,
qui accroissent I’importance du dernier rapport™! ». Nous savons que le

lettriste refuse de reconnaitre a 1’art un rdle social. Car, contrairement a

2 |sidore Isou, Le cours des créateurs, tome 4, Paris, autoédité, 1969, p. 19.

Isidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 332.
Ibid., p. 397.
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certains mouvements revendicatifs, celui-ci considére notamment que
I’esthétique seule est insuffisante pour modifier le cours des choses. Son
pouvoir d’attraction est trop faible et trop partiel, et ne saurait par conséquent
remplacer 1’ensemble des facteurs qui constituent I’existence dans la
multiplicité de ses aspects. Isou souhaite agir sur le réel en prenant en compte
la totalité de ces facteurs et la complexité de leurs interactions. Les interactions
par ailleurs doivent étre favorisées et accrues dans une sorte de développement
« expérimental », dans un jeu de combinatoires qui doit voir les disciplines
opérer des jonctions nouvelles. Cette combinatoire, isouienne, aura par contre
et contrairement a celle que s’impose la rigueur structuraliste pour des raisons

méthodologiques, la prétention d’étre infinie*®.

Il s’agit d’une structure
dynamique de composition et de recomposition permanente des éléments
subdivisés de I’art, de la science, de la technique, de la philosophie et de la
théologie entre eux. A ce compte, il est excessif, pour Isidore Isou, d’enfermer
I’interprétation du « monde » dans une lecture globale assise sur un point de
vue particulier, unique, comme la phénoménologie, le marxisme,
I’existentialisme etc. Se défiant des totalitarismes fragmentaires menés au nom
d’une conception parcellisée et vouée a 1’échec, le lettriste écrit : « Je suis trop
cultivé pour croire que seule I’esthétique agit sur I’existence : ’ensemble des
branches du Savoir, ou il y a aussi la science, la technique, la philosophie et la
théologie, a une influence sur le quotidien*® », et «par nos définitions
précises de chaque zone de la théologie, de I’art, de la science et de la
technique, nous avons offert les authentiques essences du monde et de I’étre,
distinctes des essences platoniciennes, aristotéliciennes, kantiennes,
hégéliennes ou husserliennes, qui cherchaient a s’ajuster aux structures
proposées pour la premiere fois par nous, et qui ne réussissaient pas a effectuer
cet alignement, ce remplacement, justement parce qu’elles €taient engendrées
par un secteur fragmentaire, comme la métaphysique, rendu démentiel par la

tentation de s’emparer de 1’ensemble de la Culture et de I’existence par une

Les modeles analytiques inspirés par la linguistique saussurienne vont sécréter un champ
d’études circonscrit, fini, comme I'est le nombre des phonémes de la langue. Le but étant de trouver
ce qui constituerait les « unités discretes », de déterminer une liste de « signes » conventionnels
entre lesquels les relations étudiées permettront de mettre au jour une « structure » inconsciente,
un soubassement invisible. Isou va lui aussi sécréter des « unités discrétes » mais dont le nombre
sera illimité, permettant ainsi une combinatoire infinie.

Isidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 1099.

197



434

dialectique impuissante et nuisible™" ». Kant, en son temps, tenta de dessaisir

la métaphysique de ce qui ne la regardait pas, entendu qu’elle prétendait se

*%. La justification par Isou de sa démarche totalisante,

méler de tout
interdisciplinaire, ne sera pas sans avoir de liens avec les évolutions et les
tendances du contexte intellectuel post-guerre. En effet, Isou accompagne
notamment, dans ce contexte de I’aprés-guerre, le mouvement de remise en
question de la toute-puissance exclusive de la philosophie en tant que
discipline qui, avant 1’émergence du structuralisme, dominait la scéne
universitaire en s’étant imposée comme la méere des autres disciplines. Pour les

structuralistes**®

comme pour Isou, la philosophie était accusée de parler de ce
qu’elle ne connaissait pas, s’étant emparée d’objets d’études qui pour certains
allaient acquérir leur autonomie scientifique a partir des années 1950 dans des
bastions situés en dehors de I’académisme universitaire. Isou écrit que « la
méditation de la philosophie, méme partagée entre les domaines de la
Connaissance, et mise en discussion par ces domaines, continue a poser des
questions au cosmos et a I’individu et a se permettre d’offrir des réponses. Or,
elle reste toujours incapable de fonder I’étre, qui demeure indéterminé,
justement parce qu’elle manque d’informations et de pouvoirs physiques,
chimiques, biologigues, anatomiques, physiologiques, botaniques, zoologiques,
psychologiques, économiques, historiques, linguistiques ou mathématiques, au
point que les termes pour saisir cet étre ont cessé de lui appartenir et qu’elle
doit les emprunter, autant qu’elle les a appris, des disciplines scientifiques®’ ».
Comme autrefois la métaphysique, la philosophie en tant que discipline
académique vit sa prééminence remise en cause par les sciences sociales
montantes aprés la seconde guerre. Démontrant une réelle conscience des
changements intervenus a cette époque dans la reconfiguration, officieuse dans
un premier temps, des champs disciplinaires, Isou écrit, a la fin des années

1960, que «la généralisation philosophique, qui embrassait, comme la

% 1bid., p. 340.

Voir Emmanuel Kant, Critique de la raison pure, op.cit., p. 97-98. On peut également lire a ce sujet
Ferdinand Alquié, philosophe lié au surréalisme, La critique kantienne de la métaphysique, Paris,
PUF, 1968.

* Des structures de Lévi-Strauss aux épistémes de Foucault en passant par I'inconscient chez Lacan,
il est impensable de continuer d’accorder a la philosophie une quelconque validité. La
« philosophie », en tant que discipline qui a imposé d’une maniére prétentieuse et abusive le régne
absolu de la conscience, le primat de I'ontologique, est de facto caduque.

**7 Isidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 373.
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théologie, a peu pres toute la culture, a cédé a la science de nombreux
territoires immédiatement matériels, dont I’exploration immanente s’est limitée
a des données concrétes, strictement épurées de toute métaphysique :
I’anatomie de I’homme, la composition de la terre, les phénomenes naturels,
I’astronomie. Cette spéculation est en train de céder a la science d’autres zones
de recherche, qui semblaient autrefois moins précises, telles que la
psychologie, 1I’économie politique, I’histoire, etc., et qui commencent a s’ offrir
des données concrétes, matérielles et des rapports limités d’étude...** ». Des
rapports limités d’étude, c’est-a-dire des champs d’observation strictement
délimités, méthodologiquement circonscrits, modestie épistémologique que
revendiquera explicitement Michel Foucault. D’une maniére plus générale, et
comme il le fera pour I’art, Isou condamne donc toute prétention pour une
discipline de dominer les autres nous 1’avons vu, en considérant en 1950 que
jusqu’a lui « chaque branche dépassait sa fonction et tentait 1’écrasement des
partenaires, au nom d’une hiérarchie de valeurs propres. Ainsi la théologie
réclamait I’enchainement de la philosophie, de la science, de 1’art, et a son tour
le philosophe, le poéte, 1’économiste, le médecin demandaient une
subordination totale du reste de la culture & leurs définitions respectives. Les
prétentions « nationalistes » des différents systemes de connaissance rendaient
ces constructions exclusivistes sans lendemain et réduisaient en miettes les
ponts d’unification®® ». Georges Gusdorf, qui a I’exception de la philosophie,
considére I’ensemble du « savoir » selon des grandes catégories identiques a
celle d’Isou, reconnait la domination successive de ces grandes catégories dans
I’Histoire : « Si d’ailleurs on considére les époques de la culture, on découvre
que leur profil d’ensemble se compose comme un équilibre contrasté entre les
affirmations concurrentes de ’art, de la foi, de la raison et de la technique. Les
quatre éléments sont présents toujours, chacun servant de référence et
d’arriére-plan a tous les autres. Pour un moment donné, la prédominance

revient a tel ou tel d’entre eux, promu par les vicissitudes de I’histoire*? ».

38 |sidore Isou, Le cours des créateurs, tome 1, Paris, autoédité, 1968, p. 9.

Isidore Isou, « La mort des arts plastiques et la Métagraphie », Ur, n° 1, 1950. Réédité dans
Meémoires sur les forces futures des arts plastiques et sur leur mort, Paris, Cahiers de I'Externité,
1998, p. 49.

Georges Gusdorf, Les sciences humaines et la pensée occidentale, I. De I'histoire des sciences a
I’histoire de la pensée, op.cit., p. 225.
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Gusdorf développe : « Dans 1’antiquité hellénique, « Le facteur technique reste
au second plan; le génie antique demeure a cet égard en deca de ses
possibilités. La personne y apparait, sous la figure du sage, moins soucieuse de
transformer le monde que de se modeler elle-méme selon la norme de

I’harmonie universelle***

». Pendant le moyen-age, «le rapport au monde
religieux joue comme une inspiration maitresse, qui discipline a la fois les
activités de la pensée, celles de la science et celle de I’art. La civilisation
chrétienne de la Romania se déploie comme une vaste liturgie, célébrant la
gloire du Dieu de la Bible, et préparant au salut éternel la masse du peuple
fidele. La préoccupation eschatologique réduit les autres exigences au rang de
moyens. L’activité technique en particulier demeure inhibée par la

prépondérance du souci spirituel*?

». Puis, «la période renaissante voit
s’émanciper le rapport au monde esthétique, délié des entraves ou le maintenait
la dominance religieuse. La Renaissance decouvre la capacité créatrice de
I’homme... L’¢lément religieux se trouve refoulé par Daffirmation de
I’humanisme ; au contraire, D’attitude technique se voit reconnaitre une
signification positive : ’ingénieur, et méme 1’artisan, apparaissent comme les
fréres inférieurs de I’artiste ; ils poursuivent eux aussi I’ceuvre prométhéenne
de transfiguration du réel**® ». Et « la désacralisation, amorcée dés la fin de la
Renaissance, triomphe avec I’enseignement de Galilée : I’univers entier est un
terrain de parcours pour I’intelligence scientifique. La raison apparait comme
la maitresse de toute vérité. La discipline de la réflexion discursive refoule au
second plan les valeurs opaques ou rebelles a sa lumiere. La religion se projette
entiere sur le plan de I’argumentation théologique ; I’art devient une expression
du vrai. La technique, les arts et métiers sont 1’objet d’une considération
nouvelle, attestée par le génie prophétique de Francis Bacon ; la révolution
industrielle du XVIlleme siécle consacrera bientdt la promotion ininterrompue
du facteur technique dans I’ensemble de la culture*** ». L auteur conclu ainsi :
«Une culture est caractérisée par une combinaison et une conciliation

fondamentale des divers rapports au monde, sous la prédominance de 1’un

*“L1bid., p. 226.
*2 1pid., p. 226.
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Ibid., p. 226-227.
Ibid., p. 227.
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d’entre eux ». Or nous I’avons dit, ce qu’exprime viscéralement Isou dans

sa lutte contre la spécialisation est une nécessité absolue pour I’ « humanité »
de voir ces grandes catégories avancer ensemble dans une interdisciplinarité
contr6lée et centralisée. A ce titre il refuse également nous le savons la
domination spécifique d’un «rapport au monde particulier ». Le lettriste
propose ainsi la chose suivante : « Seule la kladologie peut effectuer une multi-
disciplinisation ou une multi-disciplinarisation, capable, de nous offrir la
totalité¢ des visions possibles de chaque apport d’une branche quelconque. Les
structures, qui, habituellement, semblent les plus étrangéres les unes aux autres,
doivent étre reliées, non pour qu’elles exercent des pressions dialectiques les
unes sur les autres, mais pour qu’elles éclairent les constituants intrinséques de
chaque secteur. Par exemple, a une théologie mathématique peut s’ajouter une
théologie chimique, biologique, physique, psychologique, pathologique etc. On
peut faire une théorie plastique de la digestion ou de la circulation du sang et
une théorie physiologique de la déduction ou de I’induction. Par ailleurs, par
ses themes kladologiques, chaque discipline est apte a s’enrichir. Dans les
mathématiques, par exemple, une évolution peut naitre de I’introduction de la
grammaire, de la peinture, de la littérature dans ce territoire. Une formalisation
nouvelle est capable de surgir de la transcription algébrique des phrases les
plus compliquées de Proust ou de Joyce. Il faut établir des comparaisons

inédites par des unités de mesure générales**°

». Sur le plan de I’esthétique, ces
derniers mots nous mettent sur la voie d’une interpénétration sans limite des
formes graphiques doublée d’une algébrisation de celles-Ci pour en trouver des
lois de transcodage. Il s’agirait également de méler les différentes formes
d’écritures, les notations mathématiques et grammaticales, picturales et
littéraires dans un tout, sans limite disciplinaire. Comme si tous ces éléments
étrangers devaient se stimuler les uns les autres en multipliant a I’envie les
combinaisons les plus improbables : « Si Kepler a introduit la physique dans

448

’astronomie ou si Jevons, Walras**’ et Pareto*® ont introduit les

Ibid., p. 228.

*® Isidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 425-426.

La bibliotheque d’Isou atteste de sa connaissance de Walras : bulletins du département des
imprimés de la Bibliothéque nationale de France pré-remplis par Isidore Isou : Léon Walras, Eléments
d’économie politique pure ou Théorie de la richesse sociale, Paris : Librairie générale de droit et de
jurisprudence, 1976 ; Léon Walras, De la Nature de la richesse et de [l‘origine de la valeur.
Reproduction en facsimilé de I'édition d’Evreux, Ancelle, 1931, Genéve ; Paris : Slatkine, 1984.
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mathématiques dans 1I’économie politique ; par la kladologie, par la vision
précise de I’ensemble des disciplines, on pourra placer chaque domaine de la
Culture dans un autre, avant de réexaminer les résultats de chaque territoire, en
fonction des éléments et des relations de Pensemble des territoires*® ». La
division isouienne du savoir est a la base d’une nouvelle interdisciplinarité,
quitte & créer des rapports ou des jonctions tout a fait fantaisistes, mais apres
tout, Isou fait ici preuve d’une certaine imagination démultipliée a 1’intérieur
de son rationalisme intransigeant autorisant dans ce cas la fin de I’hégémonie
d’une discipline en particulier. Et rien ne saurait de toute fagcon se concevoir
sans les éléments fondamentaux déja précités, ces grandes catégories du savoir
censées étre maniéees de concert. A partir de 1a, une nouvelle recomposition est
possible car « pensons également que nous devons établir des rapports entre les
domaines qui se trouvent a I’intérieur des grands ordres de l’art, de la
philosophie, de la science, de la technique appliquée, comme nous pouvons
établir des rapports entre les arts, les philosophies et les sciences, et que nous
découvrons le nombre immense de nouvelles disciplines que nous sommes
capables de créer, depuis la physico-poésie, la bio-peinture, la théatro-chimie
etc... jusqu’a la philo anatomie, I’existentio-astronomie, la phénomeéno-

météorologie, la logico-médecine etc.**°

». La totalité, la possession de la
totalité de la connaissance, classée, mise en relations, permet par la sécrétion
de connexions nouvelles d’ouvrir de nouvelles portes vers ’avenir, vers
I’infini. Cette démultiplication des champs de réflexion, permise par la

transgression des frontiéres disciplinaires se retrouve dans ce commentaire de

Bulletin du département des imprimés de la Bibliothéque nationale de France rempli par Isidore Isou
pour un ouvrage demandé : Léon Walras, Eléments d’économie politique pure, ou Théorie de la
richesse sociale, Paris : R. Pichon et R. Durand-Auzias ; Lausanne : F. Rouge, 1926. Feuille Bnf
département des imprimés datée du 29 avril 1986 « reproduction d’urgence a redemander dans 1
semaine salle de consultation des microformes, a votre nom ». Bulletin daté du 26 avril 1986, place
140. Réponse magasin : « hors d’usage ». Bulletin daté du 6 mai 1986, place 140. Réponse magasin :
« hors d’usage ». Bulletin du 1er juillet 1986, place 140. Réponse magasin : voir microfiche n 22682.
Bulletin daté du 11 décembre 1986, place 140. Réponse magasin : « hors d’usage », dans Fabrice
Flahutez, Camille Morando, Isidore Isou’s Library, A certain look on lettrism, op.cit., p.175.

8 Cet ouvrage de Vilfredo Pareto a semble-t-il été lu par Isou : Manuel d’économie politique, traduit
de I'édition italienne par Alfred Bonnet, Paris : V. Giard et E. Briere, collection Bibliothéque
internationale d’économie politique, 1909. Emprunt d’Isidore Isou attesté par un bulletin du
département des imprimés de la Bibliotheque nationale de France pré-rempli par le lettriste et
trouvé a son domicile. Voir Fabrice Flahutez, Camille Morando, Isidore Isou’s Library, A certain look
on lettrism, op.cit., p.137.

*9 Isidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 426.

9 Isidore Isou, Le cours des créateurs, tome 1, Paris, autoédité, 1968, p. 12.
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Jean-Paul Charrier, et dans les mots de Michel Foucault évoquant I’hyper-
spécialisation : « Ce qui frappe encore, dans I’énumération de ces disciplines,
c’est leur multiplicité, leur éclatement, leur dispersion. C’est aussi la
possibilité¢, malgré leur autonomie et leur cloisonnement, d’apparentements
indécis : ainsi la géopolitique, la psychologie sociale, 1’anthropologie
économique, etc. ; leur implosion aussi : il y a une sociologie économique,
industrielle, urbaine, politique, religieuse, juridique, une sociogéographie, une
sociologie du sport... « C’est ainsi que toutes les sciences humaines, écrit
Michel Foucault, s’entrecroisent et peuvent toujours s’interpréter les unes par
les autres, que leurs frontieres s’effacent, que les disciplines intermédiaires et
mixtes se multiplient indéfiniment, que leur objet propre finit par se

dissoudre*!

». Pourtant ce morcellement, qui ne nous offre qu’un savoir en
miettes dans lequel le visage de I’homme finit par s’effacer, provient des
exigences épistémologiques requises par le statut scientifique de tout savoir, tel
qu’il est défini par les sciences « dures » dont I’opinion ne met pas en doute le
caractére rigoureux*®? ». Ce qui est considéré ici, dans cette profusion nouvelle
de catégories du savoir, comme un « émiettement », est au contraire, dans la
totalité isouienne, pris en charge dans un cosmos de relations tendues vers un
seul et méme objectif, comme nous ’avions déja souligné. La maitrise du
savoir organisé et classé est le gage de résurrection d’une civilisation qui
pourrait se survivre jusqu’a un paradis universel. Cette maitrise serait
susceptible de produire de nouvelles connexions, d’ouvrir des axes inédits a la

réflexion par une combinaison entre les éléments classés dans la typologie

isouienne du savoir total.

1.2.8. Combinatoire et théorie de I’information.

Nous allons a present nous attarder sur un autre aspect, corrélatif a cette
problématique des recherches et préoccupations « combinatoires ». Et nous allons

évoquer les recherches paralleles d’un théoricien de I’information, Abraham

Michel Foucault, Les Mots et les Choses. Une archéologie des sciences humaines (1966), Paris,
Gallimard, coll. Tel, 1990, p. 369.

Jean-Paul Charrier, Scientisme et Occident, Essais d’épistémologie critique, Paris, Connaissances et
Savoirs, 2005, p. 196.
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Moles, dans son désir de parvenir a un renouvellement de 1’esthétique et de I’art
en considérant celui-ci comme un vecteur d’information>. Cela nous sera utile
pour la suite. Moles souhaitait parvenir a un accroissement maximal du potentiel
informatif de la création esthétique. Nous pourrons par la-méme constater
gu’Isidore Isou, sans que nous ayons la preuve de sa connaissance directe des
théories de I’information et de leur influence sur une reconsidération potentielle
des ceuvres fut en quelque sorte « connecté » a cette problématique moderniste
majeure. Ainsi le lettriste se situe par certains cotés dans une tradition historique
de la pratique de la «raison », d’un autre c6té il ferait la jonction avec les plus
récentes interrogations sur le rapport entre 1’art et la pensée scientifique. De plus,
la question de I’ « information », mais plus encore, et fondamentalement, de 1’art
ou de I’esthétique considérée comme potentiel informationnel nous sera cruciale
lorsque le moment sera venu pour nous de nous pencher sur I’ « art lettriste »,
précisément sur la métagraphie ou hypergraphie. En effet, le point d'ancrage de
la théorie esthétique d'Abraham Moles était la théorie scientifique de
I'information. Une théorie élaborée essentiellement par Claude Elwood Shannon
et Warren Weaver, ingénieurs mathematiciens américains, dans les années
1940%* et méme dés 1928 par Ralph Hartley, ingénieur électricien®>. A ses
origines, cette théorie porte sur la mesure quantitative des signaux véhiculés par
un systéme de télécommunication. Dans cette théorie, I'ingénieur parle d’une
« quantité d'information» proportionnelle a I'imprévisibilité du signal regu par un
systeme en une unité de temps donnée, sachant qu'une information sera d'autant
plus imprévisible pour le récepteur qu'elle manifestera plus de complexité dans sa
forme, dans sa structure. L’esthétique informationnelle repose sur 1'idée que toute
oeuvre d'art ou toute « expression artistique », sens plus extensif selon Abraham
Moles, peut étre considérée comme un message qui se transmet entre un individu

créateur ou un groupe, généralement appelé l'artiste, et un autre individu ou

3 \oir Abraham Moles, Théorie de I'Information et Perception esthétique (1958), Denoél, Paris,

1972.

** Claude Elwood Shannon, « A Mathematical Theory of Communication », Bell system technical
Journal, vol. 27, juillet-octobre 1948, p. 379-423 ; p. 623-656. Notons que Fabrice Flahutez, dans Le
lettrisme historique était une avant-garde, op.cit., p. 204-205, évoque les théories de I'information
en rapport avec la métagraphie et |’ hypergraphie lettristes.

455 Ralph Hartley, « Transmission of Information », Bell System Technical Journal, Juillet 1928, p.535—
563.
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groupe social qui en est le récepteur. Le « message » se transmet par
I'intermédiaire d'un canal de transmission : le systeme des sensations visuelles ou
auditives par exemple. La théorie de la transmission des signaux, en physique,
sert donc d’amorce a cette réflexion sur l'art, de modéle initial de formalisation
pour penser la relation perceptuelle entre I'objet créé et le sujet percevant. A ce
modele de la théorie de I'information sont inhérentes des propriétés statistiques
fondées sur la théorie mathématique des probabilités : I'imprévisibilité du
message est liée a la probabilité, faible ou forte, d'apparition des eéléments du
message. Une forte probabilité d'apparition des données d'information équivaut a
une information quasi nulle, et inversement une faible probabilité équivaut a une
tres forte information pour le récepteur. Ces notions peuvent se comprendre
méme de maniere intuitive. Cette théorie des probabilités faible ou forte se
comprend plus aisément a I’aide d’un jeu de cartes. On donne I’exemple d’un jeu
contenant 4 piques, 2 coeurs, 1 carreau et 1 tréfle. Les probabilités de tirer 1’une
ou I’autre carte différent selon leur nombre respectif dans le jeu. Dans le schéma
ci-dessous, on quantific la relation entre les probabilités et 1’information
nécessaire pour « sortir une carte ». Les conditions de sortie sont plus élevées
pour les cartes uniques et, dés lors, exigent une plus grande quantité

d’informations conditionnelles.

Sortie Probabilité Coefficient Contenu
informationnel
Piques (4) 4/8 = 1/2 2t 1 octet
Ceeurs (2) 2/8 =1/4 22 2 octets
Carreau 1/8 2° 3 octets
1)
Trefle 1/8 2° 3 octets
1)

La thése centrale de I'esthétique informationnelle est donc qu'il est
possible de mesurer, de quantifier, de fagon essentiellement statistique, les
phénomeénes esthetiques de toute nature. Cette modélisation a pour
consequence que les formes artistiques ne sont pas des données immédiates de
la conscience perceptive, mais qu'elles peuvent étre décomposées en éléments
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simples, plus simples que la totalité du message recu, en vertu du modeéle
émetteur récepteur de la théorie de Il'information. Abraham Moles en déduit
une définition du Beau, indépendante de critéres absolus, en particulier de
criteres metaphysiques, au profit d'une caractérisation statistique : la beauté est
liée & des propriétés statistiques, démontrables statistiquement, susceptibles en
outre de contrble expérimental, qui appartiennent a la relation existant entre le
message artistique et le récepteur du message en question. Elle n'est plus, a
priori, considérée en tant que valeur transcendante. La théorie informationnelle
de la perception esthétique repose, par conséquent, sur un point de vue
objectiviste concernant I'évaluation des phénomeénes esthétiques, en vertu de
quoi la notion de beauté est, en quelque sorte, mise entre parenthéeses au profit
de lidée d’une quantité mesurable de nouveauté perceptuelle. Partant de
I'application du modéle informationnel & la quantification statistique des
phénomenes esthétiques, Abraham Moles a défendu I'idée centrale de sa
théorie de I'esthétique informationnelle selon laquelle la « vérité » de I'art, dans
ses diverses formes d'expression réside dans le modele général de la
combinatoire, au sens de la science probabiliste des combinaisons d'éléments :
nombres, lettres, formes plastiques ou sonores. Nous verrons de quelle fagon
Isou utilisera toutes ces données dans une sorte de «grand tout»
permutationnel qui aura pour objectif et pour effet de briser les frontiéres entre
les disciplines artistiques. En ce qui concerne Moles, la philosophie esthétique
combinatoire qu’il développe est particulierement éloquente lorsqu’on aborde
la littérature combinatoire, mais elle est également valable pour tous les types
d'expression artistique : la musique ou les arts plastiques en particulier. D’un
point de vue strictement syntactique, la structure ou logique d'organisation, un
texte est une combinaison de mots, d’espaces vides et de signes, ponctuation,
chiffres, symboles idéographiques, régie par des régles grammaticales, des
usages conventionnels, un genre littéraire et un style d’écriture manuscrite ou
typographique, mais aussi par la liberté de transgression ou de transformation
qui les affecte dans un but d’originalité stylistique. Il s’ensuit que tout texte
détient a la fois une valeur informative et une valeur esthétique, la premiere
désignant globalement son intelligibilité sémantique, sa signification en tant
gue message, et la seconde son originalité stylistique. En faisant interagir ces

deux niveaux fondamentaux de 1’expression linguistique, 1’écrivain peut
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s’approcher du maximum de banalité expressive, ne transmettant que des
informations parfaitement intelligibles en un style d’écriture grammaticalement
hyperconventionnel, ou au contraire du maximum d’originalité esthétique, en
vertu de laquelle la forme s’impose au détriment du strict contenu informatif,
ce dernier pouvant a la limite tendre vers sa complete éviction, en poésie par
exemple. Selon le point de vue de la théorie scientifique de I’information, de
nature probabiliste et statistique, on estime que I’information esthétique croit
en proportion inverse de [P’information sémantique dénommée plus
communément « signification » : plus cette derniére devient dominante,
insistant sur le caractére conventionnel de I’intelligibilité de la présentation des
contenus du message, plus la forme du message manque d’originalité et donc
de complexité. L’information esthétique véhiculée par un texte, en tant qu’elle
se distingue radicalement de la signification attachée au niveau de la
compréhension de ses termes élémentaires, mesure son degré relatif de
complexité interne par rapport a I’imprévisibilité subjective d’apparition des
occurrences lexicales et des structures syntactiques. De maniére générale, plus
un texte est intelligible sémantiquement dans les formes habituelles de sa
présentation syntactique, moins il offre de complexité, et son information
esthétique est donc voisine de zéro. C’est pourquoi Abraham Moles définit, de
manicre générale, la valeur informationnelle quantitative d’un message par le
rapport qu’il entretient avec sa complexité structurale, complexité d’essence
probabiliste, plus ou moins imprévisible : « I‘Information n'est que la mesure
de la complexité**® ». Une ceuvre littéraire digne de cette prétention artistique
présente donc toujours beaucoup plus que de I’information en tant que simple
signification. Elle contient pour ainsi dire de I’information « en surcroit » ou en
exces, qui est a proprement parler la manifestation intuitive de son information
esthétique, elle-méme expression de sa complexité structurale. L'originalité de
la littérature combinatoire repose sur la conscience raisonnée et méthodique
des possibles, en vertu de l'exploration expérimentale des combinaisons de

termes et d'expressions linguistiques, de nature aléatoire ou déterministe. Elle

456

p.299.

Abraham Moles, Théorie de I'Information et Perception esthétique (1958), Paris, Denoél, 1972,
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constitua dés 1960 le terrain d'expérimentation de I'OULIPO*’, Ouvroir de
Littérature Potentielle, avec Raymond Queneau, Georges Perec, Francois le
Lionnais, Jacques Roubaud, Jean Lescure, etc. Abraham Moles fut d'ailleurs
invit¢ d'honneur de I'OULIPO. L’exemple sans doute le plus célebre de
littérature combinatoire est concrétisé par les Cent Mille Milliards de Poemes
de Raymond Queneau®. Abraham Moles, défenseur enthousiaste de Dart
combinatoire permutationnel, voyait dans la science des permutations un
veéritable renouveau du champ des possibles artistiques, et, plus largement, une
expression de la potentialité esthétique, seul moteur originaire, profondément
intuitif de la création artistique, en littérature, musique ou arts plastiques. Dans
son « Manifeste de 1‘Art Permutationnel » de 1962*°, il jugeait déja, pour cette
raison, 1’art permutationnel comme la plus haute matérialisation artistique de la
liberté, forgant une oeuvre a devenir une matrice riche d’innombrables
virtualités, gradce au jeu combinatoire auquel elle est systématiquement
soumise. L’art permutationnel développe la conscience des virtualités
esthétiques, conférant a 1’ceuvre d’art une réalité idéelle indéfiniment «
approchée », de fagon toujours incompléte par la série de ses variations
combinatoires. La remise en question de la définition subjectiviste et
romantique de I’ceuvre d’art, littéraire aussi bien que picturale, conduisait
Abraham Moles a minimiser, voire a rejeter, l’art figuratif, réaliste ou
sentimentaliste, qu’il considérait plutét comme un « art sémantique» souvent
hypocrite & force de conformisme esthétique, réutilisant les poncifs de
I'expression. Nous connaissons le jugement d’Isou en cette maticre, tout a fait
conforme a celui de Moles, et qui le conduira a susciter une nouvelle
grammaire ou sémantique esthétique. Dans une optique de renouvellement
incessant, I’art permutationnel découvre ou dévoile la signification abstraite de
I’étre artistique, fondée sur la loi des nombres et des rythmes organisateurs de
formes linguistiques, sonores ou visuelles. Cette vision objectiviste et ludique
de I’ceuvre d’art informationnelle, a base de structuralisme combinatoire et

statistique ne pouvait selon Moles developper pleinement ses finalités

Voir Oulipo : ouvroir de littérature potentielle : Oulipo, la littérature en jeu(x), exposition, BNF,
Paris, du 18 novembre 2014 au 15 février 2015, commissariat de Camille Bloomfield et de Claire
Lesage, Paris, BNF/Gallimard, 2014.

Raymond Queneau, Cent Milles Milliards de Poémes (1961), Paris, Gallimard, 2006.

Abraham Moles, « L’art permutationnel », Rot, n° 8, Stuttgart, 1962.
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esthétiques qu’avec 1’accroissement de la puissance de calcul des ordinateurs.
Une piste qu’lsou n’exploitera curieusement pas, comme il faut le dire la
plupart des écrivains et artistes de sa génération. Peut-étre est-il encore trop tot
pour prendre le relais des ingénieurs. En tous les cas, la luxuriance du jeu des
possibles de 1’art permutationnel posséde 1I’ordinateur pour allié¢ quasi naturel,
car 1’algorithmique amplifie et libére I’esprit d’innovation combinatoire en
rendant possible la réalisation d’un trés grand nombre d’expériences formelles
correspondant a des niveaux de complexité combinatoire de plus en plus
¢levés. Désormais, 1’écriture littéraire se définit d’abord comme le champ des
potentialités textuelles, structurées expérimentalement par I’arsenal des regles
et des contraintes combinatoires caractéristiques d’un niveau de complexité
informationnelle (appliquées a tout type d’élément linguistique au sein de
configurations d’échelle variable : lettres, phonémes, syllabes, mots, groupes
de co-occurrences, propositions, vers, phrases, paragraphes, chapitres, etc.).
« L’aura » de I’ceuvre d’art, vieille et obscure notion « qualitative » encore
défendue par Walter Benjamin dans son texte de 1936, L 'euvre d’art a [’ére de

sa reproductibilité technique*®, disparait sans trop de regret.

Dans le droit fil de ce que nous venons de décrire, il ne saurait étre
question pour Isou de laisser apparaitre, de susciter, de permettre la création de
nouvelles catégories disciplinaires en les laissant évoluer isolément, au gré des
hasards de 1’ « inspiration romantique ». L’unité et le controle seront les regles.
Cette unité et ce controle vont également, avec Isou, passer par I’incorporation
de techniques mathématiques visant a considérer et a encadrer d’une maniere
rationnelle la notion de « hasard ». Ces techniques, au XXéme siécle, ne sont
plus nouvelles. D’abord, trois siécles auparavant, Leibniz, et Newton,
indépendamment du premier, constituérent le calcul différentiel et le calcul
intégral en réduisant a une démarche algorithmique les opérations

461
1"

fondamentales du calcul infinitésima Pour que I’algorithme, ou suite

Walter Benjamin, L'CEuvre d'art a I'époque de sa reproductibilité technique (1936), Paris, Payot,
coll. Petite Bibliotheque Payot, 2013. Traduction de I'allemand par Frédéric Joly.

On pourra consulter cet ouvrage, qui retrace une part de cette histoire, d’'une maniére accessible
aux non-spécialistes : Ivor Grattan-Guiness (dir.), From the calculus to set theory, 1630-1910: an
introductory history (1980), Oxford, Princeton University Press, 2000. Un autre ouvrage généraliste,
plus ancien mais devenu un classique : Walter William Rouse Bell, Histoire des mathématiques, tome
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ordonnée d’opérations élémentaires tirées d’un répertoire fini d’opérations
exécutables en un temps donné, se convertisse en concept fondamental du
traitement automatique de I’information, il faudra toutefois attendre la
médiation de 1’écriture algorithmique. Formulée en 1854 par I’Irlandais George

Boole*®?

, elle permettra a 1’informatique de se construire comme discipline un
siecle plus tard. La nouvelle attitude a I’égard du temps et de I’espace qui
stimule la recherche de méthodes de calcul plus rapides correspond aux
exigences de la formation du capitalisme moderne. Avec les opérations en
outremer, un marché émerge de collecte, d’archivage, de traitement
bureaucratique et de diffusion de données a destination des négociants, des
financiers et des spéculateurs. La navigation maritime exige de construire des
navires plus performants. Le calcul des longitudes devient le laboratoire du
mécanisme horloger, ancétre lointain de I’artefact programmé. Puis, le calcul
des probabilités, dont Pascal*®® et Huyghens*®* avaient jeté les bases vers 1660,
devient une nouvelle forme d’objectivation des sociétés humaines*®. Elle
fournit une maniére d’orienter les choix en cas d’incertitude. Programmation
linéaire, simulation, théorie de I’information, cybernétique, théories de la
décision, théorie des jeux, théorie de [’utilité, toutes ces nouvelles
« technologies intellectuelles » substituent I’algorithme aux jugements intuitifs.
En aidant a définir ’action rationnelle et a identifier les moyens pour y arriver,

elles offrent la possibilité de gérer la « complexité organisée», c’est-a-dire la

2, Les mathématiques modernes depuis Newton jusqu’a nos jours, Paris, Librairie scientifique A.
Hermann, 1907. Traduction de I'anglais par L. Freund.

462 L'algebre de Boole permet de traduire des idées et des concepts en équations, de leur appliquer
certaines lois, des fonctions logiques, et de traduire le résultat en termes logiques. Pour cela, Boole
crée une algébre binaire n'acceptant que deux valeurs numériques : 0 et 1 (qui on respectivement la
valeur « faux » et « vrai »). Les fonctions logiques permettent de modéliser des raisonnements
logiques, en exprimant un « état » en fonction de conditions. Les travaux théoriques de Boole
trouveront des applications primordiales dans des domaines aussi divers que les systemes
informatiques, les circuits électriques et téléphoniques, I'automatisme (en 1938, Claude Shannon
remarque que cette algébre de Boole permet de modéliser le fonctionnement des circuits a relais,
utilisés en téléphonie et en automatisme).Voir Jean Kuntzmann, Algebre de Boole, Paris, Dunod,
1968.

63 Blaise Pascal, Les lettres de Blaise Pascal, accompagnées de lettres de ses correspondants, Paris,
G. Crés, 1922, p. 188-218. Voir les lettres XVI, XVII, XVIII, entre Pascal et Fermat, en 1654, disponibles
sur Gallica : http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k69975r/f201.item.r=Blaise+Pascal.langFR
% Consulter Christiaan Huygens, Calcul des probabilités, travaux de mathématiques pures, 1655-
1666, (Euvres complétes, tome 14, La Haye, Martinus Nijhoff, 1920, disponible sur Gallica :
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k77862v/f5.item.zoom

> 0On pourra consulter a ce sujet Jean-Jacques Samueli, Jean-Claude Boudenot, Histoire des
probabilités, Paris, Ellipses, 2009.
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complexité des grands systéemes et organisations, complexité de la théorie qui
manipule de plus en plus de variables et & laquelle pensera le Marquis de
Condorcet. Méme chose quant a la « complexité désorganisee », car la theorie
des probabilités a fait beaucoup de progrés dans le probléme de I’ « homme
moyen ». Isou déploiera également une base philosophique partageant I’intérét
de la science pour une coexistence de I’ordre et du désordre a 1’intérieur d’une
structure apparemment ordonnée. Isou est un homme des Lumiéres classiques,
li¢ en quelque sorte a I’humanisme de la Renaissance nous ’avons écrit, un
penseur rationaliste & une époque qui était a la remise en cause de
I’impérialisme de la «raison » dans les milieux artistiques, un optimiste
positiviste qui posséde une confiance inébranlable dans la capacité du
raisonnement scientifique a guider I’humanité et la connaissance. De plus,
Isou, ce Pic de la Mirandole du XXeéme siécle, semble vouloir se servir des
systémes de guidage mathématiques les plus larges pour envisager 1’étendue
des possibilités autorisant la création. La formalisation a laquelle il souhaite
parvenir, notamment en ce qui concerne ses ambitions esthétiques, semble
procéder tantdét de la programmation algorithmique, tantét de [’analyse
combinatoire en ce qui concerne la part d’indétermination qu’Isou souhaite
également prendre en charge en 1’encadrant. C’est toujours ici un esprit
« mathématisant » qui vient tenter d’articuler les choses entre elles, et non un
type d’association libre impulsé par les forces du hasard et de I’inconscient a
I’image de 1’automatisme surréaliste ou bien de la dérive situationniste, tout au
moins celle des début de I’IS ou davantage encore de I’IL. Cela est exprimé par
Isou au début des années 1960 par « la conception isouienne de
I’Esthautomatisme, qui définit pour la premiere fois la technique des
combinaisons insolites de I’ensemble des disciplines formelles et dont
I’équation mathématique permet une multiplication de 1’étendue et de la vitesse
de la réalisation mécanique®®® ». Cet Esthautomatisme, sur lequel Isou théorise
en 1963, doit permettre la prise en charge d’un savoir total et de ses données en
s’assurant de la non prise de pouvoir par une « discipline » particuliere ou par
un point de vue «fragmentaire » de cette totalité. Il s’agit toujours de

contribuer a casser les prétentions « impérialistes » d’une discipline artistique

% Isidore Isou, Le grand désordre, précédé de Essai sur la fresque ou le roman hypergraphique

polyautomatique, Paris, édité par I'auteur, 1963, p. 15.
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sur une autre ou d’élargir la création au-dela d’une seule approche, singulicre,
jugée insuffisante: « Dans le territoire artistique donc, 1’automatisme
surréaliste est dépasse par le Polyautomatisme et plus particulierement par
I’Esthautomatisme isouien, qui rejette la source psychique, confusionniste,
extra-formelle, « point central » que Breton souhaitait muer en foyer unique de
tous les cadres empiriques et culturels (scientifiques, philosophiques,
artistiques) et par lequel les fous, les mediocres, les politiques et les novateurs
de la Connaissance se trouvaient amalgamés avant d’€tre jugés selon des
critéres ridicules ; et s’attache seulement aux disciplines intrinseques et a leurs
problémes, et spécialement aux secteurs esthétiques, dont il définit I’ensemble
des combinaisons de particules possibles, révélant ainsi d’inédites forces
d’émotion®®” ». Isou remet en I’occurrence dans le jeu de la spéculation
mathématique probabiliste la notion surréaliste de [’automatisme de
I’inconscient, en désirant en rendre une approche plus rationnelle dans un but
d’ «efficacité » : « Dans le territoire artistique donc, I’automatisme surréaliste
est dépassé par le Polyautomatisme et plus particulierement par
I’Esthautomatisme isouien qui rejette la source psychique, confusionniste,
extra—formel, que Breton souhaitait muer en foyer unique de tous les cadres

empiriques et culturels®®®

». Isou souhaite cadrer les choses et par la méme
dépasser ce qui lui semblait se situer dans un certain degré de confusionnisme.
Ce cadrage nécessite une vue d’ensemble claire de la totalité du savoir et une
organisation tout a fait rationnelle, avec les outils conceptuels déterminés par
Isou : « Contrairement au surréalisme, qui prétend libérer 1’automatisme de la
logique et de [D’esthétique, le polyautomatisme n’ignore pas [’ensemble
d’échelons du Savoir, ainsi que les nécessités et les contrdles exercés par des
disciplines empiriques ou culturelles qui expliquent et situent exactement la
technique des combinaisons comme un moyen d’exploration et d’émotion
limité et précis. Persuadé du besoin d’information antérieur au cadre restreint
de I'improvisation mathématique, et indifférent aux pouvoirs des sens ou des
perceptions psycho-physiologiques, le procedé isouien correspond aux

possibilités des données mécaniques, materielles, formelles et thématiques d’un

*7 Ibid., p. 16.
% Ibid.
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secteur esthétique acquis et déterminé*®® ». Ainsi détachée de 1’ « irrationnel
spontané » et inconscient, débarrassée des sens et de la psyché, I’exploration
peut étre dirigée de maniére consciente et par conséquent selon Isou avec une
efficacité accrue, en suivant toujours les quatre invariants fondamentaux de la

modélisation lettriste réunis dans la toméique.

Pour en revenir au contexte intellectuel, celui dans lequel Isou émet par
ailleurs toutes ces théories, le nom méme de « structuralisme» indique que la
langue est congue comme une structure, c'est-a-dire comme un ensemble
d'unités structurées par des réseaux de relations. D'ou une commune attention
portée a la forme et un méme effort pour décrire la langue comme une pure
combinatoire d'éléments. Nous nous retrouvons ici, dans une certaine mesure
avec Isou, dans une correspondance avec 1’esprit expérimental qui anima la
pensée épistémologique « flexibilisante » des structuralistes. Jean-Paul
Charrier écrit que « le devenir, le changement, 1’altération de la syntaxe d’un
systéme, apparaitront, aux yeux des structuralistes, comme une part d’imprévu,
de désordre et d’irrationalité qui n’appartient a aucun systéme, a moins qu’on
ne réduise 1’évolution des structures a des modeles de transformation prenant
en charge les figures possibles du changement dans une combinatoire
systématique des éléments dont une algébre fournira une grille de lecture
synchronique et anhistorique*® ». Or, c’est tout & fait ce 4 quoi souhaite
parvenir le lettriste. Réduire I’'imprévu dans un schéma de relations est ici la
problématique de fond, commune aux uns et aux autres, y compris bien
évidemment a Moles. L’indéterminé est une catégorie du savoir. Dans ce
contexte culturel surgit une poétique nouvelle ou I’ceuvre d’art, souvent, n’est
plus dotée d’une fin nécessaire et prévisible, ou la liberté de I’interprete devient
parfois une forme de discontinuité trouvant des correspondances dans la
physique moderne. Umberto Eco commente : « En nous proposant des ceuvres
dont la structure exige de nous une intervention particuliére, souvent méme une
reconstruction continuelle, les poétiques de 1’ « ouverture » reflétent 1’attrait

exercé sur toute notre culture par le théme de I’indéterminé : nous sommes

469

Ibid., p. 17.
Jean-Paul Charrier, Scientisme et Occident, Essais d’épistémologie critique, Paris, Connaissances et
Savoirs, 2005, p. 227.
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fascinés par les processus au cours desquels s’établit, au lieu d’une série
d’événements univoque et nécessaire, un champ de probabilité, une situation
apte a provoquer des choix opératoires ou interprétatifs toujours

renouvelés*’t

». Ce genre de considérations trouvera un écho chez Abraham
Moles et dans les expériences menées par 1’Oulipo. En tentant d’appliquer a
I’indéterminé une rigueur toute « scientifique », et loin de la dimension
potentiellement poétique ou subversive qui sera explorée notamment par les
surréalistes ou les situationnistes qui mirent le hasard au cceur de leurs
explorations urbaines*’?, aussi éloigné des « hasards participatifs » plus ou
moins incontrélés des happenings, Isou désire maitriser cet indéterminé,
I’accompagner de la fagon la plus rationnelle qui soit. Jean-Paul Charrier
écrit également que « c’est au cceur de la syntaxe des transformations qu’on
accede a I’invariant structural (modélisant et modélis€) qui décline les variantes
compossibles, en nombre limité, des configurations différentes d’un ensemble
de phénoménes appartenant & un méme champ théorique*’® ». Isou, avec le
polyautomatisme prend en compte cette combinatoire d’éléments divers, pour
en concevoir, de maniére expérimentale, les assemblages possibles et par
contre illimités nous 1’écrivions, a partir de sa propre modélisation. Bien que le
« structuralisme » d’Isou, qui n’est en rien philosophique, ne le pousse pas a
remettre en question une lecture diachronique, occidentale et classique, de
I’Histoire. Une fois que les éléments « biologiques » de la modélisation sont
définis, il reste a les manipuler de facon a opérer des combinaisons, ou des
permutations, qui seront a I’origine de la naissance de nouvelles ceuvres. Ainsi,
I’expérimentation prendrait le chemin d’une sorte de combinatoire se rattachant
a une méthodologie objective, seul moyen d’évolution des formes possible.
Isou écrit que «I’ceuvre n’a d’autre but que de consommer les possibilités
d’arrangement de 1’émotion, résidant dans un certain outillage, matériel,
rythme ou théme, etc. Le domaine esthétique transforme une nécessité
subjective et passagére en réalisation objective et durable, ayant une valeur en
elle-méme. Il ne faut pas toujours attendre le moment ou un stade esthétique se

fige, s’épuise, pour le faire progresser : il suffit que le créateur trouve les

Umberto Eco, L’ceuvre ouverte, op.cit., p. 69.

Nous nuancerons plus loin ce point la en ce qui concerne I'l.S.

Jean-Paul Charrier, Scientisme et Occident, Essais d’épistémologie critique, Paris, Connaissances et
Savoirs, 2005, p. 229.
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moyens d’aller plus loin, pour qu’il dévoile d’inédits secteurs ou territoires,
sans empécher, d’ailleurs, 1’exploration des secteurs ou des territoires
antérieurs, recélant encore des composants ou des combinaisons frais, non
entamés*’* ». Muni des éléments de base, la découverte objective des
« possibilités d’arrangement » est possible. Faisant allusion a I’art figuratif et
abstrait, Isou écrit en 1964 que «n’importe comment, ces deux Systémes
n’embrassent ni 1’intégralit¢ des particules ou signes optiques possibles ni
I’intégralit¢ du lexique culturel, théologique, philosophique, scientifique,
esthétique ou empirique acquis ou futur. Seul le lettrisme, par une découverte
des données fondamentales, les lettres ou les signes, puis par I’acceptation de la
totalit¢é des combinaisons de ces éléments, embrasse 1’ensemble des
composants et des compositions plastiques possibles*’> ». Dans une veine
spéculative, et avec la maximisation de I’emploi de I'un des éléments
modeélisateurs de la toméique, I’invariant matériel, technique, méca-esthétique,
il serait possible, s’agissant de la création artistique, d’employer dans des
combinaisons inédites et dans le méme temps treés théoriques la totalité des
éléments, matieres et substances, matérielles ou immatérielles y compris la
pensée. Car « la définition isouienne de I’ensemble de I’outillage artistique
nous a révélé que pour la fabrication de tout matériel formel on peut employer
I’intégralit¢ des ressources de I’'Homme (H), de la Zoologie (Z), de la
Botanique (B), de la Physico-Chimie (Ph), du Cosmos (C) ou de I’ Astronomie
(A), de la Réflexion ou du Mental (M) et des Donnees Infinies ou
Inimaginables (1), indéfiniment divisées, ordinaires ou perverties, réellement
ou par des négations successives, grace a I’anti-méca-esthétique généralisee,
particules utilisées a des degrés de puissance et de temps différents, ensemble
d’équipement qu’on doit, cette fois, infléchir vers le domaine de
I’Hypergraphie, des éléments de son matériel, de ses rythmes formels, de ses
anecdotes, sphere artistique a son tour réduite, ajustée, par un facteur
particulier, a sa phase esthautomatique, d’ «association libre » de ses

combinaisons*’® ». Quelques siécles auparavant, dans la Dissertatio de arte

Isidore Isou, La créatique ou la novatique (1941-1976), op.cit., p. 360.

Isidore Isou, Les champs de force de la peinture lettriste, op.cit., p. 72.

Isidore Isou, Le grand désordre, précédé de Essai sur la fresque ou le roman hypergraphique
polyautomatique, Paris, édité par I'auteur, 1963, p. 18-19.
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combinatoria®”’, Leibniz avait argumenté sur la fagon de trouver toutes les
combinaisons possibles en m objets, en faisant varier n de 1 a m, en

déterminant la formule C " -1. Ce qui intéressait Leibniz était une logique
m=

inventive ou le jeu combinatoire pourrait produire des propositions encore
inconnues. En somme, Isou se situe tout a fait dans cet esprit-la. Pour Eco, « Le
calcul des permutations, dispositions et combinaisons peut servir a résoudre de
nombreux problemes techniques, mais pourrait aussi étre utilisé pour des
procédures de découverte, c’est-a-dire pour tracer des scénarios possibles*’® ».
Voyons un exemple d’application dans le «roman » lettriste. Dans I’esprit
décrit par Umberto Eco, voici la «formule esthautomatique isouienne

appliquée au domaine hypergraphique, embrassant 1’ensemble des éléments du

Signe et de la lettre, ainsi que la totalité de leurs rapports possibles :

RH
RHP = zp = RHP(RH, P)
peP

R =roman H = I’ensemble hypergraphique.
P =1’ensemble de techniques polyautomatiques.

p = particule ou technique polyautomatique*’® ».

Ainsi « I’équation esthautomatique de la Méca-esthétique du roman

hypergraphique nous permet de saisir la totalité¢ de I’équipement du roman écrit

"7 \loir Eberhard Knobloch, « The mathematical studies of G.W Leibniz on combinatorics », Historia

Mathematica, vol. 1, n°® 4, novembre 1974, p. 409-430. L'idée naturelle est d’analyser tous les
concepts, en les définissant, de facon a les réduire ultimement a des combinaisons de concepts
absolument simples, notés au moyen de signes quelconques, par exemple des numéros. Les
concepts sont ensuite classés par degré de complexité (« ordre ») croissant. Chagque terme composé
est une combinaison de termes simples, le produit symbolique des numéros correspondants. On
peut également désigner les termes au moyen de fractions : n m désigne alors le n terme de la m
classe. On voit ainsi en quoi la Combinatoire nait du projet de systématiser la syllogistique
aristotélicienne, de la rendre scientifique, et en quoi elle appelle le projet d’'un « alphabet des
pensées humaines ». D’'un cOté la transposition des vertus calculatoires des mathématiques, de
I'autre la visée d’une analyse générale de la pensée (de toutes les vérités possibles). Leibniz croise la
combinatoire générale aristotélicienne et y greffe les méthodes de la combinatoire mathématique
de son temps ; ce genre de croisement est caractéristique de sa démarche.

8 Umberto Eco, La recherche de la langue parfaite dans la culture européenne, Paris, Le Seuil, 1994,
p. 74.

2 Isidore Isou, Le grand désordre, précédé de Essai sur la fresque ou le roman hypergraphique
polyautomatique, Paris, édité par I'auteur, 1963, p. 17-18.
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en Super-écriture, dans sa phase d’improvisation, sans oublier aucun des
éléments de sa machinerie, de leurs rapports et de leur emploi, et cela avec une

rapidité inconnue jusqu’a présent :

ME (H,Z,B,Ph,C,AM,)H

MEHP = { P = MEHP (MEHP) **°
peP

Isou explique qu’« en considérant cette formule, nous découvrons avec
vertige 1’immensité des possibilités concrétes du roman hypergraphique
polyautomatique : des parties de cadavres humains ou des bétes entieres, des
fleurs embaumantes ou des plantes empoisonnées, des pierres précieuses ou
des projections de boue, des étoiles entiéres plus grandes que le cosmos ou des
enfers effroyables, des méditations invisibles ou des injures visibles dans
I’invisible, acceptés tels quels ou détournés de leur signification premicre,
ordinaires ou négatifs, pervertis a des degrés de puissance ou selon un rythme
temporel différents, peuvent-&tre envoyés aux critiques ou aux lecteurs selon
I’estime ou la haine de ’auteur*® ». Tous les éléments et phénoménes peuplant
I’univers pourront étre employés a la création du « roman hypergraphique ». Et
tous ces éléments peuvent donc étre consignés dans une formule en guise
d’outil opérationnel permettant 1’exploration de leurs possibilités ou potentiel
d’assemblage. C’est-a-dire que le potentiel d’hétérogénéité de 1’ccuvre lettriste
guant aux éléments mateériels qui la constituent est susceptible de faire varier a
I’infini la nature des ¢éléments qui coexistent dans la sécrétion de cette ceuvre,
d’une maniére programmée par une maniére de mathématiques combinatoires.
Isou s’attache également a décrire les différents types de conditions ou de
procédures par lesquelles peuvent se révéler les différents cas de figures
représentant en 1’occurrence 1’organisation interne de 1’ceuvre/roman

hypergraphique :

«...I’improvisation avec la Méca-esthétique peut s’effectuer de quatre

manieres :

*9 Ipid., p. 19.
! 1bid.
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a) Variation avec un seul élément, d