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RESUME

Entre le XVIF et le XVIII® siécles, un art religieux spécifique se dévelogaas les
régions de montagne du duché puis royaume de PiéBamoie, donnant naissance a une
multitude de retables. L'étude de cette productigm, s’épanouit, entre France et Italie,
dans les limites d’'un Etat placé par I'histoirel@tgéographie au carrefour de toutes les
influences traversant 'Europe moderne, présententérét qui dépasse tres largement sa

région d’origine.

L’incontestable originalité de I'art religieux atpprocéde d’abord de la géographie, de
I'histoire et de la culture locale. Cet art s’inséam méme temps dans le vaste mouvement
baroque qui s’épanouit dans toute la sphére dénite de la Contre-Réforme catholique,

touchée par les prescriptions du Concile de Trente.

Sur la base d'un corpus de prés de cinq cent etabépartis dans neuf vallées
alpines, la Valsesia, le Val d’Aoste, le Val de &usa Maurienne, la Tarentaise, le
Beaufortain, le Faucigny, le Chablais et le Gengvoétte étude vise a comprendre les tenants
et les aboutissants du processus créatif qui @ésid naissance de ces ceuvres. L'étude des
prix-faits, documents clés de la commande, conduisouligner le réle majeur des
communautés paroissiales, représentées par les wueang) sans toutefois omettre celui,
peut-étre moins évident, des pouvoirs spirituelsertporels, ni surtout celui des « gens de
métier ». Ces derniers, sculpteurs, peintres etuttsr surent réaliser la synthése entre les
volontés villageoises, les exigences religieusdewrs propres aspirations esthétiques. Cette

production artistique résulte donc d’un équilibes ghouvoirs propre a ces régions.



ABSTRACT

Between 17 and 18§’ centuries, a specific religious kind of art deyad in the Duchy
(later a Kingdom) of Piedmont-Savoy’s mountainoegions and resulted in a large number
of altarpieces. The study of this production, whidbssomed between France and lItaly,
within the borders of a state that history and gaplkgy made a converging point of all the

influences crossing modern Europe, is of great@steeven beyond the region it came from.

The indisputable originality of alpine religioust dirst proceeds from geography,
history and local culture. However, this art is tpaf the vast baroque movement that
blossomed throughout the sphere of influence ®Gbhunter-Reformation, i.e. in the regions

where the Council of Trent’s prescriptions actualbplied.

Based on a corpus of almost five hundred altargiexs@ead out in nine alpine valleys
(Valsesia, Valle d’Aosta, Valle di Susa, Maurienfi@rentaise, Beaufortain, Chablais and
Genevois), this study aims at understanding thamasouts of the creation process that led to
the birth of those works. The study of the "prixkda (contracts), regarded as key documents
for any order, leads to emphasize the major payeul by the "communiers”, who were
landowners representing parish communities, yehowit omitting either the perhaps less
evident part played by spiritual and temporal auties and, above all, by "professionals".
The latter, sculptors, painters and gilders, subegein producing a synthesis between
villagers’ will, religious requirements and theiwo aesthetic yearnings. So, this artistic

production ensues from a balance of powers quitali@e to those regions.
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INTRODUCTION

Les retables alpins, au coeur de I'art religieux eRiémont-Savoie

Dans les régions de montagne appartenant a l'adcieiné puis royaume de Piémont-
Savoié, les retables s'imposérent tout au long du Xt du XVIII® siécles comme I'ceuvre
religieuse par excellence, pratiguement a I'exolusie toute autre forme artistique. Chaque
eglise, chaque chapelle, chague sanctuaire des AdpaEt orné d’au moins un de ces retables,
elément le plus représentatif de I'art religieupimal Les raisons de cet engouement sont
evidemment liées au contexte historique, géograjehé culturel local. Dans le méme temps
cependant, cet art s'insere dans le vaste mouvebagatue qui s’est épanoui dans toute la
sphére d’influence de la Contre-Réforme catholidirdin, il s’est développé dans les régions
frontieres d’'un Etat lui-méme carrefour de toutes influences qui traversaient I'Europe

moderne, et présente donc une portée qui dépasskaitgement sa région d’origine.

Occupant une position particuliére dans I'échiqyuelitique européen, et de ce fait
convoités par leurs voisins, les Etats de la Mad®rSavoie acquirent peu a peu entre la fin
du XVI° siécle et la premiére moitié du XVilsiécle une place importante en Europe. A force
de diplomatie, en nouant et dénouant les allialases les puissances voisines, les ducs de
Savoie réussirent a obtenir et a préserver la reissance de leurs Etats, bien que les
frontieres en demeurassent mouvantes. Consolidamt pouvoir jusqu'a la monarchie
absolue, ils devinrent en 1712 rois de Sardaigaeréhlisation d’un ouvrage de propagande,

le Theatrum Sabaudiaeommandé en 1657 par Charles-Emmanuel Il, redeed vues » des

1 Cf. cartes, annexes, pp. 304 & 312

10



cités, palais, monuments du Piémont et de la Saithistre cette volonté de construire un
véritable état, connu et respecté au-dela de sptdres.

La période moderne fut marquée par la crise relggequi opposa, parfois trés
violemment, catholiqgues et protestants, et quigaali 'Eglise catholique a se réformer
profondémentCette crise eut dans les Etats de la Maison dei&awvoénorme impact. Les
princes de Savoie tenterent en vain de reconqg@émeve, ou Calvin, chassé d’Aoste, s’était
réfugié. Leurs échecs répétés assuréerent la passakinitive de la ville aux protestants.
Pour éviter que la religion réformée ne gagnaete de leur territoire, les ducs se posérent
alors en défenseurs du catholicisme. L'unité relige gu'’ils imposérent a leurs sujets leur
permit de confirmer celle de leurs Etats. C'estsalqu’en Savoie comme en Piémont se

développa un art apologétique attestant de la pitét de la Contre-Réforrhe

Expression d’'une sensibilité religieuse, les retabiles Alpes de Piémont-Savoie
constituent une sorte de synthéese artistique, pajssur une base évoquant une architecture,
prend place un décor a la fois peint et sculptédib@nsion artistique de I'édifice religieux,
qui se traduit habituellement par trois catégonies réalisations, architecture, peinture,
sculpture, est ici résumée en une seule ceuvrejdctibde cette these est de comprendre
cette ceuvre, de définir ce qu’est un retable algngui le caractérise, de mettre au jour les
mécanismes qui présidaient a sa conception et&absation.

Pour y parvenir, I'étude des ceuvres, bien gu'irglisable, ne suffit pas ; il est aussi
nécessaire de s'intéresser au contexte historplgique, sociologique, géographique... De
cette maniére seulement, il devient possible d'@pgnder le retable alpin dans sa complexité
et de comprendre pourquoi cette production rempertaussi vif succes durant plus de deux

siécles.

! PEYRE, Dominique (sous la direction d8jvoie baroqueBologne, 1999, p. 11
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Des ceuvres controversées

Dans les régions alpines appartenant au Piémomti§§aset art religieux s’exprima
presque exclusivement a travers la réalisation eflables colorés, recouverts d'or, aux
multiples décors végétaux, aux colonnes torsad@egant de supports a de multiples saints
ou sceénes religieuses. Euvres religieuses maisi algsts artistiques, dans lesquels
s’exprime une volonté d’orner et d’embellir la naisde Dieu, ces retables alpins possedent

une exubérance et un aspect chatoyant qui ameémengaalifier fréiquemment de baroqties

L’étude de l'art religieux savoyard des XVBt XVIII® siécles a débuté tardivement,
les ceuvres produites a cette époque ayant longtedpsconsidérées avec mépris ou
indifférence. Jugées « de mauvais golt », cessadimins montagnardes ont été rejetées, plus
ou moins violemment, pendant presque deux siétlestexte de Joseph-Siméon Favre,
historien de la fin du XIXsiécle établi a Séez en Tarentaise, révélatewetétat d’esprit,
résume les principales critiques adressées auklestaavoyards en ces termes : « D'autres
barbares apparurent, (...) associés en bandes paamerer les églises de boiseries
peinturlurées et dorées avec cette production &atagi’'ornements qu’on retrouve dans les
pagodes hindoues. Le godt était le cadet de lewrsis ou plutdt ils ne se doutérent jamais
gu'’il existat. Faire vite et gagner beaucoup d'atg&ait leur idéal, et le clergé se disputait

ces charlatans de l'arf.»Ce jugement sévére, souvent partagé, permet dereadre

pourquoi les réalisations de cette époque ont éongs été négligées par les historiens de

! « L'usage du mot est ancien (il apparait en Fracd531), mais c’est bien plus tard qu'il a éi@venté »
pour désigner I'art qui s’est développé aux X\dt XVIII° siécles. En effet il prend progressivement le spres
nous lui connaissons de nos jours a partir du®dcle, se trouvant affecté dés le début d’'unenctaion
négative. La référence au classicisme, considénédmmo un absolu dans le domaine esthétique, ainsileque
contexte rationaliste et positiviste de I'époquepliggient pour une bonne part cette défaveur », PEYR
Dominique (sous la direction d&Savoie baroqueBologne, 1999, p. 45

2 Cité par CHAVOUTIER, Lucien, et AUBERT, Jean, « Savoie Baroque », ib’histoire en SavoieSociété
savoisienne d’Histoire et d’Archéologie, n° spéctzhambéry, 1980, p. 31
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I'art, et explique que les rares études sur l'aktoyard n’aient vu le jour que prés de deux

siecles apres la fin de la période de productiardibles alpins.

Limites chronologiques et géographiques

Les limites chronologiques de cette recherche seties de la grande période de
production des retables alpins, le X¥ét le XVIII® siécles, deux siécles pendant lesquels
furent réalisés le plus grand nombre d’autels. lee®nstructions liées a la Contre-Réforme
entrainérent la disparition de la plus grande eadis ceuvres antérieures aux premieres
années du XVfisiécle. Et la Révolution Francaise, qui touchaasliirla Savoie mais eut
aussi un impact en Piémont, mit fin pour un tempa production d’ceuvres religieuses, et
notamment de retables. Certes, au Xbiecle de nouveaux retables furent construits ou
reconstruits a partir d’éléments antérieurs ayantécu aux destructions. Mais ces autels ne
présentent qu’un lointain rapport avec leurs prédgeurs, d’'une part sans doute parce que
I'élan religieux était loin d’étre comparable audales siecles précédents, et d’autre part parce
que I'évolution du godt ne permit pas aux habitales Alpes de faire preuve de I'exubérance
stylistique qui caractérise la production des Xvét XVIII® siécles. Néanmoins, les
nombreux remaniements et modifications que subitestretables au long des années

améneront a quelques nécessaires incursions auxexsl XX siécles.

Circonscrite aux Alpes franco-italiennes, cettes¢éh&’appuie sur I'étude des retables
de neuf vallées, le Chablais, le Faucigny, le GeiseMe Beaufortain, la Tarentaise, la
Maurienne, le Val d’Aoste, le Val de Suse et laséala. Précisons toutefois que de nos jours,
ces dénominations ne reflétent pas parfaitememesceles XVIf et XVIII® siécles. Ainsi,
I'archevéché qui sous le regne de la Maison de iBgartait le titre de Tarentaise regroupait

la Tarentaise et le Beaufortain, qui seront dorssiauégquemment regroupés dans cette étude.
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Cet espace géographique bien précis, entre Savaige-Savoie et Val d’Aostecet
ensemble compact de vallées montagnardes, relg&esudes aux autres par des cols,
représente le berceau de cet art religieux alf@ngdtoit ou il prit sa pleine mesure et s'imposa
pendant deux siécles. Aux vallées représentativesces trois régions - Tarentaise,
Beaufortain, Maurienne, Chablais, Faucigny, Val asfe - s’ajoutent deux autres vallées
piémontaises, la Valsesia, d’ou étaient originailesiombreux créateurs de retables, et le Val
de Suse, rattaché a la Maurienne par le col deréils Cette étude ne fait donc pas référence a
la totalité des vallées alpines dépendant de lasdhaide Savoie, mais bien a celles qui
présentent un intérét particulier pour le sujetli&uque ce soit parce que comme la Valsesia,

elles le virent naitre, parce que, comme le Valo$#, elles le virent grandir, ou encore parce

gue comme la Tarentaise, elles le virent s’épanouir

Etat et limites de la recherche : nécessité d'unasion d’ensemble

Dans le cadre de cette introduction, il est intgaas de se référer a I'état actuel de la
recherche ainsi qu’a ses limites. Dans les pagearges sont ainsi présentés les principaux
ouvrages ayant trait a ce sujet ou a des sujetdasis, ainsi gu'une rapide analyse des
sources a la disposition du chercheur, essentielendes documents d'archives, qui
permettent de situer le sujet par rapport a I'éttel de la recherche et d’en estimer la
portée. De ce bilan historiographique ressortitamécessité et I'intérét d’'une étude complete

des retables alpins.

Il n'existe actuellement aucune étude qui traitel’dasemble de la production des
retables dans les Alpes des XVét XVIII® siécles. En revanche, de nombreux livres plus

spécifiques, centrés sur 'une ou l'autre des eslléu sur une église en particulier, ont été

L Cf. carte, p. 130
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publiés. La plupart d’entre eux sont relativemedtents, en particulier ceux concernant la
Savoie, ou ces recherches ont été mises a I'horaveur I'ouverture en 1991 des « Chemins
du baroque % Quatre ouvrages sur 'art savoyard consacremteutain nombre de pages aux
retables de Tarentaise, de Maurienne et du Beaurort

Les plus anciens de ces ouvrages sont ceux éarntRaymond Oursel. Le premier,
intitulé L’art populaire baroque en Savdiefut publié en 1954. Le secondrt en Savoig
plus complet, résultat de plusieurs années d’eequitte de 1975. Dans ces deux livres,
Raymond Oursel affiche clairement sa volonté dealmeiser I'art savoyard, en insistant
notamment sur son importance culturelle. Laissamt cOté les aspects stylistiques et
esthétiques, il propose de nombreuses pistes thxio#f sur les pratiques culturelles des
Savoyards, mais sans établir de liens directs kegegeuvres.

Denis Cerclet a publié en 1994 une étude d’ensemtileléeArt religieux des vallées
de Savoie. Approche anthropologi§uk s'agit d’une interprétation globale de I'arafoque
européen, illustrée par I'exemple de la Savoiep&nrtant de la culture qui a produit une telle
forme d’art, 'auteur cherche a montrer de quell@nrare I'art baroque traduit une nouvelle
conception du monde, liée a la crise spirituelldadén du Moyen-Age et de la Renaissance.
De maniere moins formelle que Raymond Oursel, D€eilet s’'interroge donc sur le sens
du phénoméne baroque et l'interprete en le reléata société de I'époque. Basée sur le
contexte social, cette étude utilise les retablesemtiellement comme complément de sa
démonstration et non comme élément central.

L'un des ouvrages les plus récents paru sur l'arbdue savoyard est un travail

collectif réalisé sous la direction de Dominiqueyiiee Publié en 1998 sous le titBavoie

! Créé a linitiative du Conseil Général de la Sayaie projet de tourisme culturel est géré parA€IM,
Fondation pour I'Action Culturelle Internationale Blontagne. Les « Chemins du baroque » ont powctibfle
faire découvrir aux visiteurs le patrimoine religiede la Savoie, en assurant I'ouverture d'un marm
d’églises, en proposant des visites guidées, assarant la restauration et I'entretien de cematrie.

2 OURSEL, Raymond, art populaire baroque en Savgiénnecy, 1955

¥ OURSEL, RaymondArt en SavoigAnnecy, 1975

* CERCLET, Denisles chemins du baroque : art religieux des valdesSavoie. Approche anthropologigue
tome I, Chambéry-Montmélian, 1994

15



baroqué, ce livre aborde différents thémes, tous liés éetbppement de I'art baroque dans
les Etats de la Maison de Savoie. Un chapitre deaste-trois pages, « L’'art baroque des
vallées de Savoie », traite directement des retalidans leur introduction, les auteurs
annoncent s’inscrire dans la perspective de Dearsl€l, c’est a dire une analyse axée plus
sur le sens que sur la forme. Ce type d’analyseseegur l'idée que le style n'est que le
support d'un message. |l parait cependant difficlens ce contexte tres particulier de

comprendre une ceuvre d’art en faisant abstracesod style.

Outre ces quelques ouvrages généraux consacrad advoyard, il existe des études
spécifiguement consacrées a chacune des vallégselplus nombreuses que les précédents,

elles concernent essentiellement les vallées sadeya

Trois études ont été plus particulierement consascaéix retables de Tarentaise.

En 1939, Marie-Agnés Robbe publies retables de bois sculpté en Tarentaise aux
XVII® et XVIIF siécled. Il s'agit du premier ouvrage & reconnaitre lesbies savoyards
comme un Vvéritable sujet d’étude, et de la premiéridable analyse en histoire de I'art les
concernant. Cette analyse est reprise pour patisgn auteur dans un court article paru en
1941 dans laRevue de Savoisous le titre « Les retables de TarentalseMarie-Agnés
Robbe dresse un panorama historigue et géographigaense les commanditaires, les
influences et les exécutants. Elle dégage ainseutain nombre d’éléments qui permettent de
cadrer I'art baroque savoyard, et qui ont alimdaténajorité des ouvrages postérieurs. Son
livre est I'un des rares a traiter uniquement @¢shles, a I'exclusion des autres formes d’art,

architecture, peinture, ou objets d’ameublementar¥®ins, Marie-Agnés Robbe se fonde

! PEYRE, Dominique (sous la direction d8jvoie baroqueBologne, 1998
2 ROBBE, Marie-Agnés.es retables de bois sculpté en Tarentaise aux®XVXVIIF siécles Chambéry, 1939
® ROBBE, Marie-Agnés, « Les retables de TarentajseRevue de Savgi€hambéry, 1941
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essentiellement sur le contexte et la dimensiototigie, laissant de cété I'analyse directe
des ceuvres.

En 1997, une étudiante en histoire a l'universéd_gon, Anne Martaresche, a réalisé
un mémoire de maitrise intituldn patrimoine savoyard : contribution a I'architece et a
I'iconographie tarine (XVA-XVIII® siécles). Aprés avoir rappelé le contexte historique qui a
vu le développement de I'art baroque savoyardngsté sur le réle de la Contre-Réforme,
elle propose une partie iconographigue, dans léjelée recense les themes les plus souvent
représentés dans I'art religieux tarin. Son anatgpese sur I'étude de cing édifices, proches
géographiquement, qui ne suffisent cependant pagrésenter I'ensemble de la production
des retables de Tarentaise.

Dans mon propre mémoire de maitrideetables de Tarentaises: X¥YMVII®
siécle$, jai tenté d’expliquer les raisons du développetme cette production religieuse si
particuliere. Cette étude, limitée a une seulengjue vallée, portait en germe certaines des
guestions qui seront abordées dans la suite davadlt Néanmoins, elle s’avérait insuffisante

pour comprendre I'ensemble de cette production.

A la différence de la Tarentaise, le Beaufortaia pas suscité d’étude d’ensemble.
Cette vallée a le plus souvent été traitée en mé&mgps que la Tarentaise, choix qui se
justifie par le fait quaux XVR et XVIII® siécles, elle faisait partie de I'archevéché de
Tarentaise. Bien que son titre renvoie explicitetraarx retables tarins, 'ouvrage de Marie-

Agnés Robbe fait aussi référence aux retables dafBg, Villard-sur-Doron ou Hautelute

! MARTARESCHE, AnneUn patrimoine savoyard ; contribution & I'architece et a I'iconographie tarine
(XVII5-XVIII® siécles) Université de Lyon, dactyl., 1997

2 CHARABIDZE, Elise,Retables de Tarentaise. X¥HKVIII® siécles Université de Paris X, dactyl., 2002

® ROBBE, Marie-Agnés.es retables de bois sculpté en Tarentaise aux®XVXVIIF siécles Chambéry, 1939
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Pour la Maurienne, la majorité des ouvrages cogsamux retables est centrée sur la
dynastie des peintres Dufour, trés actifs pendauet!’époque moderne dans cette vallée.
Dés la fin du XIX siécle, plusieurs auteurs se sont intéressés aureseproduites par cette
famille d’artistes. On peut citer entre autre |gickes de Philibert Vulliermétet de Saturnin
Truchet, publiés dans le bulletiBociété d’histoire et d’archéologie de Maurierere 1876 et
1881. Ces deux articles montrent que, bien qu’ée o@boque I'art baroque alpin ait été
largement décrié, une partie de cette productionvait grace aux yeux de certains. Il est
révélateur de s’apercevoir qu’il s'agissait desldabx, toujours étudiés individuellement
méme lorsqu’ils ornaient des retables, et que ldptare était elle totalement oubliée. Les
retables eux-mémes ne suscitaient a cette épogue dintérét.

Plusieurs mémoires de maitrise, écrits beaucouprgitemment, concernent eux aussi
les Dufour. Contrairement aux deux articles prénégjees travaux universitaires prennent en
compte les retables et inscrivent les tableaux d@att® construction d’ensemble. Mais les
Dufour ne furent pas les seuls peintres a exereer art en Maurienne, et méme si
lindéniable qualité de certaines de leurs ceuvesdl rattrayante I'idée de limiter & ces

dernieres toute étude de I'art religieux de Maur&rcela ne peut suffire a rendre compte de

la totalité de la production des retables dan® cetliée.

Concernant le Chablais, le Genevois et le Faucigegt-a-dire I'ancien diocése de
Genéve-Annecy, outre des monographies, une sérimidelivres a été publiée récemment.
Le premier, intituléUn art retrouvé. Voies d’approche. Eglises et chi@sebaroques du

diocése d’Annedy présente les différents facteurs a I'origine aledalisation des retables en

1 VULLIERMET, Philibert, « Notes et documents sus feéres Dufour de Saint-Michel, en Maurienne, pem
des ducs de Savoie (1622-1715) »Satiété d’histoire et d’archéologie de Maurienwel. 1V, Chambéry, 1876
2 TRUCHET, Saturnin, « La famille des peintres Dufda Saint-Michel en Maurienne », Société d’histoire et
d’archéologie de Mauriennevol. V, Chambéry, 1881

¥ ROULIER, FernandUn art retrouvé. Voies d’approche. Eglises et chi@sebaroques du diocése d’Annecy
Marseille, 2001
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Haute-Savoie. Les deux suivants, qui portent reseoent les titres d&n art retrouvé. Le
Faucigny, et Un art retrouvé. Le Chablais et le Genevpisnt plus une fonction de

catalogue. lls présentent les retables de cesmggid tentent d’établir leurs caractéristiques.

En Savoie comme en Haute-Savoie, de nombreux aaitears, passionnés d’histoire
locale, ont apporté leur contribution a la conreise de ce patrimoine religieux. Certains ont
écrit des monographies sur les édifices qu’ils assaient le mieux, d’autres se sont attachés
au dépouillement des archives, mettant ainsi asjaodition des chercheurs une riche matiere
premiére. Citons parmi eux Jean-Pierre Befg&fiarius Hudry, René Milleret ou encore

Suzanne Bourgedis

Les retables du Val d’Aoste n'ont, quant a eux, fiaqu’a présent I'objet d’aucune
étude, hormis quelques rares monographies. En e¢keamuelques travaux plus larges,
concernant I'art baroque en Piémont, permettersedire une idée du style et des influences
a lorigine de cette production. Citons parmi cas/rages ceux d’Alessandro Baudi di

Vesmé, Nino Carbonefiou encore Vittorio Vialg Le livre de Luigi Malle e arti figurative

' ROULIER, Fernandyn art retrouvé. Le FaucignMarseille, 2002

2 ROULIER, Fernandyn art retrouvé. Chablais et Genevoldarseille, 2002

3 BERGERI, Jean-Pierre, « Essai de lecture d'un hketabajeur d’Hauteville-Gondon », iTarentasia
Christiana n°5, Modtiers

4 HUDRY, Marius, « Les retables baroques de Savoie k'ceil, n° 144, Chambéry, septembre 1992, ou encore
HUDRY, Marius, « Pour la visite d’un retable »,Tiarentasia Christianan®5, ModQtiers

° MILLERET, René, «L’'église de Termignon, ses retablleurs sculpteurs », iBociété d’histoire et
d’archéologie de Maurienné. ll, t. XXI, Saint-Jean-de-Maurienne, 1984, ¢gm§7 a 76

6 BOURGEOIS, Suzanne, « Les sculpteurs bessanaidalanliée d’Avérole », ilRevue de Savqidnnecy,3°
trimestre 1958, ou encore BOURGEOIS, Suzanne, i $#appier, maitre de la sculpture bessanaise. Les
derniéres ceuvres. », Bulletin des Amis du parc national de la Vanoise2, Chambéry, 1983

" BAUDI DI VESME, Alessandrol arte in Piemonte dal XII al XIX secqld volumes, Turin, 1982

8 CARBONERI, Nino, « Il barocco piemontese », Barocco europeo, barocco italiano, barocco salemtin
Lecce, 1971

° VIALE, Vittorio, Mostra del barocco piemontese. Catolp§osolumes, Turin, 1963
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in Piemont& permet de compléter ce panorama de lart piénmmtas XVIF et XVIII¢
siécles.

Quelgues articles, parfois publiés a l'initiativesdsociétés savantes du Val d’Aoste,
sans traiter directement des retables, mettenéfmaten lumiere certains aspects de cet art
religieux, en particulier les conditions de sa ticda C’est le cas par exemple de Il'article de
Leonardo Benevolo, « L’architettura della Valsesi@eriore durante I'eta barocca », paru en
1953 dandPalladic®. Bien que cette recherche ne concerne pas ldslestal est intéressant
de voir quel type d’édifices les artistes pouvai@mserver et éventuellement copier, puisque

trés souvent l'architecture des retables s’inspdaicelle des édifices religieux.

Concernant la Valsesia, un ouvrage s'impose conmeaéférence, celui de Giovanni
Testori et Stefania Stefani Perrone, intitAléisti del legno. La scultura in Valsesia dal XV a
XVIII secolq et publié en 1985 Ce livre répertorie de maniére exhaustive leabtes de
cette vallée dans laquelle naquirent des dynastiBgres de sculpteurs qui officiérent ensuite
aussi bien dans le Val d’Aoste qu’en TarentaisemMaurienne, et donne un bon apergu de
la sculpture valsesiane dans son ensemble.

A propos de cette vallée, il parait aussi indispblesde mentionner ici certains des
ouvrages consacrés au Sacro Monte de Varallo. $€ésdius I'impulsion du péere Bernardino
Caimi, et fortement encouragé par saint CharlesdBogée, ce Mont Sacré débuté en 1486 se
compose d’'une cinquantaine de chapelles, peupkég®onnages en bois, cire ou platre,
évoquant toute la vie du Christ. L'impact de cetavre sur la réalisation des retables alpins
est incontestable, en particulier du cété piémentaiais aussi dans une moindre mesure du

c6té savoyard. Cet impact se manifeste aussi biele glan formel que sur des aspects plus

! MALLE, Luigi, Le arti figurative in PiemonteTurin, 1962-1963

2 BENEVOLO, Leonardo, « L’architettura della Valsesuperiore durante I'eta barocca »Padladio, N.S. IlI,
1953

® TESTORI, Giovanni, et STEFANI PERRONE, StefarAatisti del legno. La scultura in Valsesia dal XV a
XVIII secolq Borgosesia, 1985
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pratiques, comme la création d’écoles de dessis thanille de Varallo, écoles fréquentées
par les maitres sculpteurs exercant par la suitMawrienne, Val d’Aoste ou Tarentaise.
Parmi les travaux consacrés a ce Sacro Monte,sdit@acro Monte di Varallpde Marziano
Bernardi, publié en 1960ou bienDans les montagnes sacrées. Orta. Varallo. Vardse
Louis Gillet, daté de 1928Ces deux livres expliquent pour quelles raisonpmjet vit le

jour, et la maniere dont il fut réalisé.

Il existe également un certain nombre d’ouvragasamparence sans lien direct avec
le sujet, mais dont la lecture permet d’éclairetaias aspects de la production de ces ceuvres
religieuses. Qu’est-ce qu’un retable ? Quelle aaiégd’ceuvres recoivent le qualificatif de

baroque ? Quel réle joue I'Eglise dans la réalisaties ceuvres religieuses ?

Il est impossible de se préoccuper des particakades retables des Alpes de Piémont-
Savoie sans avoir tenté de définir et de caraetélésnotion de retable. Il s’agit donc ici de
présenter non seulement des livres traitant deblest en général, mais aussi des ouvrages

consacrés aux autels de différentes régions, afligboser d’éléments de comparaison.

Assez peu d'ouvrages traitent des retables de meagénérale. En 1993 a paru un
livre d’André Chastell.a pala ou le retable italien des origines & 1%00ertes, cette étude
concerne une période antérieure a celle évoquéw ldgmrésent travail, mais elle permet de
suivre I'évolution de ces ceuvres, et surtout d'ews apercu de la production italienne.

Citons également la thése de Jacqueline Baaiasi que le livre de Ghislaine Derveaux van

! BERNARDI, M., Il Sacro Monte di VarallpTurin, 1960

2 GILLET, Louis, Dans les montagnes sacrées. Orta. Varallo. Vareseis, 1928

3 CHASTEL, AndréLa pala ou le retable italien des origines & 158@ris, 1993

* BARRAL, Jacquelinelmage sacrée, le retable : reprise en compte etiligation personnelle : proposition
plastique dans une représentation du corps imaginet proposition d’'une redéfinition du statut dienhge
sacrée thése, Université de Paris |, dactyl., 1986, jgabh Lille en 1988
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Ussel. Enfin, une exposition consacrée aux retables ktug évolution tout au long du
Moyen-Age a eu lieu trés récemment au musée durkountituléelLes premiers retables
(XII%-début du X¥ siécle). Une mise en scéne du sjcefle a donné lieu & la publication
d’'un catalogu& qui tout comme I'exposition, pose la questioralsignification du retable et
de sa ou de ses fonctions.

Les publications centrées sur la production d’uile,\d’un diocése ou d’'une région
sont nettement plus nombreuses. Deux sont préseniéprés qui, outre leur intérét par
rapport a I'étude des retables, présentent uneivaiéthodologique.

En 1978, Michelle Ménard publigne histoire des mentalités religieuses aux X#il
XVI1I€ siécles : mille retables de I'ancien diocése dunslaL’intérét de ce livre par rapport &
I'étude des retables des Alpes est double. D’'umg paonne la possibilité de comparer les
retables du Piémont-Savoie a ceux du Mans, aficaidirmer ou d’infirmer I'idée d’'une
spécificité de la production alpine. D’autre p&atméthode utilisée par Michelle Ménard pour
mettre en évidence a partir de son vaste corpusciddles des implications sociales et
religieuses, peut servir d’'exemple sur la mani€éebatder l'art religieux alpin. On peut
toutefois regretter que ce livre n‘accorde pas pleee plus importante aux ceuvres, en
particulier a leur aspect stylistique. L'étude detables permet certes de comprendre le
contexte de leur création, mais il est aussi népesgl’inverser cette démarche et de
s’interroger sur la maniére dont les éléments @ués influencent la création artistique.

La these de Frédéric Cousinié, intitulgitres-autels et retables parisiens (1610-

1660) : pratiques religieuses et expériences agiists dans le Paris du XVikiéclé, et

! DERVEAUX VAN USSEL, GhislaineRetables en bojBruxelles, 1977

Z Les premiers retables (%tiébut du X¥siécle). Une mise en scéne du saenésée du Louvre, Paris, du 10
avril 2009 au 6 juillet 2009

® LE POGAM, Pierre-Yves (sous la direction de), VIWPECLET, Christine (collaborateurles premiers
retables (XIf-début du XVsiécle). Une mise en scéne du sabris, 2009

* MENARD, Michelle, une histoire des mentalités religieuses aux XetIXVIIF siécles : mille retables de
I'ancien diocése du Man®aris, 1978, réed. 1980

® COUSINIE, FrédéricMaitres-autels et retables parisiens (1610-166pjatiques religieuses et expériences
artistiques dans le Paris du XVBiécle thése, Université de Paris 1V, dactyl., 1996, ligeba Lille en 1997
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publiée sous ce titre en 1997, s’avere elle adasi grand intérét. Le fait que la majorité des
autels étudiés par l'auteur aient été détruits eampt pas d’effectuer des comparaisons
stylistiqgues entre les retables parisiens et lebles alpins. Mais la quantité de documents
ayant trait aux commanditaires, aux artistes, anixts; aux matériaux, aux techniques de
réalisation, donne la possibilité de comparer legssus de création d’'un méme objet dans
deux lieux différents. Par ailleurs, cette thésd, apcille entre histoire de l'art et histoire
religieuse, insiste sur le lien entre ceuvres etique religieuse, les premiéres n’ayant de
raison d’étre que par rapport a la seconde. Alars pour Michelle Ménard les retables
étaient le moyen de comprendre un état d’esprigieeix, pour Frédéric Cousinié ceux-ci
constituent I'aboutissement de la pensée cathali@a¢te approche est intéressante dans le
cadre de I'étude des retables alpins, la majoet aliteurs considérant que cette production

est directement liée au Concile de Trente donttedlduit les aspirations.

Les retables alpins des XVIet XVIII® siécles sont systématiquement qualifiés de
baroques. Que lI'on souscrive ou non a cette apjosl|ail est donc nécessaire d’évoquer
certains des ouvrages traitant de ce sujet.

Parmi les différents livres consacrés a l'art bamgrop nombreux pour étre tous
évoqués ici, on peut toutefois citer celui d’Hedtriwolfflin®. Cet auteur est le premier & ne
plus considérer I'art baroque comme le fruit d'wldeadence ; selon lui, il faut plutét voir en
cet art la traduction d’'une mutation de la soci&ig.opposant classique et baroque, Heinrich
Wolfflin souhaite faire ressortir deux conceptiasmonde.

Bien que datant quelque peu, le livre de VictoriencTapié Baroque et classicisre
apparait comme un ouvrage de référence pour lditdotdes auteurs ayant écrit sur I'art

savoyard. Le propos de ce livre est essentiellententdémontrer que la distinction

1 WOLFFLIN, Heinrich, Renaissance et baroquParis, 1888, réed. 1967, le¢s principes fondamentaux de
I'histoire de I'art, Paris, 1915
2 TAPIE, Victor Lucien,Baroque et classicism®aris, 1957, réed. 1972
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traditionnelle entre un art baroque venu d’ltaliené part et un art classique développé par la
France d’autre part n’est pas aussi évidente giedongtemps dit. Dans le cadre d’une étude
concernant les ceuvres produites par un Etat situ&heval » entre France et Italie, cette

théorie n’est évidemment pas sans intérét.

Enfin, la fonction religieuse des retables étanbiriestable, il parait aussi nécessaire
de s’interroger sur le contexte religieux de I'épegnoderne. L'influence du Concile de
Trente et de la Contre-Réforme sur I'art religieles XVIIF et XVIII® siécles a non seulement
été étudiée par des auteurs récents, mais traitspacare dans les écrits des théologiens ou
des penseurs contemporains des ceuvres.

Les textes les plus connus sur ce sujet sont cewaitit Charles Borromée et de son
neveu, Frédéric Borromée. Le premier fit notammenblier Instructionum fabricae
ecclesiasticae et suppellectilis ecclesisticae i lillug', consacré essentiellement aux
aménagements a apporter aux églises afin de ldserpropres a la célébration des aspects du
culte redéfini par le Concile de Trente. Le secestl’auteur dDe pictura sacre libri du
ouvrage soulevant directement le probleme des imagdigieuses, de ce qu'il était
souhaitable ou non de représenter.

Les idées développées par Frédéric Borromée I'mvaléja été par deux autres
auteurs, Molanuset Gabriele Paleoftien 1570 et 1594. Molanus en particulier, dansB®n
picturis et imaginibus sacrisévoque différentes vies de saints, en insistantles sens
théologique d’épisodes qui auraient pu paraitredotiues ou Iégendaires. Effectuant ainsi

une sorte de sélection entre des scénes jugégwéseatables » et d'autres qui le sont

! BORROMEO, Charlesinstructionum fabricae ecclesiasticae et suppeliscecclesiasticae libri duoParis,
1643,De la construction et de 'ameublement dgtises, Paris, 1855

2 BORROMEO, Federicd)e pictura sacra libri dupMilan, 1624 Della pittura sacra Pise, 1994

¥ MOLANUS, JeanDe picturis et imaginibus sactitouvain, 15707 raité des Saintes Imagearis, 1996

* PALEOTTI, GabrieleDe imaginibus sacris et profanifngolstadt, 1594Discorso intorno alle imagini sacre
et profane Bologne, 1990
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beaucoup moins, il fournit aux artistes un catadoglinspiration conforme aux volontés de
I'Eglise.

Parmi les auteurs du X6iécle qui se sont penchés sur la question deolduption
des ceuvres religieuses apres le Concile de Trentegeut de nouveau évoquer Frédéric
Cousinié, auteur d’'un livre intitulée peintre chrétien. Théories de I'image religieds@s la
France du XVfi siéclé. Cette étude souligne le réle dévolu aux imagedesathéologiens
catholiques, dont les objectifs furent relayés lear artistes. Ce type de problématique se
rencontre aussi dans les retables des Alpes, muisguPiémont-Savoie était un Etat

catholique, et que son clergé était sous I'infleeramaine.

Enfin, pour clore ce bilan historiographique, ilneent d’évoquer ici un dernier
aspect indispensable a I'étude des retables alpites dimension populaire de cette
production. Plusieurs ouvrages traitent de I'apiydaire, notamment ceux de Jean Cuisénier
et d’Arnold Van Genne} qui permettent de définir ce concept.

Le livre de Mikhail Bakhtinel’ceuvre de Francois Rabelais et la culture pop@aiu
Moyen-Age et sous la Renaissah@ebeau ne pas traiter d’art mais de culture Eomylil a
cependant sa place dans ce bilan historiographlcuéhéese de cet auteur differe de celle de
ses prédécesseurs, puisque Mikhail Bakhtine egfimdes cultes et les pratiques populaires
sont totalement rationnels, reflétant une volorgécdntestation de I'ordre établi, et ne sont
pas uniquement I'expression de craintes profonti€saagoisses irraisonnées. Les pratiques

populaires ne sont pas seulement le produit d'umextbe particulier, elles ne s'imposent pas a

! COUSINIE, FrédéricLe peintre chrétien. Théories de I'image religiewdans la France du X\Alsiécle
Condé-sur-Noireau, 2001

2 CUISENIER, Jearl,’art populaire en France : rayonnement, modélesaitrces Fribourg, 1975

3 VAN GENNEP, Arnaudla Savoie Voreppe, 1991

* BAKHTINE, Mikhail Mikhailovitch, L’ceuvre de Francois Rabelais et la culture pop@aiu Moyen-Age et &
la RenaissanceParis, 1990
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des populations incapables de s’en défaire, etles au contraire souhaitées et voulues par

ceux qui les pratiquent, et qui y trouvent leuérét.

Bien qu'aucun des différents livres évoqués dansile@ historiographique ne couvre
de maniere compléte le theme de la production d&bles alpins du Piémont-Savoie a
I'époque moderne, tous apportent néanmoins undem! lisibilité du sujet, et fournissent

des pistes de recherche et des références méthaylads.

Analysons maintenant les sources écrites direajas,apportent de nombreuses
informations sur les retables.

En Savoie comme en Piémont, les documents d’arglijueconcernent la production
des retables ne sont pas trés variés, et le pluerblargement éparpillés dans les différentes
archives, paroissiales, municipales, diocésainéparementales... Une partie des archives
municipales ont été brllées en Savoie au mometa Bevolution francaise. Toujours en ce
gui concerne la Savoie, la majorité des archivesiapales et paroissiales ont été transférées
aux archives départementales de Chambéry, maiairest encore entreposées dans les
greniers des églises ou les sous-sols des maiarsen pratique inaccessibles au chercheur.

En dépit de ces quelques restrictions, deux tymeslatuments, relativement bien
conserveés, renseignent le chercheur qui s'intéragseretables alpins : les prix-faits et les
comptes-rendus de visites pastorales.

Lorsqu’a la suite de plusieurs discussions et ni@toos préalables artistes et
communiers$ étaient parvenus & un accord pour la réalisation tetable, ils officialisaient
cette décision devant notaire. Le prix-fait étadhd avant tout un contrat qui spécifiait les

modalités de paiement et imposait aux artistes élai dle réalisation. Outre cet aspect

! Les communiers, propriétaires, chefs de famikaifs ou célibataires, dont la seule obligationt éaiposséder
un bien sur le territoire de la commune, étaiemrgés de gérer au nom de I'ensemble des fidélediffésentes
guestions concernant la paroisse.
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financier, les communiers profitaient de cet aaerppréciser leurs souhaits concernant le
style et I'iconographie du retable.

L’étude de ces prix-faits permet donc a la fois a@naitre les circonstances de
chaque commande, le nom des artistes (informatamticplierement appréciable dans la
mesure ou trés peu de retables sont signés), kedesliceuvres... et de préciser le role de
chacun des intervenants. Lorsqu’on a la chanceodségler a la fois le prix-fait et le retable
réalisé, et que ce dernier n’a pas subi trop deanggments ultérieurs, la comparaison des
deux permet de déterminer comment les artistespaat en compte les désirs de leurs
commanditaires. Les prix-faits correspondant a wables disparus ont également leur
utilité, puisqu’en témoignant de I'existence d’oasvidétruites, ils donnent une vision plus
compléte et par conséquent plus exacte de la ptiodutes retables dans les Alpes a I'époque
moderne.

Une partie de ces prix-faits, retrouvés par desrctieairs, a été publiée, soit
intégralement, soit en partie pour illustrer telteldiscours. D’autres actes, qui ont servi a
préciser des dates ou des attributions, sont simeieévoqués dans différentes publications,
parfois avec leurs cotes, ce qui permet de ledis@caaux archives, mais assez souvent sans,

ce qui rend les recherches plus difficiles.

A lorigine, la grande majorité des prix-faits dt@iccompagnée de dessins, sorte
d’esquisses préparatoires réalisées par les artisiecsoumettaient ainsi un premier projet aux
communiers. C’est a partir de ces ébauches qurgtdiscutées les derniéres modifications.
Les prix-faits eux-mémes mentionnent ces dessassalttistes s’engageant a se conformer a
ce modele, généralement signé par un responsaiglieus, prétre, évéque ou archevéque, ce
qui n’'empéchait cependant pas le projet d'étreelargnt revu et corrigé dans l'acte notarié

par les communiers. Malheureusement, peu de ceindasnt été conservés, probablement
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parce que contrairement aux prix-faits, ils n’étaigas la preuve d’une transaction financiere,
et qu’ils étaient utilisés par les artistes damssdteliers, comme référence, et donc abimés ou
détruits au cours de la réalisation du retable xGpl sont parvenus jusqu’a nous permettent
d’illustrer la premiere vision des artistes, la méa& dont ceux-ci concevaient leurs ceuvres

avant que d’autres n’aient eu I'occasion d’inteiven

La réforme du clergé liee au Concile de Trentead&trigine d’une autre source tres
abondante : les comptes-rendus de visites pastoiateeffet, il avait été rappelé a 'issue du
Concile que les évéques se devaient de visitediegégment les paroisses placées sous leur
responsabilité. Appliquée relativement consciersgetent en Piémont-Savoie, avec quelques
libertés selon les évéchés et les époques, ceattegre s’est traduite par une grande quantité
de comptes-rendus en latin, dont la majorité a@tservée jusqu’a nos jours. L'utilité de ces
textes est double : d'une part ils facilitent latadi@n des retables, puisqu’ils précisent
relativement précisément quels autels existaiens daacune des églises a différentes dates,
d’autre part ils révelent pour quelles raisonsairsg retables furent détruits ou reconstruits.
Gréace aux comptes-rendus de visites pastorales aimsi la certitude qu’il arrivait aux
évéques d'ordonner la suppression d'un retable jugp vétuste, trop dégradé, ou ne
correspondant plus a un intérieur rénové.

Malgré l'intérét de ces comptes-rendus de visiestgrales et les informations qu’ils
peuvent apporter, ils doivent étre utilisés avescaution. Ces comptes-rendus permettaient
avant tout aux évéques de garder une trace depémsage dans les différentes paroisses de
leurs dioceses, et ne constituent nullement unnitames exhaustif du mobilier religieux. Il
faut donc éviter de trop les interpréter, et d'etragre plus de choses qu'ils n’en disent
réellement. D’autre part, il ne faut pas perdresde le caractére a la fois partiel et partial de

ces comptes-rendus de visites pastorales. Tousegdkses n’étaient pas visitées, ou ne
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I'étaient pas a des dates rapprochées, et pouvd@rt I'étre par un autre évéque, qui ne
portait pas le méme regard sur le bien-fondé dé@reintes représentations, surtout si
plusieurs années s’étaient écoulées entre tempap&er ainsi deux retables sur la foi de
critigues adressées a I'un et pas a l'autre pdud@ic se révéler injustifié. En outre, le fait
gue ces critiques aient été formulées par un eligivenu de la ville, et donc possédant

d’autres références, pouvait jouer sur la manierg d percevait des productions locales.

Marie-Agnés Robbe a publié a la fin de son livre autre type de document
d’archives, & savoir un contrat passé entre unreaséulpteur et deux menuisier&race a ce
contrat, elle a pu justifier la théorie selon ldtpides artistes signataires des prix-faits ne
travaillaient pas seuls a la réalisation des rewmbCertes, un point de vue contraire n’était
guere défendable, non seulement parce qu’'un horeaieasrait passé de nombreuses années
a produire une telle ceuvre, mais aussi parce gle arait nécessité de sa part des
compétences multiples. En admettant qu’il se soitenté de déléguer a un peintre
I'exécution des tableaux, il aurait d( se fairecessivement charpentier, menuisier, sculpteur,
doreur... Il est donc plus que probable que le maittdpteur a qui les communiers
confiaient la charge de réaliser leur retable faiappel a des artistes ou a des artisans
capables de prendre en charge une partie des xrasaugue confirment d’ailleurs certains
prix-faits’. Cependant, sans un document semblable & celdiipipar Marie-Agnés Robbe,
les conditions de ce partage des taches n’aurgianétre établies. Il est simplement

regrettable que d’autres documents de ce typent’pie étre retrouvés aux archives.

! ROBBE, Marie-Agnésl,es retables de bois sculptés aux XatIXVIIE siécles Chambéry, 1939

2 prix-fait du retable majeur de I'église paroissi@aint-Saturnin, Saint-Sorlin-d’Arves, 17 décemb7@O0.

« (...) par devant moi notaire royal soubsigné es@mé les tesmoins bas nommés, estably personneleme
honorable Bernard Flandin fils a feu Clément Flanthaistre esculpteur et doureur de la paroisse de
Therminion, lequel de son gré pour luy et les stansa son nom que d’honorables Sebastien Roshizlidu et

de Jean Symond de la paroisse de Bramans sesi@ssessussy mes doureurs et esculpteurs ». Achive
paroissiales, Saint-Sorlin-d’Arves
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La présentation de ces différentes sources mamesgirouve que les éléments de
base nécessaires a une étude relative aux retintedes Alpes du Piémont-Savoie entre le
XVII € et le XVIII® siécle, sans étre excessivement abondants, neugranups. Associées aux
sources iconographigues que sont les retables éaxes) ces sources écrites fournissent une
matiere premiére appréciable et variée, permetianmieux comprendre ce que sont les
retables alpins.

Si les ouvrages déja parus apportent des élémentpdnse partiels, ils ne présentent
en revanche aucune vision d’ensemble permettambdgrendre cette production. Ce sera
donc l'objectif de cette thése que de proposer exwication construite de I'étonnante
floraison des retables constatée en Piémont-Sawo@urs de cette période de deux siécles,
et de son caractere spécifique.

Dans les prix-faits n'apparaissaient explicitemgunt les communiers et les artistes, et
plus rarement les religieux, curés ou prélats, auitresignaient cet acte. Pourtant, méme
lorsqu’ils n’étaient pas nommés, I'analyse des @suvnontre que ces prétres intervenaient
dans les choix qui présidaient a la réalisation r¢gbles. En outre, le pouvoir temporel,
ducal puis royal, a tres vraisemblablement conaiitéoune partie des choix iconographiques
et stylistiques, il est vrai de maniére plus indiee Il n'est certes pas rare que dans le
processus de création d’'une ceuvre d’art, quellellgusoit, différents acteurs interviennent.
Mais dans le cas présent, ces intervenants appanaia la fois trés nombreux et tres divers,
et la question se pose alors de comprendre pas qué&tanismes ils parvinrent a conjuguer
leurs intéréts pour produire une ceuvre unique dursetisfaction a tous. De quelle maniére
les artistes conservérent-ils leur indépendance nailieu des exigences de leurs
commanditaires ? L’intervention des communier®lig-de ces retables I'expression d’'un art

populaire ? Cette thése s’attachera a apporterégesnses argumentées a ces questions.
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Le Piémont-Savoie, duché au XVBiécle et royaume a partir de 1713 et du traité
d’Utrecht, possédait en tant qu’Etat une unitétpple formelle. Cependant, la réalité était
guelque peu différente. Apres le transfert de edmigui passa de Chambéry a Turin en 1563,
la Savoie fut délaissée par ses princes au profRidmont. Elle fut alors dotée d’institutions
autonomes. La géographie de la région pourraitigx@t en partie ce phénomeéne : en effet,
méme si grace a leurs cols, les Alpes servaientdefour et laissaient circuler les hommes,
les idées et les marchandises, ces montagnestoaiesii aussi une barriere naturelle qui ne
facilitait pas un gouvernement unifié. Ce n’estaraant pas la seule explication, car le Val
d’Aoste, aisément accessible depuis Turin, conagisse situation similaire. Il faut donc y
voir un choix délibéré de la Maison de Savoie, mpiivoyait plus dans le berceau historique
de ses Etats gu’'une marche lointaine, ne pouvanmir ses ambitions clairement tournées
vers le reste de I'ltalie.

Cette autonomie politique et cet isolement géogopeh qui caractérisent aussi bien
la Savoie que le Val d’Aoste et la Valsesia, sd stors traduits dans l'art religieux. De part
et d’autre des Alpes, ces régions de montagne fmioeht une grande quantité de retables,
dont le succés ne se démentit pas pendant présudesikcles, alors que la grande époque de
art baroque auquel ils s’apparentaient était d@gssée au profit dautres formes
d’expression artistique, dans le reste de I'ltabenme dans la majorité des régions francaises
touchées par ce style. Dans cette thése on morgoenanent la situation géographique et
politique du Piémont-Savoie ne fut sans doute pam@ere a cet engouement, et quel réle

exact joua ce contexte particulier.

Pour répondre aux différentes questions qui viend&tre soulevées, le plan de cette

these abordera les aspects historiques, sociolegjiqgéographiques, religieux etc., a la fois
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dans une perspective d’analyse et dans une voldat&€ompréhension plus globale du
mécanisme de conception et de production des estalel Piémont-Savoie.

La premiéere partie permettra de présenter le retalpin, le contexte qui I'a vu naitre
et les acteurs qui contribuérent a son succeésitgrif ainsi le décor dans lequel cette
production s’épanouit pendant plus de deux siécles.

La seconde partie sera consacrée a I'étude du safpeuvres. Plus de quatre cent
soixante retables ont été répertoriés, photograptti@nalysés pour cette étude, puis agrégés
dans une base de donnédsifférents aspects seront mis en avant, parmjuels la diversité
de cette production, qui posséde des particulasitén l'altitude, les vallées ou les époques,
et ses caractéristiques propres, qui permettedéfileir la notion de « retable alpin ».

La troisieme et derniere partie, plus théoriquegoaiera la réponse aux principales
guestions soulevées par cette étude, sous la fdiome synthése liant la spécificité des
retables alpins a leur processus de création. @pfieoche permettra de proposer une grille

d’analyse a la fois religieuse, sociologique astique de ces retables.

! Cf. catalogue
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Premiere partie

Présentation du retable alpin : définitions, acteus,

contexte
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Isoler quelque forme d’art que ce soit du contekiet elle est issue, de la culture qui
'a vu naitre et produite, n'aurait guere de sdres éléments de contexte ont en effet bien
souvent valeur de facteurs explicatifs. Dans Is das retables alpins, ces facteurs
s’apparentent essentiellement, outre a la religdda, politique, a la géographie ou encore a la

sociologie.

L’art est un objet essentiellement théorique e apl’il demande, a qui entend en écrire
I'histoire, de s’interroger sur ce qu’il peut emedta une époque donnée, de son statut, de son
mode de fonctionnement, de ses formes spécifiqaassi bien que des rapports qu'il
entretient avec les séries voisines: le mytherel@ion, la science, la philosophie, la

littérature, le théatre, étc

Quel contexte a vu la naissance puis le développehes retables alpins ? Dans
guelle mesure l'analyse détaillée de ce contextengeelle de mieux les comprendre ?
Quelles réponses la connaissance du contexte ibistorpolitique, social, géographique
apporte-elle ? A Tlinverse, quelles questions seeHeelle, a quels aspects est-elle

impuissante a répondre ?

Afin de planter un décor permettant de décrypterrigables, la premiere partie de
cette étude sera découpée en trois chapitres.dmig@r sera consacré a 'examen d’ensemble
du type de production artistique et religieuse goestituent les retables. Le deuxieme
chapitre reviendra sur le cas particulier des tefalalpins, et du contexte historique,
politique, artistique, géographique et social s & vu naitre. Enfin, le troisieme et dernier
chapitre s’intéressera aux acteurs qui interviendans I'élaboration de ces retables alpins,

de leur commande a leur réalisation, acteurs imtiere liés a ce contexte particulier.

! DAMISCH, Hubert, « Ou en est I'histoire de I'ari Erance ? », ihe Débat Autour du patrimoine, 65, 1991,
p. 198

36



37



Chapitre |

Le retable a I'épogue moderne

Bien que ce point de vue soit absent de nombreavatix antérieurs, il semble
impossible de comprendre les retables des Alp&&@aont-Savoie sans s’attacher d’abord et
avant tout a définir ce qu’est un retable, ce qua ses origines, le role qu'il joue dans la
célébration du culte catholique, et enfin la masmidont il s’inscrit dans un contexte historique

et religieux spécifique, celui de la Contre-Réforratholique.

La compréhension d'une ceuvre d'art, d’'un couratistaque, plus que sa connaissance,
nécessite une proximité, une homologie entre legreslet le spectateur. (...) I'hnomme n’a
pas acces au réel de facon objective ; il nommeheses, leur attribue un sens qui lui est

donné par le modeéle de la société dans laquedieiué.

Comme l'affirme ici Denis Cerclet, s’inscrivant aindans la lignée de Michael
Baxandall ou d’Enrico Castelnuovo, il est parfoiscessaire de resituer dans sa période
d’origine une oeuvre pour la comprendre, de la ce&mer en gardant a l'esprit les
caractéristiques de I'époque a laquelle elle arédéisée. C’est une approche de ce type qui
sera privilégiée au cours de cette étude, plutGinguobservation d’'une illusoire neutralité,
purement descriptive et dégagée de tout conteXinamer les choses », les définir et les
replacer dans leur contexte permet de les appréheledmaniére plus compléte et d’affiner

ainsi toute autre forme d’analyse.

! CERCLET, DenisArt religieux des vallées de Savofubenas, 1994, p. 13
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Du triptyque médiéval au retable moderne : évolutia d’un objet religieux

1. Origine et définitions

Avant de chercher a définir le terme de rethtbjet de la présente étude, il convient
de se pencher sur la définition du mot autel, aligi@st physiquement lié.

L’autel fait I'objet de plusieurs définitions plusu moins extensives. Dans son
Thesaurus des objets mobiliers du culte cathofiqueél Perrin définit ce dernier comme
étant le meuble sur lequel est célébré le sacridieda messe. Il est composé d’'une partie
horizontale, appelée table d’autel, elle-méme @aié un support dont les formes peuvent
varier. Plus ancienne, la définition donnée paesl@orblet dans sddistoire dogmatique,
liturgigue et archéologique du Saint-Sacrement’Bedharistie datée de 1885, est quant a

elle particulierement restrictive.

Dans le sens strict de la liturgie, ['autel] nensiste que dans la pierre plane, rectangulaire ou

carrée, fixe ou mobile, consacrée pour I'oblatiarSaint-Sacrificg

L’autel apparait donc ici, liturgiguement parlacdbmme I'élément essentiel de cette
association entre lui et le retable. Le retablesitiuniquement associé, il ne constitue en rien
un objet indispensable a la célébration du cutiél Perrin insiste cependant sur le fait que la
définition de ce terme peut varier selon les astatrles époques, et que le mot autel peut

posséder une acception plus étendue. Il cite @ogustin-Charles d’Aviler qui, en 1691,

! Originaires d'ltalie ou ils apparurent au X#iécle, les retables seraient selon André Chéestallescendants
des diptyques paléochrétiens et des icones susperguzantines. CHASTEL, Andréa pala ou le retable
italien des origines a 150®aris, 1993

2 PERRIN, Joél, et VASCO ROCCA, Sandra (sous lactivza de), Thesaurus des objets religieux : meubles,
objets, linges, vétements et instruments de musiguelte catholique romajriParis, 1999

® CORBLET, JulesHistoire dogmatique, liturgique et archéologique $aint Sacrement de I'Eucharisti®me

2, Paris, Bruxelles, Genéve, 1885, p. 63-69, cdaé PERRIN, Joél, et VASCO ROCCA, Sandra (sous la
direction de)pp. cit.
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considérait que « le mot autel s'étend encore ehitacture, au retable dont il est décoté »
Ces retables, qui se diffusérent au Moyen-Age daumi® I'Europe, s'imposérent rapidement

comme un objet religieux majeur, aux fonctions iplet’.

Entre la fin du Moyen-Age et le début du XVHiécle, période a laquelle débute la
présente étude, le retable connait des évolutigngfisatives. Il prend une ampleur de plus
en plus manifeste et abandonne peu a peu les votdides qui faisaient de lui un « livre »
dont il était symboliguement possible de tourner pages. « Le retable matérialise a sa
maniére la méme conception « discontinue » du taqupsient d’étre relevée dans le cas des
livres d'images. Faire tourner les volets d’'un bbédarevient a une opération analogue a celle
qui, bien plus communément et anciennement, cenaisourner les pages d'un livré he
retable devient un meuble imposant, fixe, parf@mact de maniére quasiment simultanée
avec I'église qui I'abrite. Alors qu’originellemeld terme de retable désignait simplement un
tableau vertical placé en retrait de la table &flutette construction ne cessa de croitre entre
les XII° et XVIII® siécles, acquérant peu a peu des proportions memtaias et s'imposant a
'époque moderne dans certaines églises commeebhoent majeur, allant parfois méme
jusqu'a « écraser » l'autel de sa magnificence.

Pour certains auteurs, cette évolution serait béeju moins aurait été influencée, par
le culte des reliques. « Lorsqu’on cherche l'orggidu retable, on rencontre le culte des

reliques » affirme Roland RechtBrigitte d’Hainaut-Zveny assure quant a elle dams

L AVILER (d'), Augustin-CharlesCours d’architecture.,.tome 2, Paris, 1691, p. 398, cité par PERRINI, &é
VASCO ROCCA, Sandra (sous la direction d&hesaurus des objets religieux : meubles, objatges,

vétements et instruments de musique du culte dgtieolomain Paris, 1999

2 A ce sujet, se référer par exemple a D’HAINAUT-ZVE, Brigitte (sous la direction deMiroirs du sacré.

Les retables sculptés a Bruxelles.%®¥° siécles Bruxelles, 2005

3 SCHMITT, Jean-Claude, « Préface »Miroirs du sacré. Les retables sculptés a Bruxel}lg-XVI° siécles

Bruxelles, 2005, p. 9

* CLAERR, Christiane, JACOPS, Marie-France, PERRIbEI, "L'autel et le tabernacle de la fin du X¥icle

au milieu du XIX", in Revue de l'artn® 71, 1986, pp. 47 a 70

® RECHT, Roland, « L’art du bois : le retable scélpti le gothique finissant », Revue d’Alsacen® 108, 1982,
p. 45
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ouvrage consacré aux retables bruxellois que adie@jui s’établit progressivement, a partir
de la fin du IX siécle, d’exposer des reliques sur la table dlajte) pour assurer leur
exposition magnifiée’»est, si ce n'est & l'origine de I’ « invention esdretables, du moins
une des causes probables de leur développementt Aisage succédérent des retables
reliquaires, destinés a abriter et mettre en valesmeliques, « matiére sainte privilégiée pour
concrétiser la présence du sactéleur tour, ces retables reliquaires furent pesgivement

remplacés par des retables imagés.

La comparaison de quelques définitions datant d@pobjue moderne souligne
I'évolution de la conception du retable au courgataps. En 1690, Antoine Furetiére décrit
dans sonDictionnaire universél le retable comme un «ornement d'architecture eu d
menuiserie, dans lequel on enchasse un tableaguidei sert de bordure ». La deuxieme
édition duDictionnaire de I’Académie francaiSepubliée en 1718, présente le retable comme
un «ornement d’architecture contre lequel esug@p’Autel et qui enferme ordinairement
un tableau ». L’emploi du ternagchitectureparait désormais clairement lié a la définition du
retable. Par ailleurs, la seconde de ces défistimet en avant le lien entre le retable et

I'autel.

Ces définitions pourraient toutefois amener a nesiciérer le retable que comme un
élément de décoration et de mise en valeur deelauteci lui ferait perdre une part

importante de son sens, et ne permettrait plusodgendre pourquoi cet objet de mobilier

! D’HAINAUT-ZVENY, Brigitte, « Origine et spécificiés des retables gothiques »,Miroirs du sacré. Les
retables sculptés a Bruxelles. XXVI° siécles Bruxelles, 2005, p. 13

2|dem p. 15

¥ FURETIERE, AntoineDictionnaire Universel contenant généralement tssmots francois tant vieux que
modernestome Ill, La Haye et Rotterdam, 1690

* Nouveau dictionnaire de I'’Académie francoise dédié Roy tome I, Paris, 1718, cité par MENARD,
Michelle, Une histoire des mentalités religieuses aux X&IXVIIF siécles. Mille retables de I'ancien diocése
du Mans Clamecy, 1980, p. 24

® Selon Michéle Ménard, « le retable ne peut ésedtiié de I'autel >gp. cit, p. 392

41



religieux s’imposa a I'époque moderne dans tangldés européennes. S'il est indéniable
gue, sur le plan strictement liturgique et religiellautel se présente comme I'élément majeur
de cette association, il n’en reste pas moins queetable qui 'accompagne présente un

intérét aussi bien artistique qu’historique et andt.

2. Aspect et fonctions

Il apparait donc que les retables de I'époque nmaggrarmi lesquels s’inscrivent ceux
de la présente étude, ne présentaient plus quiataio air de famille avec leurs ancétres
médiévaux, de taille restreinte et congus pourléget percus d’une maniere bien spécifique,

comme le rappelle Jean-Claude Schmitt.

De méme que le livre doit étre feuilleté, le prodteretable est de faire s’ouvrir et refermer
alternativement ses volets. Ainsi est-il possitdevdir en méme temps deux pages (recto et
verso) du méme feuillet d’un livre, ou deux fadaegrieure et extérieure, du méme volet d'un

retablé.

A I'époque moderne, la structure formelle des Hdewlm’a plus grand rapport avec
cette conception « livresque ». La disparition del®ts mobiles médiévaux, qui s’ouvraient
ou se rabattaient au gré des célébrations religg@spermis que tous les éléments composant
le retable restent exposés en permanence a laeguigdéles, qui pouvaient ainsi appréhender
'ceuvre dans son ensemble. Cet « effet de massette, volonté de « [donner] tout a voir
sans rien cacher, afin de rehausser (...) le predégééglise et d’en imposer aux fidéles »

nécessitait bien évidemment l'adaptation du modakdiéval. Placer toutes les scenes

1 SCHMITT, Jean-Claude, « Préface »Miroirs du sacré. Les retables sculptés a Bruxel}o¢-XVI° siécles
Bruxelles, 2005, p. 9
2|dem p. 9
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souhaitées sur un seul retable impliquait de casicede trés grands ensembles,
particulierement bien structurés de fagcon a demelisibles. Les retables modernes
présentent donc généralement deux ou trois regiginehauteur, et en largeur un a trois
volets. Corniches et entablements aux décrochenpdugsou moins nombreux séparent les
registres, tandis que des colonnes simples, dauldsss, cannelées, torsadées, caryatides, ou
encore a décor floral, délimitent chacun des voldtstableau central, tres souvent peint mais
parfois sculpt& était le plus souvent dédié au saint auquel étisacrée I'église abritant
ledit retable. Le retable du maitre-autel de I'églparoissiale d’Oufx dans le Val de Suse,
celui de I'église de Villarodifh en Maurienne, ou encore celui de I'église Saigtsgond, a
Champagny-en-Vanoise, en Tarentaise, bien queytks slifférents, constituent de parfaits

exemples de ces majestueuses réalisations.

Les différentes définitions évoquées précédemmearmettent de souligner la
dimension religieuse du retable. Reste a s’'interayr les autres fonctions de cet objet, sur
le role qui lui était dévolu par ses créateursastlps fidéles qui se retrouvaient face a lui.

Commencons par les premiers retables, ceux du Magen

Somme d’images de références installées au cemtcertre, c’'est-a-dire a la source de toute
production du sacré et au coeur de I'espace symlmlitune communauté, les retables ont
assumé des fonctions aussi nombreuses qu’essesitidins la civilisation du Moyen-Age

tardif’.

! « [La] tridimensionnalité est un moyen affecté slétradition culturelle de I'Occident médiévalramontain
a I'explicitation du caractére sacré de certairggésentations religieuses ». D’HAINAUT-ZVENY, Bitg,
« Origine et spécificités des retables gothiqueis Miroirs du sacré. Les retables sculptés a Bruxelks-
XVI® siecles Bruxelles, 2005, p. 29

2 Cf. catalogue, pp. 360 et 361

%1dem pp. 472 et 473

* Ibid, pp. 672 et 673

> D’HAINAUT-ZVENY, Brigitte, op. cit, p. 131

43



Détailler ici trop longuement ces fonctions « aussimbreuses qu’essentielles »
assumeées par le retable au Moyen-Age sortiraiugkt de cette thése. Précisons toutefois que
selon l'analyse de Brigitte d’Hainaut-Zveny elldsiént aussi bien temporelles et spatiales
que dévotionnelles ou liturgiquesla mobilité des volets permettait de rythmemiige
liturgique, tandis que la place dévolue aux rewM@it une maniére de marquer I'espace
sacré. « Supports de méditations dévotionnellefgctafes et projectives », les retables
médiévaux I'étaient aussi de « méditations asseciéeite $.

A I'époque moderne, certaines de ses fonctionsadispnt ou se modifierent. La
fonction temporelle n'avait plus lieu d’étre, puisgles retables étaient devenus entiérement
fixes. La fonction spatiale perdit de son imporgnuuisque les réformes liturgiques liées au
Concile de Trente prénaient la mise en valeur gchirale du chceur, sensé étre désormais
visible de tous. « Le chceur est ouvert a la vuefidédes et toutes ses lignes de force se
dirigent vers le tabernacle, lieu de I'affirmatioie la présence réelle. (...) L'architecture

religieuse est au service de la théolodie »

Entre le XVF et le XVIII® siécles, trois fonctions principales semblent ajstifié le
plus souvent I'érection de nouveaux retables: dorction liturgique, une fonction
théologique et enfin une fonction catéchétique.

Avant toute chose, le retable, élément du mobikdigieux, répondait a des besoins
liturgiques. D’'une maniére générale, et plus spfediment pour les retables latéraux, il
devait mettre en valeur l'autel placé devant luanB le cas d'un retable de maitre-autel, il
avait surtout pour vocation de servir d’écrin abetaacle, qui lui-méme abritait les hosties

consacrées. Cependant, en observant les ceuvréseétush peut se demander si une certaine

! D’HAINAUT-ZVENY, Brigitte, « Origine et spécificés des retables gothiques »,Niiroirs du sacré. Les
retables sculptés a Bruxelles. XXVI° siécles Bruxelles, 2005, p. 131

2|dem p. 131

¥ ADAM, Michel, L’'Eucharistie chez les penseurs francais du Xsi&cle Zurich, 2000, p. 237
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surcharge ornementale n’empéchait pas le retabtéedidre cet objectif, voire ne provoquait
pas l'effet inverse. Difficile en effet de distingguau premier regard le tabernacle du maitre-
autel de I'église paroissiale d’Antagripddans le Val d’Aoste, perdu au milieu d’une
profusion de sculptures et d’'ornements.

Le retable devait également jouer un rble théolagiccelui de « porte du ciel », en
donnant aux fideles un apercu de la beauté du moéldste. La présence d’'une véritable
porte en bois sur I'un des retables de I'églisé@drinité, & Peisey-Nancrdixen Tarentaise,
souligne ce paralléle. « (...) [Ouverture] sur le mh@rdivin, appel au dépassement », le
retable pouvait étre considéré comme « un voildimes la fois & cacher et & manifester
Dieu . D’une structure évoquant le plus souvent lesdasales églises, il rappelait aussi les
arcs de triomphe éphémeres dressés pour célébngré de souverains dans leurs villes. I
était en réalité « I'arc de gloire dressé pour {iEa du Seigneur en méme temps que l'acces
triomphal des Elus au Paradis »

Enfin, la derniére mission des retables -missiciéa@tique- consistait a enseigner
aux fideles les principaux éléments du dogme. s¥&eme d’'images est une petite somme
théologique qui donne la réplique au catéchismenepermet la mémorisation. Préparé par
une éducation catéchétique, le fidéle peut rapmotds images du retable des gestes du
prétre 3. Les images devenaient alors, selon les termé&sat Olaf Biittner, « une sorte de
théatre didactique ou les scenes et gestes n'emsdigas seulement un fait, mais anticipent

également les mouvements de I'ame que ce faitsdsititer $,

! Cf. catalogue, pp. 258 et 259

Z1dem pp. 584 et 585. Il s’agit du retable de saintreat

¥ MENARD, Michelle, Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése divlans, Clamecy, 1980, p. 148

*|dem p. 150

® bid, pp. 199 & 200

® Biittner, Frank Olaf|mitatio Pietatis. Motive der christlichen Ikonogaie als Modelle zur Veréhnlichung
Berlin, 1983, p. 42, cité par D’HAINAUT-ZVENY, Brige, « Origine et spécificités des retables gathi», in
Miroirs du sacré. Les retables sculptés a Bruxeleg-XVI° siécles Bruxelles, 2005, p. 24
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Support d'une contemplation et outil d’'une communila méditation des images du retable
était, en outre, proposée comme un moyen d’'unetieation. La méditation, comme la foi,
devaient, en effet, pouvoir se prolonger en actgsgiciper ainsi a la restructuration de la

personnalité spirituelle du dévot

Parmi les multiples retables alpins qui pourraidioistrer cette derniére fonction,
retenons & titre d’exemple celui de I'église S#ligrre de Séézen Tarentaise, véritable
programme catéchétique sur trois niveaux. La poEsetes quatre évangélistes, dont
I'identification se fait au premier coup d'oeil g a la présence du tétramorphe, a pour
objectif de souligner I'importance de I'Ecrituregnidement de la religion catholique. Les
quatre Péres de I'Eglise Latine, sont eux représeafin de rappeler aux fidéles I'importance
de la Tradition, qui s’exprime au travers de leéicsits. Le message est clair : la Tradition
expliqgue et compléte la Bible, les deux sont étrognt liées. Les statues des saints Pierre et
Paul compléetent ce cours de catéchisme. Commevéamjélistes et les docteurs, saints Pierre
et Paul sont des « piliers » de I'Eglise catholigua référence a saint Pierre participe de la
défense de la papauté. « Portier du ciel », saerreéPest aussi la preuve de la capacité de
pardon du Christ. Si lui, qui a par trois fois kefeé Seigneur, a pourtant trouvé grace au yeux
de Dieu, quel fidele ne peut espérer étre sauveanta saint Paul, « I'apbtre des Gentils », le
plus souvent présenté en pendant de saint Piargrésence manifeste la vocation de I'Eglise

au rayonnement universel.

Comparativement, la facade de cette méme églisét@shement sobre. De maniére
générale, dans les régions alpines appartenanMaiton de Savoie, le renouveau artistique

lié a la Contre-Réforme ne toucha guére l'architestqu'elle soit civile ou religieuse. Le

! D’'HAINAUT-ZVENY, Brigitte, « Origine et spécificés des retables gothiques »,Niiroirs du sacré. Les
retables sculptés a Bruxelles. ¥X¥VI° siécles Bruxelles, 2005, p. 31
2 Cf. catalogue, pp. 668 et 669
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plus souvent, on se contenta d’aménager les ésliindeur ajoutant des éléments décoratifs
caractéristiques d’'une nouvelle esthétique. La gruplu temps, on conserva les églises
anciennes aux formes simples, déterminées pam&rtet les rigueurs du climat montagnard.

Pour adapter ces édifices anciens au nouveau Esimurs furent enduits de stuc et de
fausses vodtes d'arétes prirent place dans les bafsolonne, héritage de la Renaissance,
acquit une importance de plus en plus grande, sedsgouer son rble de cloison ou de pilier
pour devenir un élément de décor. D'autres égfisemnt construites ou reconstruites, comme
par exemple en Tarentaise ou sous l'archiépisabpdtionseigneur Frangois-Amédée Milliet

de Challes, trente-trois nouveaux édifices furemsacrés.

Le retable devint ainsi progressivement l'un dedmé@nts principaux des églises

alpines, occupant une place majeure dans le diffpasistique et liturgique.

I. Le retable comme « objet de propagande » : la CorgrRéforme en Piémont-

Savoie

Dans son étude ayant pour cadre I'ancien dioceddans, Michelle Ménard, insiste

sur I'importance du contexte de la Contre-Réformatalique sur la production des retables :

L'Eglise postridentine, qui est a 'origine de I'&asion massive du message iconique dans les
paroisses, par le truchement du retable, avaifim®&f que I'image devait enseigner. Par
l'intermédiaire des clercs qui devaient conseresrimages dans le sanctuaire et les contréler,

il fallait transmettre au peuple la doctrine et digzipling.

1 MENARD, Michelle, Une histoire des mentalités religieuses aux X¥étl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése divlans, Clamecy, 1980, p. 15
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Meuble d’église, possédant une fonction liturgigligeretable est étroitement lié au
contexte religieux. Dans les églises et chapekemdntagne du Piémont-Savoie, cet objet de
mobilier religieux s’impose pendant la plus graqdetie de I'époque moderne comme un
élément central. Dans ces conditions, il paraiispehsable de mettre en relation I'objet lui-
méme et le contexte religieux, et de s’interrogerla tendance de ses créateurs a I'utiliser
comme un élément de propagande religieuse, commsapport d’'un message a caractere
religieux. Nombreux sont les auteurs pour lesquilg des vallées piémontaises et
savoyardes est avant tout un art post-tridén@ue 'on souscrive ou nom & cette assertion,
on ne peut nier 'importance du contexte religielaxs la réalisation d’un objet lié avant tout

a la célébration du culte.

1. Religion et politique : réception de la Contre-Réfe catholique dans les Etats de la

Maison de Savoie

L’époque moderne fiit marquée par une crise eelgg qui agita toute I'EuropeAu
succes rencontré par la Réforme protestante, EEglcatholique opposa sa propre
transformation. Cette derniére ne pouvait se faire dans un cadre officiel, sous I'impulsion
des plus hauts dignitaires catholiques. En 154paf®e Paul Ill convoqua donc a Trente un
concile, qui se déroula en trois sessions, questgnt sur une période de presque vingt ans :
1545-1549, 1551-1552, 1562-1563. Il n’était évideantrpas question de réunir catholiques

et protestants, la rupture étant déja largemensa@umée, mais plutdt de réaffirmer la

e par exemple CERCLET, DenidArt religieux des vallées de Savoie : approche mpblogique
Chambéry-Montmélian, 1994, ou encore ROULIER, Fedn&n art retrouvé. Voies d'approchéjarseille,
2001

2 CHAUNU, Pierrele Temps des Réforméaris, 1975
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position officielle de I'Eglise sur un certain norelde points critiqués par les réformeés, entre

autre le péché originel, la justification par ladbla transsubstantiation.

La crise religieuse du XVikiécle a remis en cause tout I'héritage spiritueMoyen-Age. La
Réforme, prise dans son ensemble, est une ruptececet héritage, et par-dessus les siécles
ou l'idéal chrétien a paru se corrompre aux ingid monde, un retour aux sources du

christianismé

Les Etats de Piémont-Savoie apparaissaient a ligpagoderne comme l'un des
bastions de la Contre-Réforme catholique. Le soudensaint Francgois de Sales, évéque de
Geneve-Annecy de 1602 a sa mort en 1629, conttilduantretenir cette image. Dans la
lignée de ce saint évéque, les princes de la MaikoiBavoie se devaient de soutenir le

catholicisme.

De toute ancienneté, s’est maintenue héréditairpéde en fils en la maison sérénissime et
royale des Ducs de Savoye et sur le propos deola lolanche qu'ils portent pour armoiries,
acquises par leur valeur, en combattant, commé&oaifg toujours fait pour la protection,

exaltation et défense de la foy chrétienne et diaines.

Cette croix blanche, symbole du soutien indéfeetiid la Maison de Savoie a la
religion catholique, régulierement associée a shlatirice, est présente sur de nombreux

retables alpins de maniére parfois inattendue. Un des retablgsalax de I'église de la

L TAPIE, Victor-Lucien Le BaroqueParis, 1961, Paris, 1997, p. 21

2 Charles de GENEVE (pére), « Les trophées sacrddissions des Capucins en Savoie, dans I'Ain, [BSu
romande et la Vallée d’Aoste a la fin du X\dt au XVIF siécle », publié par TISSERAND, F., iémoires et
documents de la Société d’'Histoire de la SuissedRdm 3° série, t. Xll, 3 vol., 1976, p.246-247, citarp
CERCLET, DenisArt religieux des vallées de Savofubenas, 1994, p. 81

3 Cf. par exemple les retables majeurs des église3hadllant-Saint-Victor, de Tignes ou d’Hautelueeretable

de Notre-Dame du Mont-Carmel a Sainte-Foy-en-Tais®t ou bien encore le retable du Rosaire de
Champagny-en-Vanoise. Catalogue, pp. 274 et 256839, 762 et 763, 546 et 547, 736 et 737
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Trinité de Peisey-Nancroix, en Tarentaise, datél@@9 et dédié aux ames du Purgatoire,
possede ainsi un tableau central mettant en sane Maurice. En tenue de Iégionnaire,
portant une cuirasse frappée d'une croix blanchesdint, a cheval, s’appréte a tirer des

flammes les ames des damnés.

Malgré ce soutien affiché des princes de Savoiééglide romaine, la réforme
tridentine ne fut cependant pas acceptée ausderzamt dans ces Etats, attachés a leur
indépendance Dés février 1564, le duc Emmanuel-Philibert (18380) avait fait paraitre
un édit ordonnant aux évéques de publier et diffleseactes du Concile dans leurs dioceses.
Le Sénat de Savoie s'opposa a cette décision, fatlit alors faire intervenir le cardinal
Frédéric Borromée pour convaincre ses membres i'@gbdeur souverain. Malgré cette
intervention, la diffusion et I'application des elttives conciliaires resta soumise au bon

vouloir des évéques.

Bien que la majorité de la population piémontaisesavoyarde fat catholique, il
existait deux minorités protestantes important#sne part les Vaudois, présents en Piémont
au moins depuis le XI¥siécle, et d’autre part des calvinistes, implanigss le duché depuis
la fin du XVI° siéclé. Les convictions religieuses intimes de leurs tsujmportaient aux
princes de la Maison de Savoie dans la mesure sundmifestations de foi extérieures
contrariaient leurs intérétsEmmanuel-Philibert et son fils Charles-Emmaniél(1562-
1630) hésiterent longtemps sur l'attitude a adopter wésades calvinistes du duché. lIs

optérent en définitive pour une politique esseleiieént missionnaire et apostolique,

! BROCARD-PLAUT, Michéle, « Baroque et liturgie eraltienne et Val de Suse (XK XVIII© siécle) », in
L’histoire en Savoign® 1, Montmélian, septembre 1991, 6 p.

2 « Marginaux, les Protestants le sont : 15000 paeten Piémont fin X\Isiécle sur un million d’habitants ;
qguelgues milliers au plus en Savoie sur 400000tdiatsi & la méme époque ». MEYER, Frédéraudois et
protestants dans les Etats de Saydissier des archives départementales de Chanhéry,

* BERTHIER, Bruno, « Les Etats de Savoie au tem@sruhanuel-Philibert : des Etats baroques ? Sanoie
baroque Bologne, 1999, p. 89.
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craignant qu’une trop forte répression ne leumdlidune partie de leurs sujets. Les Etats de
Savoie étaient considérés par Rome comme un pays ndission », gu'il s'agissait de
reprendre au protestantisme qui étendait son imfiedans le Genevois, le Chablais, le
Faucigny et jusqu’en Tarentaise. Les ducs de Sawoi@nt par calcul que par conviction
personnelle, appuyérent de tout leur poids polips actions tridentines. Indirectement, ces
dernieres contribuérent de la sorte au maintiediwnété territoriale des possessions de la
Maison de Savoie. En soutenant de maniére presmoaditionnelle 'Eglise romaine, les
princes de Savoie se donnerent la possibilité decswe a la théorie du pouvoir absolu de

droit divin.

L’Eglise catholique, prenant peu a peu la mesurdéfuprotestant, souhaitait donner
aux populations susceptibles de subir une influgmotestante une image « pure » de la vraie
foi. Par le biais d'ceuvres religieuses, notammeas$ detables, «un grand message
posttridentin [était] ainsi transmis dans les psses rurales'»Comprendre de quelle maniére
la réalisation de ces objets utiles au culte agmirsdes motifs de propagande impose de

rappeler ici de quelle maniere étaient organiseslieceses dans les Etats de Piémont-Savoie.

1 MENARD, Michelle, Une histoire des mentalités religieuses aux X¥étl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése divlans, Clamecy, 1980, p. 392
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2. Espace religieux et visites pastorales

Pour saisir les paroissiens dans cette activiigieelse qui commence avec la commande et la
fabrication [du retable] et se poursuit dans lglendurée de la pratique, il [est] primordial de
connaitre les paroisses, de les situer dans l@skoa’évoquer la communication de I'une a

l'autre (...)".

Quatre diocéséssont au cceur de cette étude, trois du coté fraregaiin du coté
italien, et méritent d’étre ici présentés.

Le diocése de Tarentaisefondé vers 420, devint archevéché en 794, aver po
capitale Modtiers. Au XV siécle, cet archevéché comptait 764 paroisses.dice®ses de
Sion, d’Aoste et de Maurienne lui furent rattachémme suffragants, les deux premiers en
800, le dernier en 878.

Le diocése de Maurienfiefondé vers 575, qui & I'origine comprenait unetipadu
Val de Suse et du Brianconnais, acquis atidigcle ses limites définitives, beaucoup plus
restreintes. Avec pour capitale Saint-Jean-de-Maue, il comptait vers 1450 environ 80
paroisses.

Le dernier de ces trois dioceses savoyard étaili cel Genéve, dont I'histoire est
étroitement liée aux luttes de pouvoir entre cafjuels et protestants. En 1533, I'évéque

Pierre de la Baume fut chassé de Genéve. En 156B8sd&igneur Ange Justiniani transféera

! MENARD, Michelle, Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocese divlans, Clamecy, 1980, p. 16

2 |l fallut attendre 1779 pour que le dioceése de ey acquiére son indépendance. Jusqu’a cettestats,le
nom de décanat de Savoie, il dépendait du diocanedis de Grenoble.

3 Les limites de ce diocése débordaient cellesateohdissement qui porte actuellement ce nom.

* Méme remarque que pour le diocése de Tarentaise.
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définitivement le siége épiscopal a Annecy. Tréstejale diocése de Geneve-Annecy
regroupait au début du YX\éiécle environ 543 paroisses
Le diocése d’Aoste fut quant a lui érigé au® Isiécle, et devint suffragant de

I'archevéché de Tarentaise a partir du Ysicle.

Dans le diocése d'Aoste, le réseau paroissial,qtéll apparait vers 1300, traduit un
encadrement fortement dualiste. De nombreusesesgliapissent le fond de la vallée
principale de la Doire Baltée et montent a 'asshag cols du Petit et du Grand Saint-Bernard.
(...) les vallées latérales vald6taines sont visilgletrsous encadrées. (...) les paroisses sont

nombreuses la ou les centres de pouvoir I€ sont

Le Concile de Trente avait fortement conseillé pudats de visiter chaque paroisse
tous les deux ans. Un tel rythme était cependdfitidi a tenir, en particulier dans des
régions de montagne. « Secondé par un vicaire giriés Chanoines du chapitre, et le
tribunal ecclésiastique de l'officialité, I'évéqummme les curés de paroisse et surtout les

inspecte lors de ses « visites pastorale$ » »

Lors de son passage, d'un ou deux jours, le peélatrdle I'état de I'église, son aménagement,
sa décoration intérieure, la gestion financierdadeure, il interroge le curé sur la foi et les

meeurs des paroissiens, puis ceux-ci sur le compertede leur cufé

Les Peéres qui participerent au Concile de Trentedmenerent aucune directive

artistique précise, statuant essentiellement ssipdents de dogme et de pratique religieuse.

! MOUTHON, Fabrice, « Circonscriptions religieusésrritoires et communautés dans les Alpes médigvale
(XI15-XV € siécles) : une spécificité montagnarde ? >Réti Medievali RivistaFlorence, juillet-décembre 2006,
p. 2
?Idem pp. 6-7
% Grosperrin, Bernard, « La Réforme catholique eroa», inSavoie BaroqueBologne, 1998, p. 68
4

Idem p. 68

53



« Afin de répondre aux abus dénoncés par le pestésine conquérant et lancer sa propre
réforme interne, (...) le concile de Trente (1543 %63) s’était avant tout concentré sur une
réfection des cadres: le dogme, I'épiscopat, lem&ion et la dignité des clerck »
Néanmoins, lors de la derniére session du Coneile] 563, les religieux s’opposerent a ce
gue « I'on place dans les églises aucune images’'msipire d’'un dogme erroné et qui puisse
égarer les simples€» et ordonnérent que soient évités «toute impuretdl « attraits
provocants % La stricte application de ces consignes fut émnfaux évéques, le Concile
mettant en avant I'importance des visites paster@e exigeant d’eux une plus grande
attention a I'égard des lieux de culte. De cettaigra, les membres du Concile influencérent
la production artistique religieuse. Méme si toes évéques alpins ne mirent pas la méme
volonté a faire observer la volonté des Péres cciley certains allerent au contraire au-dela
de ces directives, n’hésitant pas a donner destiies trés précises sur les ceuvres d’art qui

pouvaient orner les églises de leurs diocésesubétgient au contraire a prohiber.

Nous enjoignons a tous les Curés de notre Diocested de dessus les Autels et les autres
lieux de I'Eglise les Images et les Statues de gqueelmatiere qu’elles soient, qui y sont
exposeées, si elles sont difformes, trop ancienmesi/ées ou gastées et de les enterrer dans
I'enclos de I'Eglise. Leur faisons en outre trépresse inhibition, sous peine de suspension,
d’exposer dans leur Eglise aucun tableau qui coméiedes histoires saintes, qui représente
guelgue Laic ou quelque Clerc ou autre Prestreuetgge posture qu'il puisse paraitre, et
sous quelque prétexte que ce soit. Ordonnons dArcisprestres sous la méme peine de
réformer, et biffer les dicts tableaux et portratss’ils en trouvent dans les Eglises de leur

Archiprestrise dans la premiére visite qu'ils farapres la publication des présentes. Nous

1 SCHWINDT, FrédériclL.a communauté et la foi. Confréries et société damest de I'espace lorrain (XIfl-
XX siécles) these, dactyl. , Université de Nancy I, 2003200 6

2 Cité par MALE, EmileLart religieux du XVIFf siécle,San Giovanni, 1951, réed. 1984, p. 23

%|dem p. 23
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défendons a tous Curés, et Vicaires, d'exposerreu@iatue ou Image de notre Seigneur ou

des Saints, si elle n’est approuvée et bénie par gee nous aurons commis pour ce faire

Bien évidemment, en Piémont-Savoie comme dansste ae I'Europe, ces séveres
recommandations furent loin d’'étre appliquées adetae. Comme I'affirme Emile Male,
« 'Eglise ne fit pas de coup d’Etat : elle se mnmargonciliante, modérée, indulgente pour les
anciennes traditions»Les évéques piémontais et savoyards firent régutient remplacer
les retables, statues ou tableaux en trop mauvais En revanche, ils n’intervinrent que
rarement dans les choix iconographiques de lewn@gséens ou des artistes choisis par ces

dernieré.

! Constitutions synodales de Saint Francois de Salelsliées par Mgr Jean d’Arenthon d’Alex, Annet$72,
p.15-16

2 Cité par MALE, Emile)art religieux du XVIFf siécle San Giovanni, 1951, réed. 1984, p. 35

% La part exacte prise par les évéques dans lasafialn des retables est détaillée dans le chalpitde la
présente partie, partie Ill, p. 102
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Chapitre 11

Contexte historique, géographique et social du relde alpin

La premiere partie de ce chapitre a permis d’'insclés retables alpins dans une
histoire religieuse d’ensemble. Cette deuxiemeigéente pour sa part, toujours dans l'idée
de replacer les retables dans un contexte pré@gbtir une relation entre ces ceuvres

religieuses d’un coté et leur contexte historiqgémgraphique et social de 'autre.

Un environnement historique particulier : du duchéau royaume de Piémont-

Savoie

Les Etats et leurs appareils administratifs pgntiot & la production et a la distribution de I'art
a l'intérieur de leur territoire. (...) Dés lors glietat posséde le privilege exclusif de faire les
lois & I'intérieur de son territoire (...), il jouathlement un certain role dans la réalisation des
ceuvres d’art. Chaque fois que I'Etat n'utilise pes moyens de contrdle que ce privilege

exclusif met & sa disposition, il s'agit aussi dtforme d’intervention, qui a son importahce

Ces propos d’Howard Becker soulignent l'intérétruétude historique et politique
complémentaire dés lors que I'on s’intéresse ataeption d’'une ceuvre d’art. Les retables
alpins ne font pas exception a cette regle, et dEérences historiques s’averent

indispensables a une bonne compréhension de cettagbion artistique. « Fortement lié a la

! BECKER, Howard Sl.es mondes de I'arCalifornie, 1982, Paris, 2006, p. 178
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Réforme catholique postridentine, en réaction eldrprotestantisme, cet art subit aussi les

influences de la politique'»

1. Art et politique en Piémont-Savoie

Au XVII © siécle, le Piémont-Savoie était un duché. Ce mja&n 1713, avec le traité
d’Utrecht, que Victor-Amédée recut la Sicile accampée d’un titre royal. Bien souvent dans
I'Histoire, le catholicisme a été utilisé afin dfafmir le pouvoir royal, selon le principe des
monarchies de droit divin Dans quelle mesure la Maison de Savoie, quisithépas a
utiliser la reconquéte catholique pour affermir ponivoir, usa-t-elle de I'art religieux pour le

consolider ?

Les Etats européens appliquérent la réforme catelde différentes maniéres, mais
en régle générale, les considérations politiquesmé&berent étroitement aux questions
religieuses. L'Eglise devait se soumettre au paut@mnporel, et celle de Savoie ne fit pas
exception a la régle.

Au moment ou le chantier de reconstruction et deoidion des édifices religieux
piémontais et savoyards se mit en place, les inistits publiqgues des Etats de Savoie
connurent une importante phase de réorganisat®mino Berthier insiste sur 'empreinte
pesante du pouvoir régalien, désireux de marquertswitoire aux portes de Geneve, la
capitale calvinisté Si les encouragements & batir venaient avaniiopouvoir religieux, ils

émanaient aussi des autorités civiles. Selon BBerthier, I'élan religieux ne serait alors que

! BROCARD-PLAUT, Michéle, « Baroque et liturgie enaltienne et Val de Suse (XWXVIII © siécle), in
L’histoire en Savoign® 1, Chambéry, septembre 1991, 6 p.

2 QUILLET, Chantal, « Le catholicisme du Concile TGeente aux Lumiéres », incyclopédie des religions
Tome |, Leck (Allemagne), 2000, p. 609.

¥ BERTHIER, Bruno, « Les Etats de Savoie au temgsruhanuel-Philibert : des Etats baroques ? Sawnoie
baroque Bologne, 1999, p. 79. « A I'évidence cette conitante ne saurait étre fortuite ! ».

*|dem p. 79
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le révélateur de changements politiques. Les édifiparoissiaux, symboles de lidentité
villageoise, étaient un moyen d’illustrer la resaisce de la dynastie savoyarde sur le plan
international.

De maniére subtile, le pouvoir ducal puis royaltten soutenant officiellement les
décisions du Concile de Trente, s’appuyait surésgtances locales pour garder une certaine
indépendance vis-a-vis de Rome. Les changementstépp partir du XVfisiécle dans les
rites locaux sous l'impulsion de la hiérarchie és@stique pouvaient étonner et surprendre
les Savoyards, et leur résistance trouvait alars appui discret dans I'Etat et dans une partie

du clergé qui [jugeait] parfois excessive I'intemien romaine dans les affaires localés »

Les princes de la Maison de Savoie surent dés lgeNldge tirer partie de la position
stratégique de leurs Etats. lls y imposérent lét doonain dés le milieu du Xlfisiécle, et le
duché devint un pays de droit écrit. Les princegogards promulguérent deStatuta
Sabaudiagcode de lois d’ordre public. L'antique tribun@ihérant se fixa a Chambéry, qui
devint alors capitale officielle. La Maison de Smv@rit une part active dans toutes les

guerelles et conflits qui touchaient I'Occidentétign, des croisades a la guerre de Cent Ans.

A y regarder de prés, on constate que cette paditigy été celle de tous les souverains de
Savoie jusqu’en 1748, participant, malgré leur ohégnlade au classement européen, a toutes
les grandes guerres de I'ouest, (...) apres s'émdugau plus offrant, dans I'espoir d’'un gain
maximum, politigue dite de « bascule », admirée rmemun chef-d’ceuvre d’habileté

diplomatique, méme par ceux qui 'ont condamnée{...)

! GROSPERRIN, Bernard, « La Réforme catholique evoi8a», inL’Histoire en SavoigSociété Savoisienne
d’'Histoire et d’Archéologie, n° 75, Chambéry, 198975

2 PALLIERE, Johannéd,a question des Alpes. Aspects de la question s Dccidentales jusqu’a 1760
volume II, « De la Savoie au Comté de Nice en b7,8dontmélian, 2006, p. 77
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Au XVI°© siécle, la Savoie était un Etat indépendant, éigéluché depuis 1416, qui
couvrait un vaste territoire s’étendant de partdetutre des Alpes. En 1559, le duc
Emmanuel-Philibert récupéra la Savoie, depuis queslgiécennies sous domination francaise.
Il épousa Marguerite de France, soeur d’Henri Ilrpsceller ces accords et entreprit de
réformer son duché. Il le dota d'institutions selidet efficaces, la plus importante étant le

Sénat, qui remplaca le Parlement instauré parreaschis.

2. Princes et sensibilités artistiques

La situation géographique du Piémont-Savoie, dtatépde part et d’autre des Alpes,
voisin et de la France et des états italiens, émida la politique de ses princes, qui parfois en
jouerent, parfois subirent ces voisinages. En fonalle leur vision politique personnelle, de
leurs godts, de leurs alliances, ils se tourneaamttt vers la France, tantdt vers le reste de la
péninsule italienne. Pris entre ces deux sphéeiafiugnce, ils encouragérent aussi bien des
artistes piémontais que des artistes savoyardsidgis ne firent pas venir a leur cour des
peintres, sculpteurs ou architectes originairesFdance, de différents états italiens, ou
d’autres régions d’Europe. Méme si les princestafiinrent jamais directement dans la
réalisation des retables alpins, bien trop éloigte$eurs préoccupations quotidiennes, leurs

choix politiques eurent des répercussions non gégftiles sur la réalisation de ces ceuvres.

Les dirigeants politiques sont souvent persuadéslem symboles diffusés par le grand art
comme par l'art populaire ont une influence suptitade des citoyens a se mobiliser pour
telle ou telle cause. (...) Certaines formes d’'adoexbent les mécontentements, sément le

doute dans les esprits et rendent les gens inaptsplir leur réle comme le voudrait I'Etat.
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D’autres ceuvres d’art inspirent et entretiennest aemportements qui vont dans le sens des

buts poursuivis par I'Etat

a. Les ducs de Savoie : de Charles-Emmantel | Charles-Emmanuel 1l (1580 —

1675)

Le duc Charles-Emmanuél, Ifils d’Emmanuel-Philibert, hérita du pouvoir e&8D, a
I'age de dix-huit ans. Au début de son régne,iilildgia la Savoie au détriment du Piémont.
Réalisant rapidement qu’il ne pouvait lutter colreroyaume de France, et qu'il lui serait
impossible d’envisager une quelconque expansiocededté, il se tourna alors vers I'ltalie.
Pour agrandir son duché, Charles-Emmantietehta plusieurs conquétes, et connut tout
autant d'échecs, le plus cinglant étant la Nuit’Hecalade en 1631 Devant I'échec de sa
politique guerriére, le prince se rabattit sur wstéme d’alliances matrimoniales, afin
d’asseoir sa position en Europe.

Grand protecteur des arts et des lettres, Charlesdnuel 1 collectionnait les objets
rares, les manuscrits et les livres précieux. Soasregne travaillerent & Turin des artistes de
différentes nationalités, parmi lesquels Federiaacari, le flamand Giovanni Caracca,
nommé peintre ducal, et Guglielmo Caccia, dit lenklvo, spécialiste de la peinture a

fresque.

Pendant son court régne, Victor-Améd8&1630-1637) se préoccupa essentiellement
de préserver l'indépendance de son duché face anées de Richelieu, son redoutable

voisin, qui tentait d'imposer a la Savoie une atté conforme aux intéréts francais. Victor-

! BECKER, Howard Sl.es mondes de I'arCalifornie, 1982, Paris, 2006, p. 179

2 Décidé a conquérir Genéve, la « Rome du calvinisnuont la présence aux portes de ses terresrhblsit
insultante, le duc envoya de nuit ses soldatstefdscalader les remparts. L'alerte fut donnég Savoyards
repoussés, et Genéve garda sa liberté. Charles-Buami reconnut I'indépendance de la ville par le trdigé
Saint-Julien en 1603
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Amédée fut aussi le premier prince de la MaisonSdgoie a se faire appeler « Altesse

Royale », reprenant le titre de roi de Chypre abiear ses ancétres

A la mort de Victor-Amédée®| c’est son épouse Christine de France qui assama |
régence. Cette derniére eut fort & faire pour tesiux révoltes de ses beaux-fréresaux
entreprises de Richelieu. Malgré tout, de nombatistes furent appelés a la cour de Turin
sous sa régence. Elle fit notamment venir de Chambarchitecte Frangois Cuénot,
originaire de Franche-Comté. Nommé « architectesceipteur de son Altesse Royale »,
Francois Cuénot réalisa non seulement des refabhass aussi des ponts, des portails ou des
fontaine$. Christine de France institua aussi une « Congiega ad Universita dei Pittori,
Scultori ed Architteti », qui des 1675 fat liée 'Adadémie de Saint-Luc a Rome. Cette
institution accueillait de jeunes artistes qui é@taiformés aux frais de la cour de Turin. Il est
probable que I'un des premiers peintres de la di;maes Dufout, Pierre (1629-1702)n

bénéficia.

Des liens étroits entre la Savoie et la Francéssérent pendant les vingt-sept années
du régne de Charles-Emmanuel Il (1648-1675). N&aitant pas s’opposer ouvertement a la
France, par ailleurs patrie de sa mére, le dudl@gia une prudente neutralité. Sous son

regne, plusieurs grands monuments furent élevéaria, Thotamment la chapelle du Saint-

1 « En 1632, [Victor-Amédée™] s'attribuait le titre d’altesse royale et le palade Turin devenait dorénavant
«royal», d’ou la rédaction en 1633 par le pére Mbrdu draité du titre royal d0 a la sérénissime Maison de
Savoie, Palluel-Guillard, AndréLa maison de Savqi®ossier des archives départementales de Chambéry

2 Le cardinal Maurice et le prince Thomas, tous dpaxisans déclarés de I'Espagne, souhaitaiennisbie
régence pendant la minorité de leur neveu

% Trop nombreux pour étre énumérés ici, ils sonsgméés dans le catalogue associé au présent tr@itaihs
seulement pour mémoire le retable de saint Miclkel'€glise paroissiale de Champagny-en-Vanoises dat
1662, ou le maitre-autel de I'église de Beaufa@rd)isé en 1656.

* Francois Cuénot est 'auteur de la Fontaine des|@es tribunes d’orgues et des vantaux de lacs@hapelle
de Chambéry.

® Célébre dynastie de peintres mauriennais, domatiebreux membres peignirent des tableaux destinés a
retables des vallées savoyardes. KICHENAMA, Syleaires Dufour, cing peintres mauriennais des Xl
XVII1° siécles TER Histoire, Université de Savoie, 1980, dacty85 p.
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Suaire, ceuvre de Guarino Guarini (1624-1683), amptexe dome reposant sur une
superposition d'arcs en accolade enchevétrés Ratlées Royal. Soucieux de faire décorer ses
nouveaux édifices rapidement, le duc accueillistlms artistes désireux de travailler pour lui,
comme le flamand Jean Miel, mort a Turin en 1664sCégalement sous son régne que
furent publiés deux grands ouvragesiigtoire généalogique de la royale maison de Savoy
par Samuel Guichenbret le Theatrum sabaudiae e piemontesecueil de vues des plus
illustres monuments piémontais et savoyards. Edfirgrles-Emmanuel Il fit aussi venir a sa
cour deux artistes originaires de Savoie, et péguas peintres de retables, Pierre Dufour
déja protégé par la mere du duc, et son jeune lii@reent, ainsi qu’un éleve de Simon Vouet,

Charles Dauphin.

Les régnes de Charles-Emmantuelet Victor-Amédée ¥ furent marqués par une
période de construction intensive des églises apalles alpines. A chevet plat, les nouvelles
églises accueillirent de grands retables majeyrsef\la grande peste de 1630, nombre de ces
églises, de ces chapelles ou de ces retables figdits a des saints guérisseurs, comme saint
Sébastien ou saint Rdth

A partir de 1660, sous le régne de Charles-Emeldhua Oulx ou Suse, dans le Val
de Suse, « les instructions épiscopales précondskntr tour I'installation de grands retables
décoratifs sculptés et polychromés ka « récupération des apostats calvinistes etloiau
[en 1689] parait n'avoir pas été étrangére a utenge reprise artistique, (...) qui joue en

faveur des ateliers familiaux.»

! GUICHENON, SamueHistoire généalogique de la royale maison de Saiggn, 1660

2 Theatrum sabaudiae e piemontes857

% Pierre Dufour peindra pour I'église San Lorenadreceuvre de Guarini, uAeloration des Bergers

4 Cf. par exemple les retables de saint Sébastiesaigt Roch & Chambave dans le Val d’Aoste, ou a
Montgellafrey, en Maurienne. Catalogue, pp. 1969, ou pp. 428 et 429

® BROCARD-PLAUT, Michéle, « Baroque et liturgie eraltienne et Val de Suse (X¥H XVIII© siécle) », in
L’histoire en Savoign® 1, Montmélian, septembre 1991, p. 5

®ldem p. 5
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b. Du duc au roi : Victor-Amédée Il (1675 — 1730)

Le successeur de Charles-Emmanuel Il, Victor-Amédéa’avait que neuf ans
lorsqu’il monta sur le tréne ; le pouvoir fut dowmonfié a sa meére, Jeanne-Baptiste de
Nemours, qui I'exerca jusqu’a sa mort en 1684. Bahdette régence, la Maison de Savoie
dut se soumettre, de plus ou moins bon gré, arf@rddion francaise. Lorsque le jeune prince
accéda au pouvoir, les rapports avec la Francardérent pas a se tendre. Victor-Amédée Il
s’opposa ouvertement a Louis XIV, ce qui entralitavdsion de la Savoie, occupée par
'armée francaise entre 1690 et 1696. Conflits staemouches se multiplierent dans les
années suivantes, le duc de Savoie prenant partieig pour Louis XIV, mais plus souvent
contre lui. La signature du traité d’Utrecht, le alril 1713, permit & Victor-Amédée de
récupérer non seulement la Savoie et le comté de, Mais aussi de recevoir la Valsesia, le
Montferrat et surtout la Sicile accompagnée de fie rot.

Sous le régne de Victor-Amédée I, le Piéemont ailduBaniel Seiter, peintre né a
Vienne et ayant fait ses études a Venise. Nommstrpeducal en 1687, il fut chargé de
décorer I'une des galeries du Palais Rbyla peintre Claudio Beaumont, originaire de Turin
mais qui étudia plusieurs années a Rome, fut aetonr nommeé premier peintre du roi. En
1713, au cours d’'un voyage en Sicile, Victor-Améds&gcontra le célebre architecte Filippo
Juvarra (1678-1736), originaire de Messine, eateana avec lui a Turin. Juvarra édifia entre
autres la basilique de la Superga, la facade daifPBMadama, I'église des Carmes et le
chateau de StupiniiCréateur de nombreux décors de théatre, il paitséul sens aigu de la
mise en scene, et influenca les maitres-sculptpiémontais ou savoyards qui eurent

I'occasion d’admirer ses ceuvres.

! Victor-Amédée 1l sera obligé d’échanger en 1718ikile contre la Sardaigne, mais il conserverpréeieux
titre de roi.

2 KUNZE, MatthiasDaniel Seiter 1647 - 1705. Die Geméldeutsche Kunstverlag, 2000

® GRITELLA, Gianfranco, Filippo Juvarra, l'architettura Modéne, 1992, ou bien POMMER, Richard,
Architettura del Settecento in Piemonte: |le stmgtaperte di Juvarra, Alfieri e Vittondurin, 2003
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Bien gu'’il s’agisse d’'un cas unique, ou précisénmnr cette raison, il est important
de souligner que Victor-Amédeée Il intervint direcnt dans le programme de reconstruction
et de décoration des églises alpines. En effesgioen 1703 I'archevéque de Tarentaise,
Monseigneur Milliet de Challes, décéda, une longagance se produisit, due a I'occupation
francaise et surtout a un conflit avec Rome a mapochoix du successeur. Le prince décida
alors, de son propre chef, de consacrer les rev@mngequents de I'archevéché a la poursuite
des travaux de restauration des églises de Tasentdont beaucoup furent aménageées et

embellies a cette époque.

c. Les rois de Sardaigne : de Charles-Emmanuel lllidio¥*Amédée Il (1730 —

1796)

Charles-Emmanuel 111 (1730-1773) se révéla un smimetrés jaloux de ses
prérogatives royales et soucieux d'imposer sa élan’ensemble de son peuple, y compris
son clergé. Les membres de ce dernier furent pgeése conformer tres rigoureusement aux
usages consignés dansPeatique de Savoide 1717. Le roi, qui nommait déja les titulaires
des abbayes et des évéchés, fit aussi prévaloiaomnité sur celle des juges ecclésiastiques
et amena progressivement les évéques de Mauri¢rde Earentaise a renoncer a l'autorité
temporelle qui leur avait été conférée au Haut Mefige et qu’ils avaient jusque |a réussi a

préserver.

Le successeur de Charles-Emmanuel 1ll, Victor-Aneddlg1773-1796), accorda plus

d’intérét que ses prédécesseurs a ses sujets sdspygarmi lesquels il choisit certains de ses

ministres. Il fit restaurer le chateau de ChambBrilé sous I'occupation espagnole, et obtint
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du gouvernement francais que le décanat de Satibidétaché du diocese de Grenoble et
érigé en évéché. Dans la nuit du 21 au 22 septetm@2, le général de Montesquiou pénétra
en Savoie et envahit Chambéry. Le duché fut abar@eans combat. En 1796, I'avancée de
Bonaparte jusqu'a Cherasco forca Victor-Amédée raaseler un armistice. Par le traité de

Nice, il renonca alors a la Savoie ainsi qu'au éode Nice.

Cette rapide présentation des princes de la Malsd®avoie a I'époque moderne et de
leurs politiqgues culturelles respectives permecldiéer le contexte historique dans lequel
furent produits les retables alpins qui sont autreede ce travail. Comparer les ceuvres
produites & la cour de Turin aux retables des Alpesmet d’identifier les courants
d’influence qui s’établirent entre la capitale &t Villages de montagne, et montre que le plus
souvent, les grandes périodes de production ddlestaorrespondent aux moments de

rayonnement artistique les plus intenses de ladesiprinces de Savoie.

Il. Aspects géographiques et stratégiques : la montageeses axes de circulation

Inscrire I'art dans I'espace, c’est I'inscrire ddisstoire et dans la société

L’histoire des voies de circulation aide a compreret a analyser les mouvements des
populations alpines, et en particulier ceux deistag qui réaliserent les retables. Si nombre
d’entre eux, originaires du Piémont, et en parigcude la Valsesia, purent venir travailler en
Savoie, c’est grace au col du Petit Saint-Berngd permettait de passer les Alpes. Mais ils

ne sont pas les seuls a étre concernés par cestéayy comme l'illustre la citation suivante :

! GAMBONI, Dario, La géographie artistiqueBerne, 1987, p. 2
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Le Val de Suse occupe une position privilégiéel@dgrande voie de communication reliant le
Piémont a la Maurienne par le col du Mont-Cenisc&n’est pas un hasard si la plupart des

évéques réformateurs de Maurienne sont origindui€@iémont (..

1. Circulation et voies de passage

La circulation des hommes a travers les Alpes estfune longue tradition, et avec
elle celle des courants aussi bien intellectuelartistiques. Ces migrations des populations
alpines, toujours vivaces a I'époque moderne, ans @ucun doute exercé quelque influence

sur la production de retables.

! BROCARD-PLAUT, Michéle, « Baroque et liturgie eraltienne et Val de Suse (XK XVIII© siécle) », in
L’histoire en Savoign® 1, Montmélian, septembre 1991, p. 31

2 « [Les] Alpes, (...) tout en ayant une réputatiomaccessibilité, ne constituaient pas une véritdlalgiére.
Elles représentaient plutdt un systéme franchissabé I'énergie et la volonté des hommes rendaiexticable
sous la poussée de raisons économiques, commeroialeeligieuses. » ALIPRANDI, Laura et GiorgiolLes

Alpes et les premiéres cartes — itinéraires au®$\#icle », irRevue de géographie alping® 3, Milan, 2002, p.
52
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Dans I'Antiquité, la circulation entre les deux @®des Alpes se faisait sans difficulté,
grace a l'existence d’'une voie romaine reliant Mign Italie a Vienne en France en passant
par le col du Petit Saint-Bernard. Le VIBiécle vit 'ouverture d’un nouvel axe, celui du

Mont Cenis, qui éclipsa peu a peu celui du PetintSernard. Entre le XIfi et le XVF



siécles, les Alpes connurent, grace a I'essor deangjes entre le Nord et le Sud de I'Europe,
« des époques de croissance et de renaissanceelielet urbaine®» Au XVI°® siécle, les
guerres firent oublier les problemes de voirie. lkégions alpines vécurent en autarcie,
développant essentiellement I'élevage. Les colenfuralors surtout utilisés par les
montagnards. Sous le régne du duc Charles-Emméfiuehe politique de grands travaux,
soutenue par un engouement accru pour les voyagsca l'utilisation du Petit Saint-
Bernard. En effet, « la route représente pour levpw de I'Etat un indéniable instrument de

contréle du territoire, lui permettant, entre asifrene meilleure maitrise des frontiérés »

Massives et imposantes, [les Alpes] ne sont pagsnai environnement fragile. Au centre de
I'Europe, elles ne sont pas moins un espace mdygina « frontiere » entre les espaces
métropolitains qui les entourent. Longtemps vécoesime une barriére, I'histoire nous
apprend pourtant qu’elles ont été a peine un olestatles ont certes pu ralentir la circulation,
jamais I'empécher. Elles ont plutdt représentéah@niére dans les relations entre les régions
et les villes les plus peuplées d’Europe : unetale articulation de voies de passage, ou la
verticalité dilatait les temps de voyage, ou lesrnaims suivaient des itinéraires dictés par le

relief et par les performances des systémes depwah

Les artistes qui réalisaient les retables alpmgrantaient ces voies de passage et
étaient dépendants de ces problemes géographaueasgjels venaient bien souvent s’ajouter
des aspects climatiques. « Je partis ensuite porn €t de la par Luria (lvrée ?), a Pont-

Saint-Martin. Je pris la Valeza pour Gressoneyeotencontrais Badarello, le sculpteur, pour

! TORRICELLI, Gian Paolo, « Traversées alpinesevél territoire : le paradoxe de la vitesse »Ravue de
géographie alpingn® 3, Milan, 2002, p. 25

?|dem p. 28

% Ibid, p. 26

68



rejoindre La Trinité », raconte le sculpteur Giyseilardi dans son jourrfiaimontrant ainsi

l'importance que ces déplacements occupaient davie lde ces gens de métier.

Certes, il est essentiel de s’interroger sur I'éied voies de communication entre les
deux coétés des Alpes, mais il est également indggi#e de soulever la question de la
circulation entre les différentes vallées, «lesmownications intérieures reliant les
différentes vallées entre elles [étant] souvenst plaportantes pour leurs habitants que les
voies transalpines’»Hommes, matériaux et influences pouvaient circefgre le Piémont et
la Savoie, et inversement. Mais pouvaient-ils at@siement se rendre de Maurienne en
Tarentaise, de Val d’Aoste en Val Sesia ou ence@eCHablais en Faucigny ? Rien n’est
moins sdr. Comme l'affirme Enrico Castelnuovo, e&é d’échanges relativement faciles
avec les pays éloignés, ont pu ainsi subsistecolesnunications rares et difficiles avec des
zones intérieures pourtant trés proches ; aujour@hcore, du reste, il est plus simple d'aller
en train de Turin & Dijon que de Grosseto a UrbsthaCe qui est vrai de nos jours I'était
encore davantage a I'époque moderne. On constatieqai'alors que les sculpteurs valsesians
n’hésitaient pas a traverser tout le Val d’Aosteurmpdravailler en Tarentaise, il est
extrémement rare qu'ils aient ensuite fait le chdex se rendre dans le Chablais ou le
Faucigny. De la méme maniére, plusieurs sculptewgriennais emprunterent volontiers le
col du Mont-Cenis pour exercer leur talent dansVed de Suse, mais ne gagnerent

gu’exceptionnellement la Tarentaise voisine.

! GILARDI, Giuseppe A.Riche journal d’un artiste pauvréubenas, 1998, p. 67

2 GAMBONI, Dario, La géographie artistiqueBerne, 1987, p. 92

¥ CASTELNUOVO, Enrico, et GINZBURG, Carlo, « Domif@t symbolique et géographie artistique », in
Actes de la recherche en sciences sociaesée 1981, volume 40, numéro 1, p. 52
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2. Géographie artistique

« Domaine alpin — culture alpestre ? » C’est aqu®@ Dario Gamboni intitule I'une
des parties de son ouvrade géographie artistiqge Selon lui, «en dépit de la
compartimentation favorisée par la topographie, Adges ont en effet constitué a de
nombreux égards un espace commun, régi par degtioosdde vie communes»A la fois
milieu clos, propice a la permanence de modeléstigtes, et zone d’échanges, sans cesse
parcourues par les idées et les hommes, les vallpe®s ont tiré parti de cette dualité, qui
s’est traduite dans l'art religieux par cette prctehn tres spécifique que constituent les

retables.

Les territoires alpins sont donc particulieremertpres a I'étude des questions de
géographie artistique chéres a Enrico CastelnidRour cet auteur, qui réfute I'existence
d'une «race alpine », I'existence de problémes mans peut néanmoins aboutir a une
uniformisation de la production artistidu®ario Gamboni, pour sa part, définit la géographi
artistigue comme étant « I'étude des relationsecais biens et les pratiques artistiques d’'une
part, et le territoire (...) d’autre part.»l s'agit en pratique de I'idée qu’associées dian
particulier, des conditions naturelles peuventu@flnon seulement sur le mode de vie des
populations, mais aussi sur leurs productions,mtant artistiques. A un lieu donné et a des
conditions géographiques particuliéres correspandra certain type de production. Quel

rapport a donc pu, en Piémont-Savoie, s’établireenhe géographie sociale bien spécifique

! GAMBONI, Dario, La géographie artistiqueBerne, 1987, p. 92

2|dem p. 92

¥ CASTELNUOVO, Enrico, et GINZBURG, Carlo, « Domif@t symbolique et géographie artistique », in
Actes de la recherche en sciences sociaesée 1981, volume 40, numéro 1, p. 50-72

* CASTELNUOVO, Enrico, « Pour une histoire dynamigles arts dans la région alpine au Moyen-Age », in
Revue suisse d'histoire°29, Lausannd,979, pp. 265-286, p. 274

> GAMBONI, Dario,op. cit, p. 1
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et la tendance artistique développée dans leslestatendance qui se caractérise par une

magnificence religieuse ?

A plusieurs reprises, les régions frontiéres italiess se sont trouvées dans des situations
analogues ; et la situation de « double périph€geopre a ces marches a méme pu contribuer
a la naissance de zones-charnieres, lieux de rercd@ cultures différentes et d’élaboration

d’expériences originalés

Il est certain que la nature méme du domaine apiiavorisé un certain type de
production artistique. Conditionné par les aspgétsgraphiques, mais aussi climatiques, I'art
religieux alpin s’est exprimé essentiellement &dra la production de retables. La facilité de
certains échanges au détriment d’autres, l'instaldles terrains de montagne qui entraine un
type d’architecture et donc de décoration particulia profusion de certains matériaux, la
concentration d’'un savoir-faire centré sur ces maig, se sont retrouves illustrés dans ces
ceuvres religieuses.

En Piémont-Savoie, la meilleure preuve de l'existerde ce lien entre art et
géographie est l'usage quasiment systéematique disl mur la réalisation des retables
montagnards Alors que les modéles originaux, ceux des gramnlEs comme Turin ou
Chambeéry, étaient réalisés en marbre, les retatdstinés aux églises et chapelles de
montagne le furent en bois. On peut évidemmentaarattes raisons financieres ; certaines de
ces communautés étaient trop pauvres pour se groalw marbre. Leurs membres
n’hésiterent pourtant pas a faire entierement dogeiains retables ou a en faire réaliser cing
ou six pour leur église. D’autre part, cela n’egpk pas pour quelle raison les retables alpins

privilégient la sculpture au détriment de la peiattA ces questions, une réponse s'impose,

1 CASTELNUOVO, Enrico, et GINZBURG, Carlo, « Domiiat symbolique et géographie artistique », in
Actes de la recherche en sciences sociaesée 1981, volume 40, numéro 1, p. 63

2 Cette question, évoquée ici rapidement & titreatigple, sera traitée bien plus longuement dankaeitre ||

de la deuxiéme partie, partie |, p. 151
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liée a la géographie : les communautés montagnandésisaient le bois, avaient acces a des
foréts de pin cembro et savaient le travailleregh’avaient donc aucune raison de préférer a

un matériau connu et familier un autre avec leelles n’avaient aucune affinité.

Cette particularité des retables alpins, dont &actéristiques sont étroitement liées a
ce contexte géographique précis, a malheureusdargetnent contribué au manque d’intérét

pour cette production.

«[L]'ceuvre dart étant définie comme porteuse d'omessage universel libre de toute
détermination, un objet est jugé d’autant plusstigie et une ceuvre d’autant plus valable
gu’ils paraissent davantage détachés de circoregamistoriques et géographiques précises.
De méme que l'objet trop situé historiguement esvoyé au « document », a la « caricature »

ou a la « propagande », I'objet trop enraciné gaglgguement est confiné dans le « local » et

le « vernaculaire »'»

I1I. La structure sociale des communautés montagnardes

Apres s’étre intéressé au contexte historique, pwiscontexte géographique qui
servirent de cadre a la production des retablessl reste a illustrer le contexte social.
Voulus et réalisés par des hommes, concepteursneoditaires ou fabricants, ces retables
sont le produit de communautés montagnardes, r@gieeurs propres regles. « (...) lorsque

la société pénetre avec ses regles aupres du sHerdoit aussi s'y soumettre a de nouveaux

! GAMBONI, Dario, La géographie artistiqueBerne, 1987, p. 16
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modes d'autorité, en fonction d'enjeux dépassamferaent le quotidien’» L'étude du
fonctionnement de ces communautés montagnardes @nhpréhension de leur structure
sociale permettent donc elles aussi une meilleppeshension des retables alpins, ne serait ce
gue parce qu’ « on peut supposer qu’existait umeneonication entre les émetteurs (clercs,
bienfaiteurs ou notables, donateurs, fabriciensfreces, artistes, paroissiens influents de la

sanior parsdes habitants) et les réceptetfrs »

1. Vie sociale et communautés montagnardes

Dans le Piémont-Savoie de I'époque moderne, le niedeie différait fortemment
entre habitants des vallées et des montagnes. dlEey, plus pauvres, étaient aussi moins
alphabétisées que les zones de montagne. Rest¢sdohes de leurs seigneurs, les habitants
des vallées, qui pour la plupart ne rachetéremsldrpits féodaux qu’a la fin du XVfikiécle,
ne disposaient pas de I'indépendance dont jouisisiEie communautés de montagne. De forts
contrastes économiques influaient également suriieau de vie. Malgré des conditions
climatiques parfois rudes, les montagnards s’ermselient grace a I'élevage, tandis que dans
la vallée, les moyens de subsistance étaient pelbmax. Ces facteurs sociaux, culturels et
financiers influaient sur les conditions de créatidinsi, alors qu’a la fin du XVIf siécle,
rares étaient les chapelles de montagne ne dispoasud’au moins un retable, de nombreuses

églises des villages de vallées n'avaient mémefgasinovées, et encore moins décorées.

Aussi loin que les sources alpines permettent a@meer, c’est a dire a la fin du XBiécle en

ltalie, au XIIF siecle bien engagé ailleurs, ce sont des commésalét village ou de quartier

1 JULIEN, Pascal, «L'édifice religieux : lieu de poir, pouvoir du lieu», inRives nord-méditerranéennes
L'édifice religieux : lieu de pouvoir, pouvoir diel, [En ligne], mis en ligne le : 13 février 2004RL :
http://rives.revues.org/document59.html

2 MENARD, Michelle, Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése divlans, Clamecy, 1980, p. 10-11
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de paroisse qui apparaissent en premier. « Les ksnt® », « la communauté des hommes
de », telles sont les formulations les plus cowsusbus lesquelles elles se manifestent dans

les textel

En 1774, le Congres de Chambéry note que l'on &odans les communautés
montagnardes : « le paysan robuste, commercanistimeux ; I'agriculture y est si animée

que les terres manquent aux laboureurs plutétegiboureurs aux terre& »

L'institution paroissiale n’est pas un simple relde l'autorité ecclésiastique. Elle constitue un
enjeu entre différents acteurs : I'évéque ; le mirées autres prétres ; le seigneur ; enfin, et
non des moindres, les fideles et ceux qui les setént. Pour les fideles, I'église est un lieu

de pouvoir religieux, économique mais aussi synojoiei

2. Niveau de vie et émigration

La poussée démographique que connut 'Europe &666 et 1792, avec un pic vers
1750, influa fortement sur les niveaux de vie deputations. Trop nombreux pour se
satisfaire des faibles ressources économiquesude heontagnes, de nombreux habitants des
Alpes furent obligés de s’expatrier. En Savoie, ogsuvements de population ont été
particulierement étudiés par Chantal et Gilbert $itai qui constatent que « I'art baroque
religieux des hautes vallées et montagnes de TeasentMaurienne, Beaufortain et Faucigny

a grandement bénéficié du mécénat des marchandantsg(...). Sa géographie coincide

! MOUTHON, Fabrice, « Circonscriptions religieuséstritoire et communautés dans les Alpes médiévales
(XI15-XV € siécles) : une spécificité montagnarde ? >Réti Medievali RivistaFlorence, juillet-décembre 2006,
p.8

2 OURSEL, R.L’art populaire baroque en Savgi@nnecy, 1955, p. 189

¥ MOUTHON, Fabricepp. cit, p. 18
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avec celle des principaux foyers d’émigration marcte, et ce fait n'a rien de fortuit »
Lorsqu’'on observe la carte des principaux foyersl'dmigration marchande savoyarde
réalisée par ces deux autéursn s'apercoit effectivement qu'a des lieux d’ératipn
massive correspondent des églises ou des sanstymriiculierement décorés, comme par
exemple a Sallanches ou encore a Saint-Nicolasélteed. Les émigrés disposaient en effet
des moyens monétaires qui manquaient cruellemenertaines paroisses alpines. Ces
migrants, qui d’une certaine maniére jouaient le gutrefois tenu par les seigneurs dans les

villages de montagne, étaient préts a investiaggent dans des réalisations religieuses.
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Les principaux foyers de I'émigration marchandee(piere moitié du XVlilsiécle) Chantal
et Gilbert Maistre, carte extraite de I'ouvragelisgasous la direction de Dominique PeyBayoie
baroque Bologne, 1998

! MAISTRE, Chantal et Gilbert, « L'émigration marcte : 'épanouissement du baroque savoyard Sairoie
baroque Bologne, 1999, p. 181
Z|dem p. 181
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La contribution matérielle des émigrés a la rétibsades retables fut de deux types.
D’une part, un certain nombre d’artistes, chasgekedr région d’origine par la pauvreté ou
'absence de chantiers de construction, vinrentailer dans des vallées voisines. C’est de
cette maniere que de nombreux sculpteurs origmai® la Valsesia se retrouvérent en
Tarentaise. D’autre part, les montagnards parteratter fortune ailleurs se montrérent
particulierement généreux vis-a-vis de leurs vékag/'origine, pas toujours de leur plein gré
d’ailleurs. En effet, prétres et évéques entreprirapidement de taxer les émigrés qui avaient
fait fortune du tiers de leur revenuCertains choisirent alors d’envoyer, au lieu @&un
contribution en liquide, des peintures ou des gbjebrfévrerie, parfois méme des retables

entiers en pieces détachées.

D’autres, revenant eux aussi d’Allemagne ou d'Altei, ont mis dans leurs bagages des
ornements éclatants pour leur chapelle, ou tousrgaulire leur réussite et leur fidélité,
tableaux, ex-voto, tissus précieux, parfois mémeretable entier, qui voyage en pieces

détachées et qu’on monte a l'arritée

Le retable majeur de Saint-Nicolas-de-Véro@n Haute-Savoie, réalisé par Jacques
Clérant en 1698, et retouché par Joseph Albeftihginsi complété par un tableau d’Antoine
Herzog, acheté par un émigrant a Vienne en 1733etable du maitre-autel de I'église

d’Araches, installé entre 1730 et 1735, auraitaussi été fabriqué a Vienne en Autrithe

! BROCARD, Michéle et EdmondPatrimoine baroque religieux en Savoie et HauteeBavdossier des
archives départementales de Chambéry, p. 17

2 NICOLAS, Jean et Renéka vie quotidienne en Savoie aux X\éi XVIIF siécles Paris, 1979, p. 275 et 274.
3 Cf. catalogue, pp. 852 et 853

* Cette affirmation est contestée par 'auteur d’m@nographie sur la paroisse d’Araches, E. Plaaiznsiste
sur les difficultés et le colt d’'un tel transpdZf. PLANTAZ, E., « Monographie d’Araches », Mémoires et
documents de I'Académie Salésienoene VII, 1884
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Quant au maitre-autel de I'église d’Argentiergaté de 1720, il fut réalisé dans le Valais et

transporté en piéces détachées via le col du GBaimd-Bernard

La religion, notamment a travers les sacrementanguuaient les étapes de la vie,
occupait une place importante dans la vie des madshmigrants. lls étaient « les acteurs les
plus zélés de toutes les ceuvres de la piété digeebaroque» Et leur totale adhésion & la
religion catholique était sincére. La théologierdérite leur paraissait tout a fait satisfaisante
et conforme de surcroit a leur mode de vie temesfutilité des legs religieux pour le salut
de 'homme, contestée par les protestants, avaitéstffirmée par le Concile de Trente. Les
marchands passaient ainsi une sorte d’accord avea, Bt payaient en échange de
I'assurance du salut éterhelUn marchand émigré en Italie, Maurice Merlegfiger un autel
a I'église de la Trinité, & Peisey-Nancroix, en 968u nom de la confrérie des Ames du
Purgatoiré. En échange, il obtint de faire représenter suoila son saint patron, s’assurant

de cette maniere d’'une « publicité » qui devaiblurir toutes grandes les portes du Paradis.

Les motivations qui animaient ces émigrants pounta@issi étre plus altruistes et
résulter de leur profond attachement a leur villajerigine. Comme il s’agissait de
réalisations tres colteuses, les paroissiens dledeiei avec plaisir I'aide des marchands. Ces
derniers suivaient le bon déroulement des réadisatgrace a des mandataires, souvent des

religieux de leur propre famille. De cette maniées,riches marchands migrants servaient de

! Cf. catalogue, pp. 854 et 855

% Ce dernier exemple prouve que les échanges méfaés a sens unique, et que méme si le plus shwétait
des artistes piémontais qui se rendaient en Salinierse pouvait également se produire.

¥ MAISTRE, Chantal et Gilbert, « L'’émigration marcti ; I'épanouissement du baroque savoyard Sairoie
baroque Bologne, 1999, p.182.

* |dem p. 196. « Pour mériter le salut éternel, il féaite la preuve de son désintéressement des biere d
monde par une abondance de gestes charitablesuetpi

® Cf. catalogue, pp. 598 et 599
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modeéle au reste de la communauté, a laquelle dpgsaient un exemple fastueux qui

s’opposait & la mentalité paysanne plus parcimseteu

Les généreux donateurs furent sans doute parfoigstede se faire représenter
directement sur les retables, bien que la Réforatteotique elt proscrit cette pratique. Il y a
cependant tres peu d'exemples d'un tel usage demsAlpes de Piémont-Savoie. Les
marchands ou les riches familles qui financaiestre¢ables trouvaient pourtant des moyens
plus ou moins discrets de rappeler leur role. A&gypar exemple, le tableau central est orné
d’'un écusson aux armes de la famille d'un des @omst L’exemple était d'ailleurs donné
par de plus grands personnages, comme le marquSam-Maurice qui, a Sainte-Foy-
Tarentaise, se fit représenter aux pieds de lag¥isur le retable dédié a Notre-Dame du
Mont-Carmet.

La participation des émigrants ne se limitait pagimancement d’'autels secondaires a
la gloire de leurs saints patrons. Certains bi¢efias choisirent parfois de faire sculpter et
dorer & leurs frais des maitres-autels. A Peisayeix, le retable principal fut financé par
« I'hoirie de Claude Benoit, marchand peiserot #&x&andigliano, (...) en Piémorit >Par
testament daté du 24 mai 1699, il fit un legs aqurinpt I'érection de cet autel pour cing mille

florins.

Par ailleurs, les relations entre ces émigrantdestfoyers artistiques étrangers
permirent & des modéles plus lointains de se répaddns les montagrfesDés leur

adolescence, les Savoyards empruntaient les rdutesgoce et se trouvaient confrontés a

! MAISTRE, Chantal et Gilbert, « L'émigration marcii : I'épanouissement du baroque savoyard Sairoie
baroque Bologne, 1999, p. 196.

2 Cf. catalogue, pp. 638 et 639

% 1dem pp. 546 et 547

* MAISTRE, Chantal et Gilbert, « L’émigration marciu : I'’épanouissement du baroque savoyard Sairoie
baroque Bologne, 1999, p. 189. Cf. catalogue, pp. 61616t

® Cette question sera traitée de maniére plus E&alhns la troisiéme partie du deuxiéme chapptr&93
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d’autres cultures, a des modes de vie différergs.harchands migrants installés a Turin, en
Autriche ou en Baviére, furent enclins a faire ogjuire ces modéles en Savoie. Une initiative
rare et insolite d'un nommé Jean-Baptiste Périnétitena ce titre d’étre mentionnée ; cet
émigré fit réaliser un retable en Autriche, a Vienavant de le faire transporter jusqu’a
Megéve. Cela occasionna d'ailleurs aussi de curieux featssde dévotions dans I'autre sens,
de la Savoie vers les pays alémaniques : ce fué enttre de cette maniére que le culte de

saint Francois de Sales fut introduit a Vienne.

1 Cf. catalogue, pp. 841 et 841

79



Chapitre 111

Le retable alpin et ses acteurs

Tout travail artistique, de méme que toute actilitémaine, fait intervenir les activités
conjuguées d’'un certain nombre, et souvent d'undyreombre, de personnes. L'ceuvre d’art
gue nous voyons (...) au bout du compte commenceortincie a exister grace a leur

coopération. L’ceuvre porte toujours des tracesette coopération

Comme toute ceuvre d’art, le retable nait de lacrantion de différentes volontés.
Plusieurs acteurs interviennent pour commandercesair, et enfin exécuter cet objet
religieux. Tous n'apparaissent pas explicitementsdas prix-faits, ces contrats passés devant
notaire et détaillant entre autres les aspectsiees. Pour autant, cela ne signifie pas qu'ils

n'aient joué aucun réle dans I'édification de cetables alpins.

L'historien de l'art qui ferait I'histoire des saulrtistes se comporterait comme un historien
de I'économie qui ne considérerait comme agentma@umues que les producteurs a

I'exclusion des consommatedrs

Les « gens de métier » : sculpteurs, peintres et @dars

A tout objet artistique correspond un artiste, peesonne qui réalise cet objet. Mais

ce terme d’artiste mérite avant d’étre utilisé Bé&éfini, ainsi que ceux qui gravitent autour

! BECKER, Howard Sl.es mondes dért, Californie, 1982, Paris, 1988, p. 27

2 ARGAN, Giulio Carlo, « La storia dell'Arte », iStoria dell’Arte 1-2, 1969, p. 18, cité par CASTELNUOVO,
Enrico, « L’histoire sociale de I'art. Un bilan mpisoire », inActes de la recherche en sciences sociaiés,
décembre 1976, p. 71
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de lui, créateur, artisan ou fabricant. En 1680)sdsonDictionnaire Universel Antoine
Furetiére écrit que l'artiste est «l'ouvrier quavaille avec grand art»La condition
d’ « ouvrier » ne suffit donc pas a définir I'atéisce dernier est aussi et avant tout quelqu’un

qui excelle dans son domaine.

1751,EncyclopédieArtiste : nom que I'on donne aux ouvriers quialant dans ceux des arts
mécaniques qui supposent l'intelligence ; et mémeux qui, dans certaines sciences, moitié
pratiques, moitié spéculatives, en entendent tiés ka partie pratique ; ainsi on dit d'un
chimiste qui fait exécuter adroitement les procégiésd’autres ont inventés, que c’est un bon
artiste ; avec cette différence que le mot arstietoujours un éloge dans le premier cas, et
que, dans le second, c'est presque un reproche @@sséder que la partie subalterne de la

professioA.

Ces quelques lignes mettent I'accent sur la difféeeentre artiste et artisan. Il ne
s’agit pas uniquement d’'un probleme de vocabulaivais bien de la facon de considérer le
créateur d'une ceuvre. Au terme artiste sont géedeait associés les vocables de « talent »
Ou « création », alors qu’a celui d’artisan ne smivent joints que ceux de « fabricant » ou
« imitateur ». |l serait vain de chercher ici uépanse générale applicable aux trés nombreux
spécialistes qui ont collaboré a la réalisation dables alpins. Il semble dés lors plus
pertinent de reprendre I'appellation « gens de ength, utilisée par Annick-Bogey Rey dans
son commentaire du journal d’'un sculpteur valsedizette expression permet de regrouper
les différents corps de métier mis a contributiorslde la réalisation d’'un retable, des
charpentiers aux sculpteurs en passant par lesrgeiet les doreurs. En outre, il s’agit de

'expression la plus adaptée a une évidente réalég créateurs de retables ne possédaient

! FURETIERE, AntoineDictionnaire Universel contenant généralement tessmots francois tant vieux que
modernestome |, La Haye et Rotterdam, 1690

2 Cité par HEINICH, NathalieDu peintre a l'artiste. Artisans et académicienBaye classiqueParis, 2003, p.
285
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pas tous les mémes talents, et si, parmi eux,matg® de véritables « créateurs », aux talents
manifestes et novateurs, d'autres, bien que tras b@xécutants », ne peuvent prétendre a la

méme reconnaissance.

1. Un travail d’équipe

L’expression « travail d’équipe » a été employée panick Bogey-Rey dans son
commentaire diRiche journal d’un artiste pauvtelLes divers travaux de recherche qui leur
sont consacrés ont confirmé la dimension collectieela réalisation des retables alpins,
dimension collective qui s’impose a simple vue caname évidence. La collaboration de
plusieurs artistes, aux compétences variées, igthiipensable a la réalisation d’'une ceuvre
d’'une telle ampledret d'une telle variété. Différents corps de métigrervenaient aux
différents stades de la production. L'étude apprdie de ces spécialités permettra de mettre
en avant les relations entre sculpteurs, peintmsnuisiers, doreurs... et d'évoquer les
guestions hiérarchigues. Sera ensuite traitée éstioun de I'atelier, et plus précisément de
deux aspects : son fonctionnement d’'une part, \@stages et inconvénients de ce type

d’organisation sur la production artistique d’auieet.

Euvre complexe de grande taille réunissant diftéetechniques artistiques et donc
faisant appel a différents savoir-faire, le retadtkst donc le produit d’un travail d’équipe. La
« téte pensante » de cette opération, c’est-dalimaitre-sculpteur chargé de la conception de

I'ceuvre, celui qui signait le prix-fait, délégudibnc une partie des taches a des artisans plus

1 BOGEY-REY, Annick, « Le commentaire du journaimRiche journal d’un artiste pauvréubenas, 1998, p.
140

2 parmi les plus imposants retables du corpus, Ei®netable majeur d’Aussois (8 métres de hawgedrmeétres
60 de largeur) et le retable majeur de Montaim8mhétres 10 de hauteur et 6 métres 90 de largeur).
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spécialisés. L'intervention de ces différents catpsnétiers souléve d’intéressantes questions

de hiérarchie et de prééminence de certains «dgen®tier » par rapport a d’autres.

Les maitres-sculpteurs, qui supervisaient la canttm des retables, étaient assistés
par des aides locaux, menuisiers ou charpentiargrgparaient les planches et assemblaient
le «fond » du retable. Cette main-d’ceuvre localgt érraisemblablement parfois aussi
chargée de réaliser des ornements ou des décansdséres, ce qui explique les différences
dans la qualité de I'exécution sur un méme retdbteregle générale, ils faisaient aussi appel
a des doreurs de profession, pour la plupart itdligui intervenaient une fois le travail de
peinture et de sculpture achevé. En se basaneswlatuments d'archivesPaul Guichonnet
confirme cette théorie. Dans un article consaceé ratables de I'église des Barnabites de
Bonnevilleé, dans le Faucigny, il affirme que de nombreuxsarts locaux participérent a la
réalisation de ces derniers, notamment en fabriggies colonnes, des chapiteaux ou encore

de panneaux de bois non décérés

Trois sculpteurs collaboraient pour I'exécution riéustatue : I'un était spécialisé dans le
travail des tétes ; un deuxiéme était chargé dgssat des vétements ; le dernier, des mains,
des pieds et des attributs qui permettent d'idientitin saint. Mais il n'y avait pas de
spécialisation systématique : le méme ouvrier pibudtae affecté a I'un ou l'autre de ces

travaux, tout comme il pouvait aussi préparer ligde sculpter, le dorer ou le peindre

! BROCARD, Michelle et EdmondPatrimoine baroque religieux en Savoie et HauteeBzvdossier des
archives départementales de Chambéry, p. 12

2|l se référe principalement au livre journalierldenaison de Bonneville, tenu par Dom Bonavent&aosset,
conservé aux archives municipales de Bonnevillgigtee 188).

? Le retable du maitre-autel est I'ceuvre de Nictkasdol. Réalisé entre le 26 novembre 1678 et la®@mbre
1679, il fut achevé par un dénommé Bernard le fils.

* GUICHONNET, Paul, « Les sculpteurs du retable dariville au XVIIFf siécle »L'Allobrogie, 1944

® ROULIER, FernandUn art retrouvé. Eglises et chapelles baroques theése d’Annecytome |, « Voies
d’approche », Marseille, 2001, p. 52
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La répartition des taches entre les différents écigistes » n’était pas toujours
clairement définie. Ainsi, le dessin initial du able pouvait aussi bien étre le fait d'un
sculpteur que celui d'un peintreParfois méme, les maitres sculpteurs faisaiepélad une
personne extérieure au projet pour réaliser lesigses qui étaient ensuite présentées aux
commanditairés En revanche, seul(s) le ou les maitres-sculptigreient les prix-faifs et
par conséquent prenaient la responsabilité du Booutement du chantier. La réputation de
certains peintres était au moins aussi grande @lle des sculpteurs avec lesquels ils
réalisaient les retables ; il leur fallait donc essairement trouver des compromis. Ces
peintres n’étaient pas toujours préts a se plier ditectives d’artistes moins expérimentés
qu'eux. Ce fut notamment le cas de la dynastie Rie®ur en Maurienrie Forts de leur
célébrité locale, ces derniers se trouvaient ematsitn de quasi monopole. Lorsque les
villageois souhaitaient faire réaliser un retahte yeinsérant un tableau signé Dufour, le
sculpteur était tenu de mettre ce dernier en valpuels que soient par ailleurs ses propres
golts ou pratiques artistiques. Les trois retablied’église Saint-Saturnin, a Saint-Sorlin-
d’Arves, le retable du maitre-autele retable du Rosaftet le retable des Carnfeseuvres
de Sébastien Rosaz et Jean Symond, sont toudie®inés de tableaux de Gabriel Dufour.
Malgré un décor relativement chargé, caractéristiqas deux maitres-sculpteurs, ces trois

retables accordent une place de choix aux ceuvneepequ’ils mettent largement en valeur.

! BROCARD, Michelle et EdmondPatrimoine baroque religieux en Savoie et HauteeBavdossier des
archives départementales de Chambéry, p. 15

2 GILARDI, Giuseppe A.Riche journal d’un artiste pauvrédubenas, 1998. Gilardi raconte qu'il a commandé
certains dessins au directeur de I'école de delsidarallo, ou qu'il a fait appel a I'un de ses anié peintre
Schirra.

% Voir plus loin I'exemple du contrat passé entradelpteur Pierre Gualaz et les menuisiers Chatdtignard.
ROBBE, Marie-Agneésl.es retables de bois sculptés axu X¥tIXVIIF siécles Chambéry, 1939

* KICHENAMA, Sylvaine, Les Dufour, cing peintres mauriennais des X\t XVIIF siécles TER Histoire,
Université de Savoie, 1980, dactyl., 185 p.

® Cf. catalogue, pp. 486 et 487

®1dem pp. 526 et 527

" Ibid, pp. 444 et 445
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Lorsque les sculpteurs avaient achevé la tailldadeu des pieces de bois, a leur
convenance, c’était au tour des doreurs d’intervédin posseéde trés peu de renseignements
sur ces derniers, a peine quelques noms. |l n'gtatrare que des sculpteurs s’essayent eux-
mémes & la dorutesoit afin de diminuer les coiits de production desbles, soit pour
augmenter leur propre bénéfice, soit parce qu’dsaient pu trouver de spécialistes a qui

confier cette tache.

Un contrat passé entre un maitre-sculpteur et deanuisiers a été publié par Marie-
Agnés Robbg Daté du 4 juin 1702, dressé par un notaire detidis cet acte fut signé par le
sculpteur Pierre Gualaz et deux menuisiers, ChadPignard. L'association envisagée par
les trois hommes fut scrupuleusement définie, @fwiter toute difficulté ultérieure. Dans ce
contrat, tous trois s’engagérent donc, d’'une patécuter ensemble « tous les travaux qu'ils
[feraient] tant en sculpture, menuiserie, qu’'aueat, d’'autre part a mettre en commun tous
les matériaux employés, et, les travaux finis, apagager les éléments restants. Maitre
Gualaz, reconnu en tant que « directeur de fabsqumuvait mener seul les négociations
avec les commanditaires et signer les prix-faitssoadition d’en référer, avant accord
définitif, a ses associés. Ce contrat prouve quaype d’association n’était pas lié a la
réalisation d'un seul retable. Il s’agissait bietund systeme organisé, d'un mode de

fonctionnement rationnel tenant compte des réaliéébrication et de gestion.

Les ateliers auxquels étaient confiées les comnzaddeaetables, et qui regroupaient

sculpteurs, peintres, doreurs et menuisiers, sevdient le plus souvent dans les villes, en

! Le sculpteur Giuseppe Gilardi évoque réguliérendamis son journal les travaux de dorure qu'il aaéténé a
effectuer dans les différentes paroisses auxquitbegroposé ses services. « Puis j'allais a BeseM. le Curé
m’a accueilli gentiment et il m’a fait un contrabyr redorer de nouveau le maitre-autel, un traa@ihpliqué
dans lequel il y avait soixante figures ». GILARMjuseppe A.Riche journal d’un artiste pauvréAubenas,
1998, p. 65

2 ROBBE, Marie-Agnés.es retables de bois sculptés aux X¥tIXVIIF siécles Chambéry, 1939
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particulier pres des siéges épiscopaux, a Annemftigrs, Aoste ou encore Saint-Jean-de-
Maurienné. Les « gens de métier » occupaient ainsi uneiposiféographique privilégiée,
trés centrale, qui leur permettait de se déplacer chantier a I'autre, au gré des commandes.
La fabrication de retables nécessitait la présdhase équipe importante, disposant des outils
adaptés nécessaires a la réalisation, entre a@gsecolonnes torses. Ces ateliers jouaient un
réle économique important, et constituaient unecode richesse pour la ville qui les abritait
et qui leur offrait de s’installer a des conditioagantageuses. Les retables étaient ainsi
fréguemment réalisés dans des ateliers en villec ae plus grandes facilités que dans les
villages, avant d’étre transportés et mis en pldaas les églises auxquelles ils étaient
destinés

Dans certaines vallées, l'existence d'artistes imaiges de la région permettait
néanmoins aussi l'implantation d’ateliers locauxnglades villages de moins grande

importance. C’est le cas notamment dans la Valsesien Maurienrie

Ce fonctionnement en équipe nécessitait une ptanidin rigoureuse des commandes,

afin de répartir au mieux les taches tout au lomgjahnée.

Ainsi un ou deux membres vont dorer un travail @atg alors que les autres « font le bois »

sur un autre chantier

! Le cas de Moditiers a été particulierement biediétiSe référer a l'article de Jean-Paul BERGERlodtiers,
foyer culturel au XVIf siécle », inArts et Artistes en Savoie, Actes du XXX@bngrés des Sociétés Savantes
de SavoieThonon-les-Bains, 19 et 20 septembre 1998, SamtHa-Pendue, 2000, pages 481 a 489

2 Le retable du maitre-autel de la chapelle du géllde Montgirod, en Tarentaise, f(t transporté deplacot
par son sculpteur, André Martel, comme l'indiqueplix-fait. Archives diocésaines de Modtiers, séri,
dossier 4

3 Cf. dynastie des Clappier a Bessans

* BOGEY-REY, Annick, « Le commentaire du journaimRiche journal d'un artiste pauvréubenas, 1998, p.
142
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Cette organisation sous forme d’ateliers, a mémesatisfaire & des commandes de
grande envergure, facilitait aussi la transmisgil@s savoirs et permettait de former de

nouvelles générations d’artistes.

Ecoles trés modestes, limitées a des ateliers patieartisan un peu doué vient, moyennant
contrat, apprendre le métier, prendre un « stylauguel il restera fidele ou qu'il
perfectionnera suivant ses qualités personnellais qui conservera cependant un savoir-faire

et des procédés permettant de reconnaitre le onditges qui le forméreht

Un autre avantage de ce fonctionnement en «réseéiait de permettre la
transmission des informations. Les Valsesians, misga en communautés trés soudées,
échangeaient ainsi des nouvelles, aussi bien pestiqque professionnelles, allant de
'ouverture d’'un nouveau chantier aux chemins a remgr pour parcourir la montagne et
franchir les cols. « Il ne semble pas exister decaaence entre eux », affirme Annick
Bogey-Rey. « Au contraire un sculpteur confirmél, &' suffisamment de travail, en laisse

volontiers un peu & des compatriotes débutants »

Alors qu'au départ c'est tres certainement I'ceugue imposa la structure de
production, au fil du temps, I'existence méme ditecerganisation comprenant sculpteurs,
peintres, charpentiers, menuisiers, doreurs, a pgergrer une surenchére dans la
sophistication des retables. En effet, la réatisatde retables de plus en plus monumentaux

nécessitait 'emploi d’artistes et d’artisans dfiédi de plus en plus nombreux. Mais une fois

1VESCO, Emile, « L'art en Savoie », \fisages de la SavqiParis, 1949, p. 183
2BOGEY-REY, Annick, « Le commentaire du journaimRiche journal d'un artiste pauvréubenas, 1998, p.
142
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formés, ces maitres-sculpteurs et leurs associd&senehaient de nouvelles commandes

d’autels, susceptibles de leur procurer du tragwaiir plusieurs années

2. Formation, culture, apprentissage

Tres peu de renseignements sont parvenus jusquia sur la facon dont étaient
formés les artistes, et notamment les sculptewrisréalisérent les retables alpinse riche
journal d’un artiste pauvreécrit par Guiseppe A. Gilardi vers 184Bien que postérieur a la
période étudiée ici, constitue cependant une sopréeieuse d’informations de premiére
main. Dans ce texte, a la fois carnet de voyagmémoire, Gilardi, Valsesian d’origine,
révéle a travers son propre exemple ce qu’étadielal’un sculpteur itinérant. Il met en avant
importance de I'apprentissage et de la formaties futurs artistes. Les jeunes gens qui se
destinaient au métier de sculpteur apprenaientudsnents de cet art aupres des anciens,
entre autre pendant la saison d’hiver, peu propiaiautres activités. Cette tradition, qui
selon Gilardi avait déja cours aux siécles préceg@ermettait un premier apprentissage dans
un cadre familial. Vers I'dge de douze ans, lesigsugarcons se mettaient a accompagner
leurs péres dans leurs « tournées », afin de décdenmétier. Une formation plus officielle
était ensuite jugée nécessdirées futurs artistes devaient apprendre leur métigres

d’artistes confirmés.

! La réalisation d’un retable de maitre-autel nétaissu moins une année de travail, rarement maiegravail
pouvait cependant parfois durer deux a trois ans.

2 GILARDI, Giuseppe A.Riche journal d’un artiste pauvreraduit et présenté par BOGEY-REY, Annick,
Aubenas, 1998

® « S'il [le jeune éléve] a quelques talents lesepts paieront un maitre d’apprentissage », BOGEY-RE
Annick, op. cit, p. 136
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La butéjaou bottegafut un centre fondamental pour I'apprentissageattsmineurs et, plus
école qu’atelier, permit aux adolescents les ploséd de développer leurs dons dans une

atmosphére familiate

Les jeunes gens les plus talentueux et les plumsti@onx pouvaient quant a eux tenter

d’intégrer un daboratorio » réputé, a Turin, pour couronner [leur] formatién

Cette formation, qui débute d’abord au sein dedmilfe avant de prendre une
dimension plus officielle, explique que se soiemsiaconstituées de véritables dynasties

d’artistes, jalouses de leurs techniques, de kalegsats et de leurs prérogatives.

Pour accéder aux techniques, il faut impérativen@érg accepté comme apprenti par un
patron qui est rémunéré pour cela et s'insérer dans gngeé. Cette cooptation explique la
spécialisation de chacun des villages de la valléesqu’on détient un savoir-faire, on ne le

délivre qua l'intérieur de la « tribu », les «agers » en sont excfus

Le travail du sculpteur ne se limitait pas a lalisation de retables. Pour survivre, il
lui arrivait réguliérement d’effectuer de menus/énax de nettoyage ou de restaurdtidette
pratigue se révele doublement intéressante. D'wuamg, lle explique qu’on reconnaisse
parfois la « griffe » d’un artiste sur un retabttlil n’est pas I'auteur, mais dont il a pu étre
amené a retoucher ou a remplacer une sculpturendoorent donné. D’autre part elle prouve
que les artistes connaissaient parfaitement lesregude leurs prédécesseurs, qu'ils

remaniaient régulierement, et par lesquelles ilsvp@nt étre influencés lorsqu’ils réalisaient

1 BOGEY-REY, Annick, « Le commentaire du journaimRiche journal d’un artiste pauvréubenas, 1998, p.
126-127

2|dem p. 136
3 Ibid, p. 137
* GILARDI, Giuseppe A.Riche journal d’'un artiste pauvréubenas, 1998
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leurs propres ouvrages, méme si, « au terme dwy@cau moment de la fabrication,

I'artiste, méme en imitant, restait maitre de léntion (...) .

La formation des peintres, bien moins documenggesentait sans doute beaucoup de
similitudes avec celle des sculpteurs. La meillqaeuve en est I'existence de dynasties de
peintres, qui prouve que la transmission familial&it cours aussi chez cette catégorie
d'artistes. Les Dufour, artistes mauriennais, entde meilleur exempfe En Valsesia
existaient des écoles de dessins, en particuNarallo, ou les jeunes gens se destinant a une

carriére de peintre pouvaient débuter leur apssage

3. Les grands noms : célébrités locales, dynastiggezizenants extérieurs

Il serait fastidieux d’énumérer ici les noms destdes sculpteurs qui pendant deux
siecles parcoururent les Alpes de Piémont-Savoier peupler les églises de retables
polychromes. Certains d’entre eux méritent néanmoiétre évoqués un peu plus
longuement, soit parce que leur contribution a adt alpin s’avéra particulierement
conséguente, soit parce que les modeéles qu'ilsaméet les innovations qu'ils proposéerent
marquérent leurs successeurs au point de s'imposeme la meilleure réponse, celle

méritant d’étre systématiquement reprise.

Le premier de ces créateurs de retables, celui ldsnmodeéles firent de multiples

émules, avait pour nom Frangois Cuénot (1618-1888yinaire de Franche-Comté, formé a

1 MENARD, Michelle, Une histoire des mentalités religieuses aux X¥étl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése du Man€lamecy, 1980, p. 15

2 KICHENAMA, Sylvaine, Les Dufour, cing peintres mauriennais des X\t XVIIF siécles TER Histoire,
Université de Savoie, 1980, dactyl., 185 p.

® TESTORI Giovanni et STEFANI PERRONE Stefanhatisti del legno. La scultura in Valsesia dal XV a
XVIII secolo Borgosesia, 1985
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Fribourg, il s’installa & Chambéry a partir de 166®mmé architecte et sculpteur de Son
Altesse Royale le duc de Savoie, il réalisa plusi@uvrages de génie civil, routes, ponts et
digues. Il est l'auteur de trés nombreux retablpss, et notamment tarins, dont beaucoup
ont malheureusement été détruits, déplacés ou iémadrarmi ceux encore en place dans les
églises savoyardes, citons le retable du maitrel-aet 'église Saint-Maxime & Beaufgrte
retable du maitre-autel de I'église Saint-Laurehad6te-d’Aimé, le retable de saint Michel
de I'église Saint-Sigismond & Champagny-en-Varipige retable du Rosaire de I'église
Saint-Martin & Villargeré| ou encore le retable du maitre-autel de I'égBsint-Maurice &

Orelle’.

Marqué par des ceuvres francaises, allemandedientiitas, [Francois Cuénot] sort du modele
unigue « italien » ; il peut étre considéré daresJaégions comme « chef de file » surtout

dans le domaine de la sculpture

La position officielle de cet artiste a la cour®voie, ainsi que la publication en 1659
a Annecy de sohivre d’architecture firent rapidement de lui une référence absolug pes
maitres-sculpteurs qui officiaient en TarentaisereMaurienne, leur rendant difficile la tache
de se détacher de ses ceuvres et de trouver lgaremtyle. Son influence fut moins manifeste

en Haute-Savoie, et beaucoup plus légere dansl l¢' Aaste.

La Maurienne abrita pendant prés de deux sieécledangue lignée de sculpteurs, les
Clappier, originaires de Bessans. Cette dynastiesddpteurs se trouva pendant de

nombreuses décennies en position de quasi-monopede membres n’acceptant que trés

! Cf. catalogue, pp. 766 et 767

%1dem pp. 648 et 649

3 Ibid, pp. 588 et 589

* Ibid, pp. 726 et 727

® |bid, pp. 478 et 479

® HUDRY, Marius,En Tarentaise sur les chemins du baraddelogne, 1999, p. 323
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rarement de former des éleves extérieurs a la lamilveillant a empécher tout au long du
XVII ¢ siécle linstallation dans la vallée de sculptepigsnontais. Peu de retables réalisés par
les Clappier ont survécu aux destructions révohmaires et aux outrages du temps. Parmi
ceux-ci, citons le retable du Rosaire de I'égliseLanslevillard, ceuvre du fondateur de la
lignée, Jean Clappier. Son neveu Antoine réalish6éi® le retable des Carmes de I'église de
Bessans Benoit Clappier, fils d’Antoine, est quant a Fauteur du retable de saint Antoine
de I'église de Lanslevillard

L’empreinte des Clappier en Maurienne fut trés eforta grande majorité des
sculpteurs qui travaillérent dans cette valléenggurent formés par eux, directement comme
Claude Rey et son fils Jean Regléves de Jean Clappier, ou Sébastien Rokazméme

éleve de Jean Rey.

Une autre dynastie de sculpteurs, piémontaise-ellmérite d’étre ici évoquée. Il
s’agit des Gilardi, originaires de Campertogno den¥alsesia, et dont 'un des membres
écrivit le fameuxJournaf, importante source de renseignements sur la vie ndaftres-
sculpteurs alpins. La tradition fait remonter Iigrie de cette lignée & 1510 existence d’un
Gilardi sculpteur de retables est attestée daNall@’Aoste, avec la réalisation par les fréres
Giovanni et Giuseppe du retable majeur d’Is§inizes membres de la famille Gilardi ne
tarderent pas a traverser les Alpes afin d’exdmartalent dans les vallées savoyardes. L'un

d’entre eux, sans doute Giovanni Battista Gilaedécuta le retable du maitre-autel de I'église

! Cf. catalogue, pp. 520 et 521

Z1dem pp. 440 et 441

% |bid, pp. 406 et 407

* |Is réalisérent ensemble le retable du maitretaiatééglise de Termignonbid, pp. 464 et 465

® Auteur entre autre des retables majeurs de Beaupefaimont, Sainte-Marie-de-Cuines ou Saint-Sorlin
d’Arves. Ibid, pp. 456 et 457, 470 et 471, 462 et 463, 486 &t 48

® GILARDI, Giuseppe A.Riche journal d’un artiste pauvreraduit et présenté par BOGEY-REY, Annick,
Aubenas, 1998

"BOGEY-REY, Annick,op. cit, p. 129

8 Cf. catalogue, pp. 250 et 251
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de Fontcouverte en 17155iuseppe Gilardi réalisa entre 1778 et 1781 tibie majeur et les
deux retables latéraux de Saint-Nicolas-la-Chahefimbablement avec l'aide de son fils,
Giovanni Battista, auquel fut commandé quelquegesiplus tard, vers 1780-1790, le retable

du maitre-autel de Fluniet

Outre les membres de la famille Gilardi, de nomkrealsesians exercerent leur art
aussi bien dans le Val d’Aoste qu’en TarentaiseMamrienne ou dans le Faucigny. Parmi
eux, Jacques-Antoine Todesco, Jean-Baptiste Gusan-Marie Molino ou encore Joseph-
Marie Martel, qui a eux quatre réalisérent entré71ét 1738 treize retables tarins.

L’'une des premiéres ceuvres de Jacques-Antoinestodat le retable du maitre-autel
de I'église de Graniér en Tarentaise, daté de 1677. Ce maitre-sculmtéginaire d’Alpe
Collico exécuta la méme année le retable majeurAdless’, puis le retable de saint Jean-
Baptiste de Peisey-NancrixSatisfaits de son travail, les habitants de Bei&ncroix lui
confiérent quelgues années plus tard, en collabaraavec Jean-Baptiste Gualaz, son
compatriote, la charge de réaliser le retable majeueur églisé Les retables exécutés par
Jacques-Antoine Todesco, et plus particulierementetable majeur de Peisey-Nancroix,
inspirerent par la suite de nombreux maitres-seulgt alpins, notamment le chambérien
Jacques Clérant, auteur du retable du maitre-dat€hampagny-en-Vanofselaté de 1710.

Jean-Baptiste Gualaz, né a Campertogno, fut lomageconsidéré comme un simple
menuisier, travaillant toujours en association ales sculpteurs plus talentueux que lui. Bien

gu’il ait collaboré avec Jean-Marie Molino, Jacgéegoine Todesco puis Jacques Clérant, le

1 Cf. catalogue, pp. 460 et 461

Z1dem pp. 910 et 911, 918 et 919, 934 et 935
% Ibid, pp. 938 et 939

* Ibid, pp. 624 et 625

® bid, pp. 652 et 653

® Ibid, pp. 568 et 569

" Ibid, pp. 614 et 615

8 Ibid, pp. 672 et 673
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fait que son nom apparaisse sur les prix-faits neowmjue sa contribution était aussi
importante que celle de ses partendires

Jean-Marie Molino, sculpteur originaire de Campgmtiy travailla aussi souvent seul
gu’en association avec ses compatriotes Jacquesr&niodesco et Jean-Baptiste Gualaz. En
compagnie du premier, il réalisa entre 1680 et 168%table du maitre-autel de I'église de
Solliére$, et avec I'aide du second, le retable de sairéplosle la cathédrale de Modtiers,
détruit pendant la Révolution. Jean-Marie Molino asssi I'auteur du retable du Rosaire de
Saint-Jean-de-Bellevilfe du retable majeur du sanctuaire Notre-Dame-déidaa Saint-
Martin-de-Bellevillé, du retable du maitre-autel et du retable du Resdé I'église de
Naves, et des retables du maitre-autel, du Rosaire aaife Antoine de I'église de Saint-
Bor?.

Joseph-Marie Martel, né a Campertogno, réalisa dangallée natale le retable du
Rosaire de I'église de Mollfaentre 1710 et 1720. Il s'installa par la suiteTanentaise, ol il
réalisa le retable majeur et le retable du Ros#grééglise d’Hauteville-Gonddnle retable

de Notre-Dame des Sept Douleurs de I'église deep@igncroix, ainsi que le retable majeur

et probablement les retables latéraux du sanctMaire-Dame-des-Vernett&s

! « L’an mil sept cent et le jour second du moisodtapar devant moi notaire ducal royal soussign#ésents :
les témoins bas nommés personnellement se sorisé&alzonstitués honorable Mauris fils de feu haide
Pierre Merlon et honorable George fils de feu Ma@iarcon fieux agissants tant a leurs noms quenditables
Michel [ ? ] et Sébastien [ ? ] de la paroisse d&sd¥y (...) donnent et baillent & tache et prix-&attonorable
Jacques Antoine fils de feu Jean Pierre Todescdhehorable Jean Baptiste fils de feu Pierre Gualas deux
maitres sculpteurs, le dit Todesco de la paroissipel et le dit Gualaz de la paroisse de Campemogintous
deux de la diocése de [ ? ] présents et accepantseux et les leurs, et [ ?] de I'un pour I'aJtfe] d’eux seuls
[ ? ] et pour le tout sans division ou discussiarbéanéfice de laquelle ils renoncent par sermenpremier lieu
de faire le retable du maitre-autel de I'égliseopsmiale dudit Peisey ». Prix-fait du retable majée I'église
paroissiale de la Trinité, Peisey-Nancroix, 2 abl@0. Archives diocésaines de Tarentaise, Mo(ti&nse 7Y,
dossier 3.

2 Cf. catalogue, pp. 468 et 469

®|dem p. 714 et 715

* |bid, p. 674 et 675

® bid, pp. 666 et 667, 732 et 733

® Ibid, pp. 626 et 627, 696 et 697, 554 et 555

" Ibid, p. 68 et 69

8 Ibid, pp. 650 et 651, 718 et 719

° Ibid, p. 544 et 545

91bid, pp. 678 et 679, 572 et 573, 590 et 591
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Le cas de ces quatre maitres-sculpteurs s’avéetieyigrement intéressant parce qu'il
illustre la perméabilité des vallées alpines. Néssdune vallée piémontaise, ces sculpteurs
n’hésiterent pas a se déplacer jusqu’aux valléesysades, dont certains furent d’ailleurs

pratiquement chassésfin d'y faire carriére, et parfois méme de $3bdir définitivemertt.

[l. Les communiers et la commande

« La naissance du retable paroissial est I'affdéda communauté » affirme Michelle
Ménard. Les retables alpins étaient bien s(r réalisésipamens de métiers, d’origines et de
compétences variées. Mais l'initiative de ces sadilbns ne leur appartenait pas. lls agissaient
comme des prestataires, au service de ceux querdvwadulu ces retables et a qui ils étaient

liés par contrat : les membres des communautésspiies.

Il semble (...) normal que la commune, née au seimalinstitution paroissiale dont il est
longtemps difficile de la distinguer, tente de éeéter a elle-méme en inaugurant la longue
série de ses réalisations matérielles par 'aménagedes batiments les plus symboliques de

la vie paroissiale

Les communiers, qui représentaient 'ensemble dmhamunauté, étaient chargés de

veiller a la bonne marche des affaires aussi @éques que religieuses. Propriétaires, chefs

! Jean-Marie Molino et Jacques-Antoine Todesco rdiséent en Maurienne qu’un seul retable, celui de
Sollieres, avant d'étre poussés dehors par led#arClappier.

2 Jacques-Antoine Todesco épousa une jeune fillerdaier, en Tarentaise. Les héritiers de Jean-Maaino
demeurérent en Savoie, jusqu’au XiXiécle ou plusieurs de leurs descendantes épotisdes Gilardi de
Campertogno..

¥ MENARD, Michelle, Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése divlans, Clamecy, 1980, p. 117

* BERTHIER, Bruno, « Le chantier paroissial & I'adjer des communautés villageoises »Savoie baroque
Bologne, 1998, p. 96
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de famille, veufs ou célibataires, leur seule dalilmn était de posséder un bien sur le territoire
de la commune. lIs disposaient d’'une certaine aunto® qui leur permettait de gérer au
mieux les différentes questions paroissiales. Compras de soixante-dix pour cent des terres
jouissaient d’un statut collectif, les communiet@ént en outre chargés de les faire fructifier,
les revenus étant partagés entre tous les habitarésparoisse. Choisis parmi les hommes les
plus riches et les plus influents de la communace§, communiers étaient au XVHiecle
assistés par des « procurateurs des ceuvres pietables auxquels était confiée la tache de
veiller a I'entretien des édifices religieux deplaroisse, qui assistaient aux visites pastorales
et n’hésitaient pas a prélever des cotisationsptiaeelles pour faire reconstruire et réparer
« leur » église. Ces procurateurs, élus par lesigsiens, furent peu a peu, au cours du XVIII
siecle, remplacés par des syndics professionnels.

Les communiers, qui passaient commande aux artgtescutaient avec eux des
conditions de réalisation des retables, devaiemntaméme d’'imposer leur volonté, trouver
entre eux un terrain d’entente. Néanmoins, ménfe s8i mettaient généralement d’accord sur
la quantité d’anges dorés ou polychromes gu’ilshadaient voir apparaitre sur leur retable —
le plus souvent autant que ce dernier pouvait aeteodr — , ils ne I'étaient pas toujours sur les
saints a représenter, chacun faisant intervenidéestions personnelles. Enrico Castelnuovo
définit d’ailleurs le commanditaire — role tenu jp@r les communiers — comme étant une sorte
de « régisseur », « celui qui établit, en foncties intéréts et de la culture de son groupe, une

véritable « stratégie des images’» »

Leur role de bailleurs de fonds mettait les comrmatmen position de force. Le prix
d’'un retable pouvait énormément varier en fonctiensa taille, de la quantité de sculptures

destinées a l'orner, de la réputation et du nivdawcompétences du maitre-sculpteur chargé

! CASTELNUOVO, Enrico, « L’histoire sociale de I'atyn bilan provisoire », ifActes de la recherche en
sciences sociales°5,décembre 1976, p. 70
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de sa réalisation. La méme année, en 1760, les tetables des Contamines-Montjoie ne
coltérent & leurs commanditaires que 1.400 flodfmss que 1.920 florinfurent nécessaires

a la réalisation du retable du maitre-autel del&sgx. Néanmoins, malgré ces disparités, la
réalisation du retable du maitre-autel revenaitventi aussi cher aux communiers que la
reconstruction ou la restauration de I'église eli@mé. « Les chefs de famille s’engageaient
jusque sur leurs biens propres a rétribuer I'artesta le régler grace a une quéte faite dans
toute la paroisse, ou au produit de la boite dege#\#h urne dans laquelle les paroissiens
déposaient de l'argent destiné aux rachats des dmé&surgatoire. A cette rémunération en
argent s’ajoutait le logement et I'entretien desvrmrs, assurés gratuitement par les
paroissiens, ainsi que la fourniture de certainegiares premieres, comme le bois, les
couleurs ou la feuille d'8r L'étude du prix-fait du maitre-autel de I'église Rognaix en
Tarentaise illustre la répartition de I'apport destériaux entre les artistes et les communiers,
gui n’était pas toujours au détriment des commasniees sculpteurs, Claude-Antoine Marin
et Jacques Clérant, « acceptant pour eux et les, latscavoir de faire a leurs propres fraicts
et despens le retable du maistre hautel de lesgjlisdit rougnaix », tandis que les « les dicts
communiers seront tenus fournir tout le bois, alattpns et clauz que sera recquis et
necessaire pour faire le dict travail avec deuxrtivas 3. Autrement dit, les communiers
s’engageaient a loger les deux artistes et a |#tr & bois nécessaire a la réalisation du
retable, mais leur imposaient de fournir les cotdeat I'or, et de rémunérer les artisans qui

travailleraient avec eux.

! ROULIER, FernandUn art retrouvé. Eglises et chapelles baroques iheése d’Annecytome |, « Voies
d’approche », Marseille, 2001, p. 100

2 Rappelons ici qu'une vache codtait alors envirfrfldrins, le prix d'un retable équivalait & celliun beau
troupeau.

¥ CHAVOUTIER, Lucien, « La Savoie Baroque », lithistoire en SavoieSociété savoisienne d’Histoire et
d’Archéologie, n° spécial, Chambéry, 1980, p. 17.

* La fourniture de ces matériaux pouvait revenit fdrer aux communiers, surtout lorsqu'ils avaiersléé les
besoinsa minima « «Comme nous avions utilisé plus d’or que celgjavaient cru, ils étaient perdants ; nous
leur avons fait voir le numéro des feuillets quasiavions employés », GILARDI, Giuseppe Riche journal
d’'un artiste pauvreAubenas, 1998, p. 71

® Prix-fait du 24 ao(t 1698, cité par ROBBE, Marign&s,Les retables de bois sculpté en Tarentaise aux®X VI
et XVIIF siéclesChambéry, 1939
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Et puis, toujours, ils [les communiers] donnéreatleur temps, de leurs bien, de leur peine

pour un sanctuaire qui était le [&ur

Enrico Castelnuovo affirme que « la présence senék, dans une série de centres
urbains, d’'un pouvoir communal et d'un pouvoir épzal qui, parfois alliés, plus souvent
affrontés, [permet] I'existence pour un temps cdé@sible d’'une commande artistique double,
laique et ecclésiastiqué. Forts de la certitude que celui qui finance estiernier recours le
seul et unigue décideur, les communiers n’hésitgyas a imposer leur volonté, y compris a
leurs évéques. C'est en tout cas ce que suggéenadd’édes prix-faits et des dessins
préparatoires. Ces contrats indiquent en effetlemeessins étaient signés par un responsable
religieux, parfois I'évéque ou I'archevéque, quindait de cette maniere son accord a la
réalisation du retable concerné. Pourtant, celsmpé&ehait pas les communiers d’apporter a
ce dessin des modifications de derniere minute tioremées sur le prix-fait, mais en aucun

cas validées par la hiérarchie ecclésiasfique

Les communiers devaient aussi trouver un certainlibop avec les artistes auxquels
ils passaient commande. Ces derniers possédaiergxp@rience et un savoir-faire qui leur

donnaient une autorité certaine, mais pas toujsuffisante face a des montagnards aux

! ROULIER, FernandUn art retrouvé. Eglises et chapelles baroques iheése d’Annecytome |, « Voies
d’approche », Marseille, 2001, p. 16

2 CASTELNUOVO, Enrico, et GINZBURG, Carlo, « Domiiwt symbolique et géographie artistique », in
Actes de la recherche en sciences socia@esée 1981, volume 40, numéro 1, p. 52

3 Cette habitude d'imposer une volonté locale aumrités religieuses n’'était pas récente, et s'é#ridd’autres
domaines que l'art religieux. Frédéric Mouthon rame qu’au XV siécle a Beaufort, la communauté voulut
imposer a la téte de I'église Saint-Maxime un grétriginaire de la vallée. S’opposant aux religidex’abbaye
de Saint-Maurice-d’Agaune, dans le Valais, |égalemesponsables de I'église de Beaufort, les \éitag
obtinrent que leur curé flt a I'avenir officiellentedésigné par les syndics, les conseillers gtriegipaux chefs
de famille de la communauté. MOUTHON, Fabrice, kc@ascriptions religieuses, territoire et commugaut
dans les Alpes médiévales (XXV°® siécles): une spécificitté montagnarde ? »Rigti Medievali Rivista
Florence, juillet-décembre 2006, p. 16
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exigences affirmées. La lecture des prix-faits edtélatrice de cette volonté des

commanditaires villageois d'imposer leur volonté.

Les dits prix-factaires feront une sainte trinitéseulpture au milieu (...) feront 'Enfant Jésus
embrassant sa croix habillé en or et la croix detda nudité et chevelure couleur naturelle, et
a cOté dudit déme feront deux grandes statues lmesainte Catherine et l'autre de saint
Jean-Baptiste leurs habits dorés et argentés avémgle fine dessus, et aux deux contre
retables ajoutés aux deux cotés du retable feesnsthtues de saint Pierre et saint Paul leurs
habits dorés et argentés avec la laque fine dessufans le vide des piédestaux des dites

statues sera représentée I’Annonciation a denafteli

Peu de choses étaient laissées au hasard pam@sucders, qui intervenaient a toutes
les étapes de la réalisation du retable, depuisclaniqgue employée, jusqu’a l'utilisation des
matériaux en passant par les personnages repraskaserequétes de ces bailleurs de fonds
étaient trés précises, et les artistes devaient@yormer s'ils désiraient obtenir la compléte
rémunération qui leur avait été promise. Néanmogtylpteurs et peintres, habitués a
travailler dans ces régions de montagne et a ttraitec les villageois, étaient aussi habiles a

proposer des projets qui puissent satisfaire aigeages des communiérs

Dans un systeme de mécénat qui fonctionne biergrtestes et les mécenes adherent a des
conventions et une esthétigue communes, grace idilgymeuvent coopérer a la production
d'une ceuvre, le mécéne apportant le soutien fiearati les directives tandis que l'artiste

apporte la créativité et le travail d’exécufion

! Prix-fait du maitre-autel de I'église paroissiale Peisey-Nancroix, 1700. Archives diocésainesde SgY,
dossier 4.

2 «[Dans] une situation d’autarcie artistique comemle des paysans, la tendance & linnovation est
pratiguement nulle ». CASTELNUOVO, Enrico, et GINERG, Carlo, « Domination symbolique et géographie
artistique », inActes de la recherche en sciences sociaesée 1981, volume 40, numéro 1, p. 54

¥ BECKER, Howard Sl.es mondes de I'arCalifornie, 1986, Paris, 2006, p. 122
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[I. Le rble du pouvoir religieux

Un des devoirs les plus essentiels des Ecclégiastignvers Dieu est d’étre comme le Roi
prophéte, dévoré du zéle de la maison de Dieu, diemer la beauté et d’en procurer
'ornement, avec d’autant plus de soin que le cal&rieur a une force particuliére pour

exciter la dévotion intérieure des fidéles

Les directives du Concile de Trente (1545-1563), equent une influence plus ou
moins directe sur I'art religieux des pays catho#is; mirent un certain temps a s’'imposer
dans les Alpes. Victor-Amédée Il eut avec le S&ilgtge de nombreux démélés, obéissant en
cela a une longue tradition d'indépendance et diaunie. Néanmoins, se voulant avant tout
a la téte d'un Etat catholique, les princes de ®aeocouragérent de maniere générale le
respect de ces directives.

Parfois directement, souvent de maniere plus sybils représentants du pouvoir
religieux en Piémont et en Savoie contribuerentd@ueloppement de cet art religieux que

représente la production de retables.

Les ruraux auraient pu (...) consacrer leur temps,geine et leur argent & autre chose qu’a la
construction d'églises. S'ils le firent, c’est pargu’on les en persuada et qu'ils se laissérent

convaincré.

! Constitutions et Instruction synodales de Sairareois de Sales, évéque et prince de Genéve, erisasire
et nouvellement augmentées par Monseigneur JeareMB@rd, Annecy, 1773, p. 1

2 ROULIER, FernandUn art retrouvé. Eglises et chapelles baroques theése d’Annecytome |, « Voies
d’approche », Marseille, 2001, p. 15
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1. Les évéques

Au premier plan des religieux susceptibles d’inggiiv dans la réalisation des retables
alpins se trouvaient les évéques. Au sommet d@larchie religieuse locale, tenus dans le
cadre de l'aprés Concile de Trente de visiter iégeinent leurs paroisses, ils furent les
témoins privilégiés du grand chantier de reconsisncet de décoration des églises alpines.
« C’est parce qu’elles furent voulues que les églient été baties. En téte il y eut la volonté
des évéqueshaffirme Fernand Roulier. La premiére de ces afiiions est incontestable.
Mais qu’en est-il de la seconde ? Quels élémentagteent de considérer les évéques alpins

comme des acteurs de I'érection de retables?

Depuis 1451, un indult du pape Nicolas V autorikgtducs de Savoie a contrdler les
nominations aux bénéfices ecclésiastiques. Evéguaschevéques étaient donc nommeés par
les princes de la Maison de Savoie, méme si sesdugerain pontife, en mesure d’accorder
linvestiture spirituelle, pouvait par la suite ifesr ce choix. Attribués par les princes de
Savoie, les sieéges épiscopaux étaient bien évidemimelus souvent réservés aux membres
de la noblesse. Partagés entre pouvoir spiritupbatoir temporel, les évéques des régions
alpines firent régulierement preuve d’'une certantgpendance d’esprit, tant a I'égard de la
papauté qu'a I'égard de la Maison de Savoie. L'é@eéde Maurienne et I'archevéque de
Tarentaise bénéficiaient, en plus de leurs préngmteligieuses, du titre et de la fonction de
comte. Lorsqu’en 1661 Rome voulut soumettre le @ébecd’Aoste aux mémes pratiques que
les autres dioceses italiens, I'évéque Philibeliefd Bailly fit savoir que la région entendait

conserver ses propres habitudes et coutumes.

! ROULIER, FernandUn art retrouvé. Eglises et chapelles baroques theése d’Annecytome |, « Voies
d’approche », Marseille, 2001, p. 15
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Les directives conciliaires prévoyaient que leggies devaient avoir au minimum
vingt-quatre ans, étre docteurs en théologie, ree quanuler les diocéses et effectuer des
visites pastorales environ tous les deux ans.elNsi@nt d’autre part assurer eux-mémes leurs
préches, et étaient autorisés, voire encourag@eralre des sanctions séveres pour s’assurer
de la bonne tenue de leur clergé. Ces consignesivezhent contraignantes ne furent
évidemment pas appliqguées partout ni par tous &venéme ardeur. L'impact sur la vie
religieuse et artistique des différents évéques spiisuccédérent a la téte des évéchés
piémontais et savoyards pendant prés de deux si@éfgendit énormément des personnalités
de chacun. L'exemple de la Tarentaise, et des #@piscopats qu’elle connut au cours du
XVII¢ siécle, est trés révélateur du rbéle que pouvajener des évéques a la forte

personnalité.

Anastase Germonio (1607-1627) fut le premier préatagir efficacement en
Tarentaise. Nommé par le pape Paul V le 12 octdbf, il occupa également le poste
d’ambassadeur de Charles-Emman(iehlRome, ce qui semblait a priori peu conforme a
I'esprit du Concile de Trente. Il prit possessi@ansin archevéché le 7 octobre 1608 et établit
entre autres leSonstitutions synodales monumentaies répandirent dans les communautés
montagnardes les décisions tridentines. Tout estefént une série de visites pastorales entre
1609 et 1610, il rtaménagea la cité de Modtiers. @abassades le tenant éloigné de son
archevéché, Anastase Germonio le confia en 16&harancois de Sales, lui-méme évéque
de Geneve. Le réle de monseigneur Germonio darsulent artistique tarin fut déterminant.
Les comptes-rendus de ses visites pastorales sentig'attention toute particuliere qu'il
accordait a la tenue du maitre-autel et a I'e@netiu tabernacle, ainsi que le soutien qu'il

apporta au culte de certains saints. Il fut le peerprélat dans ces régions a exiger que
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chaque projet pour la réalisation d’'un édificegiglux et de sa décoration lui fit au préalable
soumis. Il mourut le 4 aolt 1627. Malheureusemantun des retables érigés sous son

épiscopat n’a été conserveé.

Lui succédérent Benoit-Théophile de Chevron-Villettousin de saint Francois de
Sales, et Francois-Amédée Milliet de Challes. Tdesx favoriserent la construction ou la
reconstruction des églises et chapelles de montagde leurs retables. Le premier ne fut
placé a la téte de I'archevéché qu’aprés une vacd@six ans. Choisi par Charles-Emmanuel
1°" pour gouverner I'Eglise métropolitaine de Taresgail commenca par refuser, avant de
devenir le 8 février 1633 archevéque et comte denfaise. Benoit-Théophile de Chevron-
Villette entreprit de réformer I'archevéché et dmmimer les abus. Il entama la premiéere
tournée pastorale qu’ait connue l'archevéché depuigt et un ans, considérant qu'il
s’agissait du moyen le plus efficace d’acquérir Emnaissances nécessaires au bon
gouvernement d’'un diocese. Son role indirect daedtion de multiples retables tarins fut
considérable, puisque c’est lui qui exigea l'agrsseiment de plusieurs églises et la
construction ou la reconstruction de chevets a fplad, susceptibles de les accueillir. II
proposa lui-méme son successeur au duc de Savaia, son déces le 16 juin 1658. Pendant
gu'il était archevéque de Tarentaise, furent réalis retable de Notre-Dame du Mont Carmel
de I'église paroissiale de Sainte-Foy (1630-16B5)etable du Rosaire de I'église paroissiale
de Beaufort (1633) ainsi que le retable des Apdtiesanctuaire Notre-Dame-de-la-Vie a

Saint-Martin-de-Belleville (1636).

Francois-Amédée Milliet de Challes, sénateur,d# études a Paris, ce qui lui valut la

bienveillance de la cour de France, a laquellepga, premier président du Sénat de Savoie,

avait plusieurs fois été envoyé en ambassade. €hBrhmanuel®l le nomma archevéque de

103



Tarentaise le 23 ao(t 1658, mais il ne prit possesie son siege que le 12 octobre 1660. Il
occupa en méme temps des fonctions a la cour deiesgwisqu’il fut également premier
président & la Chambre des comptes et gouvernela 8avoie dés 1680Ses multiples
fonctions ne I'empécherent pas d’effectuer de nenmes visites pastorales et de consacrer
trente-trois églises, construites ou rénovees diisd et 1703.

Sous son épiscopat furent réalisés le retable dsniRo de I'église paroissiale de
Champagny-en-Vanoise (1662), les retables majeessédlises de Sainte-Foy (1674), des
Allues (1677), de Queige (1677), de Granier (16dé)Naves (1684), le retable majeur du
sanctuaire Notre-Dame-de-la-Vie de Saint-MartinBidleville (1686), le retable majeur de
I'église de Séez (1686), le retable majeur de ibégtle Mac6t (1688), les retables du Rosaire
et de saint Antoine de I'église de Saint-Bon (1688)retable majeur de I'église de Doucy
(1698), et dans I'église paroissiale de Peisey-Naxcles retables de saint Laurent (1686),
du Rosaire (1690), de saint Antoine (1692), saanJBaptiste (1693), le retable des Ames du
Purgatoire (1699), et le retable majeur (1700).

Le prix-fait du retable majeur de Dodcylaté du 14 septembre 1698, met en valeur le
réle de I'archevéque, auquel furent soumis lesidegwéparatoires. Cet acte indique que le
contrat n’a pu étre établi qu’aprés que I'archee@onsulté, eut donné son accord en signant

les esquissés

L’exemple de ces trois prélats tarins, sous |'émst desquels furent érigés de
nombreux retables, prouve l'influence que ces hosmmi&glise pouvaient avoir sur la
production de ces ceuvres religieuses. Bien gu'iltenvinssent pas dans les négociations

entre « gens de métier » et communiers, linténé¢ dps évéques montraient pour les

! MARTARESCHE, AnneUn patrimoine savoyard : contribution & I'architece et a Iiconographie tarine
(XVII5-XVIII® siécles) Université de Lyon, dactyl., 1997, p. 44

% Pour avoir une idée de I'apparence d’un prix-itannexes, pp. 314 &4 316

% Archives diocésaines, série 7Y, dossier 4
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paroisses de leurs dioceses, et qui se traduisatmment par la fréquence de leurs visites
pastorales, entretenait la ferveur religieuse tigtmue des fidéles montagnards, se traduisant

bien souvent par I'érection de nouveaux retables.

2. Les prétres

Malgré I'ampleur des responsabilités assumées gmicbmmuniers, responsabilités
préalablement évoquées, il est peu probable qu@rkises aient été cantonnés a un réle
purement consultatif et leur action fut certainetrgien souvent décisiveLeur exact degré
d’'implication dans la réalisation des retables radpéest cependant difficile a évaluer. Les
prétres ne sont mentionnés que tres exceptionnefliedans les prix-faits, ces contrats passés
devant notaire et détaillant les modalités de foeament et d’exécution des retables. Peut-on
pour autant en déduire qu'ils se contentaient déerespectateurs lorsque leurs paroissiens
décidaient de [Iérection d'un nouveau retable ? ntglivenaient-ils que de maniére
occasionnelle ? Se limitaient-ils a un rdle de edles religieux aupres de leurs paroissiens,

ou donnaient-ils des directives précises aux agidt

Parmi les chercheurs qui s’intéressent a cettetignest s’'interrogent sur I'importance
du r6le joué par les religieux en général et leltrps en particulier, les avis divergent,
naviguant bien souvent entre deux extrémes.

Les prétres sont parfois considérés comme lesipdaunk acteurs de la réalisation des
retables, souhaitant leur érection et intervenattudes les étapes de leur réalisation, de la
commande au paiement final. Annick Bogey-Rey assumsi que «les donateurs ou les

municipalités qui financent I'achat du mobilier mtérviennent pas dans le choix de l'artiste,

! ROULIER, Fernandyn art retrouvé. Eglises et chapelles baroques idaé&bse d’Annegytome |, « Voies
d’approche », Marseille, 2001, p. 15
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les prétres se chargeant de réunir les fonds paseer la commandé. Cette vision se base
sur les affirmations du sculpteur valsesian Giusefpdrea Gilardi (1797-1877), qui dans
son journal insiste sur le soutien gu'’il a obtenpras des religieux rencontrés au cours de ses
pérégrinations dans les Alpes. Il va jusqu'a écriteHeureusement que les bons
ecclésiastiques nous protégeaient et nous ontdaidéut leur possible pour nous trouver du
travail >.

En I'absence fréquente d’éléments concrets perntedta préciser la part exacte prise
par les prétres dans la réalisation de ces retaiblest tout aussi facile d’affirmer que leur
participation était purement anecdotique, et qeecle#és étaient systématiqguement tenus de
s’effacer devant les réels commanditaires, cewt tbanprix-faits prouvent I'implication au

minimum financiére, c'est-a-dire les communiers

La réalité se situe trés certainement entre ces th&ories, et la part prise par chaque
religieux dans I'érection d’un retable dépendaitubitablement beaucoup de sa personnalité,
et de son investissement personnel dans la vieadgamisse. Mandatés par des évéques
désireux de faire appliquer les directives postedmires sans pour autant visiter trop
frequemment des paroisses difficiles d’acces, medte leurs fideles, les curés des paroisses
alpines influérent trés souvent sur les choix iggaphiques. Parfois a I'origine méme de la
commande, soit en tant que financiers soit en usatdur statut religieux pour encourager les
fideles a faire ériger de nouveaux retables, i&reht méme pour certains jusqu’a jouer le

réle d’ « artiste », en réalisant des peinturesgrées aux retables.

! BOGEY-REY, Annick, « Le commentaire du journaimRiche journal d’un artiste pauvréubenas, 1998, p.
144-145

2 GILARDI, Giuseppe A.Riche journal d’un artiste pauvréubenas, 1998, p. 111

3 Cette idée est largement défendue par de nomhaateurs locaux, qui s'appuient sur les prix-faitip
prouver le pouvoir décisionnaire des communiers.paf exemple CHAVOUTIER, Lucien, et AUBERT, Jean,
« La Savoie baroque », iohistoire en Savoien® spécial, Société Savoisienne d’Histoire etrdh&ologie,
Chambéry, 1980
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Le premier réle qui pouvait étre tenu par les g€tmontagnards, le plus évident, était
donc celui de conseiller religieux, role qu'ilsiéta en mesure de jouer grace aux réformes de
la vie religieuse provoquées par le Concile de fEereNommés par les évéques savoyards,
secondés par le vicaire général, les chanoineshdpitce et le tribunal ecclésiastique de
I'officialité, les curés de paroisse étaient forntEss un séminaire, ou, pris en charge des
I'adolescence, «ils [étudiaient] I'Ecriture saintes livres de science ecclésiastique, les
homélies des saints, tout ce qui [paraissait] dppopour administrer les sacrements et
surtout pour entendre les confessions, les réglrsecnant les rites et les cérémoniksbe
colt de cette formation était tel que la majeundigoa@e ces séminaristes appartenaient aux
classes moyennes. Ainsi, releve Bernard Grospetfin,) a Annecy, entre 1707 et 1736, les
deux tiers des clercs originaires de la ville ge¢aivent le sacrement de l'ordination
appartiennent a la haute et moyenne bourgeoisiMoiXiers, sur 286 ordonnés entre 1661 et
1732, les trois quarts viennent de vingt-six paessseulement alors que l'archidiocese en
compte quatre-vingt-deux, et il s’agit de cellessaiste une bourgeoisie urbaine ou rurdle »

Contrairement a ce qui se passa en Piémont, dtfah certain temps pour que ces
mesures fussent appliquées en Savoie et en HautéeSa la fois par manque de conviction
et par manque d’argent. Le séminaire de Modtiersinke jour qu’en 1676, celui d’Annecy
en 1688 et celui de Saint-Jean-de-Maurienne en.1EFB5aison de la proximité avec les
pasteurs calvinistes, la hiérarchie religieuse sentra cependant tres rapidement
particuliérement soucieuse d’éviter toute formesdandal® et veilla au strict respect des
régles essentielles. Ainsi formés et encadréspréses alpins étaient a méme de rappeler a

leurs fidéles les prescriptions religieuses etégges canoniques, et de s’assurer que les sujets

! PEYRE, Dominique, « Vers une nouvelle vision dunde », inSavoie baroqueBologne, 1999, p. 28.

2 GROSPERRIN, Bernard, « Le destin inégal de larnééocatholique », ina Savoie de la Réforme & la
Révolution francaisecChambéry, 1985, p. 455

¥ GROSPERRIN, Bernard, « La réforme catholique evo®a», in Savoiebaroque, Bologne, 1999, p. 69. Au
XVI¢ et parfois méme encore au XVBiécle, la situation du bas-clergé savoyard ékésiastreuse. Les curés
étaient régulierement signalés comme ignorantsiriemx, avides et violents.
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traités sur les retables convenaient a la dignitdedrs églises. L'exemple suivant permet
d’illustrer ce propos. Le retable majeur de I'églSaint-Nicolas, a Combloux, fut modifié a
linitiative du prétre de la paroisse, le curé Reugstimant que « le Pére et le Fils [étaient]
dans une disposition ridicule devant un pot derflqalacé au milieu d’eux », il proposa de
« remeédier a cette indécence en mettant au lieae dase une statue de la Tres Sainte Vierge
recue avec accueil dans le ciel et couronnée p&alate Trinité % Suggestion qui fut
aussitbt appliguée : une statue de la Vierge Méute placée a l'attique du retable,

transformant l'initiale représentation de la Saifitmité en Couronnement de la Viefge

Certains prétres piémontais ou savoyards s'impteptede maniere plus évidente
encore dans la réalisation des retables alpins.futent directement a [l'origine de
reconstructions d’églises ou d'érections de remgb$wit parce qu’ils convainquirent leurs
paroissiens de remplacer un autel ancien ou trapélsoit parce gu’eux-mémes fournirent
I'argent nécessaire aux travaux. Les exemples amandu XVIF comme au XVIIf siécles.

Le curé de la paroisse de Beaufort organisa en U666« cueillette des aumdnes » pour faire
réaliser par Francois Cuénot le retable du maiitelale I'église paroissidle Jean-Pierre
Marion, curé de la paroisse de Peisey-NancroiX,agntaise, fit élever a ses frais, vers 1690,
le retable du Rosaire destiné a I'église de laifEfinLe prix-fait du retable du maitre-autel de
Montgirod, daté du 28 mai 1787ndique que le curé du lieu, trouvant le retgimécédent

« fort ancien et trop petit », suggéra d’en fa@aliser un nouveau.

Les dons des prétres, tout comme ceux des fidédese limitaient pas uniguement a

des libéralités financieres. Il leur arrivait augffrir des toiles peintes qui étaient alors

! Texte cité par ROULIER, Fernanidn art retrouvét. 2,Le Faucigny Seynod, 2002, p. 125. Repris de BAUD,
Henri, Histoire des communes de Sayaidl, Le Faucigny Roanne, 1980, p. 502-503

2 Cf. catalogue, pp. 850 et 852

3 Ce retable co(ta 1.500 florins, soit environ laitfadu prix d’'une maison bourgeoise. LEROY, Midbelet
MONTLEAU (de), Genevieven Beaufortain sur les chemins du barogMentmélian, 1999, p. 75

* MARTARESCHE, Anne,Un patrimoine savoyard : contribution & I'architece et & I'iconographie tarine
(XVII5-XVIII® siécles) Université de Lyon, dactyl., 1997, p. 97

® Archives diocésaines de Modtiers, série 7Y, dogsie
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intégrées aux retables, parfois en place depueauts années. Le retable majeur de I'église
de Granier, en Tarentaise, réalisé par JacquesyEnfbodesco en 1677, comprend deux
tableaux offerts a la paroisse par le curé Gaahdi7€6 : I'un d’entre eux, représentant saint
Barthélemy et saint Nicolas aux pieds d’'une Viead#nfant, fut placé au registre principal,

et 'autre, figurant le martyre de saint Barthélemt place au niveau d'attiqlie

D’autres religieux s'impliquérent dans la réalisatides retables alpins en choisissant
de protéger et patronner des artistes. Ce fut sedearévérend Duclos, curé de Séez en
Tarentaise, qui obtint en 1686 pour le sculpteuertie Fodéré la commande du retable
majeur de I'église paroissiale. Le fait que ce bietase présente comme un véritable
« catéchisme en images » n'est sans doute pasraamst avec le lien gu’entretenaient le
prétre et le sculpteur. Bien que I'associationdiffiérents saints présents sur ce retable ne soit
pas inhabituelle, elle reste suffisamment peu feétpi pour qu'il soit possible de I'attribuer
ici a I'influence du révérend Duclos, profitant si@ position de protecteur pour influencer le

sculpteur en charge de la réalisation de ce retable

Quelques rares prétres pousseérent encore plugelainnvestissement personnel dans
la réalisation des retables, en exécutant eux-méeeseuvres destinées a les orner ou a les
compléter. L'un des exemples les plus frappantsedsi d’Avrieux, en Maurienne, et date de
la fin du XVII® siécle. L'abbé Damé (1640-1722), auteur d’une igarsimplifiée du
catéchisme du Concile de Trente, publiée a Turid &6, congut pour I'église et les deux
chapelles de sa paroisse un programme iconograploigmplexe. Des représentations de la
Passion du Christ aboutissaient au maitre-autetabée porte du ciel, qui devait donner aux

fideles un apercu du Paradis. Réalisé entre 16167/ par Laurent Portaz et Pierre Bertrand,

! Cf. catalogue, pp. 624 et 625
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le retable du maitre-autel est antérieur a l'agid@ curé Damé a Avrieux, le 6 avril 1680.
Mais il est manifeste que le cycle de fresquegangéaginé autour de ce retable. Les peintures
de la fagcade, représentant les Vices et les Vertugaient les fideles a faire pénitence avant
de pénétrer dans I'église. Suivait alors une méditasur la mort, dominée par le martyre de
saint Thomas Becket peint sur la volte. Le tableantral du retable, montrant le saint
accueilli par la Vierge dans les cieux, complétait édifiant programme. Non content de le
concevoir, 'abbé Damé rédigea aussi une sériaudeajns explicitant les panneaux peints, et
réalisa lui-méme une partie des peintures, doriaiogss portent sa signature. Il s’agit bien
évidemment d'un cas rare, et trées peu de prétmiasala ce que I'on en sait du moins,

poussérent le zéle jusqu’a devenir des artistesgas propre du terme.

L’évocation des différents rdles tenus par lesrpstians la réalisation des retables
alpins souléve une question : celle du partagepd&®gatives entre prétres et communiers.
Force est de constater que celui-ci ne se faisaitsgans heurts. Chacun tentait de définir le
role et les devoirs de I'autre, et de I'obligeryaastreindré. La tradition voulait que le curé,
bénéficiaire des dimes, veillat a I'entretien dwechi, du maitre-autel, de la sacristie, des
ornements, des vases sacrés ainsi que du presblgérautres charges incombant aux
paroissiens. La définition des taches de chacumalbrparfois lieu a des proces, la
communauté jugeant que la qualité du travail efi@giar son curé était insuffisahtees
paroissiens surveillaient de tres prés les faitgestes de leur curé, et n’hésitaient pas a se
plaindre a I'évéché lorsqu’ils estimaient que ceng avait failli a sa tache. Ces querelles se
terminaient le plus souvent au profit des comm@ni@our la simple raison qu’au final,

c’étaient eux qui payaient et entretenaient lewé.cu

! MARTARESCHE, AnneUn patrimoine savoyard : contribution & I'architece et a Iiconographie tarine
(XVII5-XVIII® siécles) Université de Lyon, dactyl., 1997, p. 58

2 NICOLAS, Renée, et NICOLAS, Jedm vie quotidienne en Savoie aux X\ét XVIIF siécles Biarritz, 1979,
p. 265 et 266.

110



Forts de la certitude que celui qui finance estdemier recours le seul et unique
décideur, les communiers n’hésitaient pas a impleservolonté, aussi bien a leurs prétres
gu’a leurs évéques. Rappelons gue c’'est en toutegsie suggere I'analyse des prix-faits et
des dessins préparatoires, et le fait qu'une fes derniers signés et donc validés par la
hiérarchie ecclésiastique, les communiers n’hé&sitaipas a apporter de nouvelles
modifications. Quelle qu’ait été l'influence destpes, les communiers conservaient donc
leur libre-arbitre... et ne se privaient pas d’enruse

La traduction sur les retables de ces tension® gmétres et fidéles n'est hélas pas
toujours évidente a percevoir... sauf a considérex s représentations de saints dits
« traditionnels », tels saint Guérin ou saint Gnagprésentent autant de victoires des
communiers, tandis que celles du sacrifice de Maustie ou de I'ostension du Saint Suaire,

a la portée théologique plus recherchée, illustpent leur part I'influence des religieux.

3. Les confréries

Double spirituel de la communauté, (...), la conf&@ymbolise et concrétise I'expression des

solidarités qui fondent cette communauté

Dans une thése consacrée aux confréries lorfaif@édéric Schwindt définit les
confréries en se référant au dictionnaire de I'Aram frangaise. |l s’agirait d'une

« compagnie de personnes associées pour quelgersces de piété®» Officiellement, ce

! MOUTHON, Fabrice, « Circonscriptions religieuséstritoire et communautés dans les Alpes médiévales
(XI15-XV € siécles) : une spécificité montagnarde ? >Réti Medievali RivistaFlorence, juillet-décembre 2006,
p.9

2 SCHWINDT, FrédéricLa communauté et la foi. Confréries et société dangst de I'espace lorrain (XIfl-

XX siécles) thése, dactyl. , Université de Nancy Il, 2003200

® Dictionnaire de I’Académie francaisd® (1762) & 8° éditions (1932-1935)
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regroupement juridique de personnes pieuses remmditfonction spirituelle et charitable
Une autre définition, souvent reprise, est celleppsée par Gabriel Le Bras en 1941 :
« familles artificielles dont tous les membres sanis par une fraternité volontaire, les
confréries ont pour objet de satisfaire dans umecéttoit les plus poignants besoins du corps
et de 'ame % Aprés de nombreux atermoiements, Frédéric Schvgrapose quant a lui la
définition suivante : « Des groupes populairessplu moins officiels mais de plus en plus
instrumentés par les pouvoirs civils et religiedestinés a la dévotion, méme s’ils se donnent
d’autres buts, principaux ou secondaires, qui fonaent au sein d'un systeme économique

et social local, lequel influe, en retour, sur letganisation et leur fonctionnemerit »

Les confréries se retrouvent (...) a la croisée desnins de la tradition et de la Réforme
catholique, de I'environnement géopolitique et deseaux d’influence, des relations sociales

et de I'économie, de la nature et de I'ame hunfaine

Les confréries de piété, trés présentes en SaMaiete-Savoie et Val d’Aoste, ne
fonctionnaient pas tout a fait de la méme manieeelgs prestigieuses congrégations etudiées
par Louis Chatellier dans son liviéEurope des dévotsPour ces petites confréries locales,
le moment le plus important de l'année était samsuma doute le service religieux en
I'honneur du saint patron, occasion, aprés un bafiqie présenter les comptes et de célébrer

une messe a la mémoire des confreres défunts.

! SCHWINDT, FrédéricLa communauté et la foi. Confréries et société danmst de I'espace lorrain (XII-
XX siécles) thése, dactyl. , Université de Nancy Il, 2003208 30

2 LE BRAS, Gabriel, « Les confréries chrétiennesbi&mes et propositions », Revue historique de droit
francais et étrangerParis, 1940-1941, 52 p., p. 310

3 SCHWINDT, Frédéricop. cit, p. 62

*|dem p. 9

® CHATELLIER, Louis,L'Europe des dévotsaris, 1987

® Cette pratique fut d’ailleurs critiquée par LutherS'il existait [une confrérie] qui rassemblatltegent pour
nourrir les pauvres ou pour apporter de 'aide élques malheureux, celle-la serait bonne et traitvau ciel
meérite et indulgence. Mais il n’en est sorti quadpzets et beuveries ». LUTHER, « A la noblessetehmée de
la nation allemande », i@uvres Genéve, 1966, t. Il, p. 136. Cité par VENARD, Blax La crise des confréries
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La confrérie ne se contente pas de regrouperdéted dans un but de piété mais aussi pour

faciliter 'échange et pas seulement sur une belggausé.

Trois principaux types de confréries coexistaietitpoque moderne : les confréries
de charité, les confréries de métier, et enfirctesréries de dévotidn

Les confréries de métier, souvent héritieres dgsorations moyenageuses, prirent de
'ampleur a partir du moment ou elles obtinrentatatut Iégal. Le contexte religieux de la
Contre-Réforme encouragea pour sa part la créddaronfréries de dévotion. Les confréries
de charité, nées au XVIl siécle, demeuraient, elles, largement minoritaires
vraisemblablement parce que toutes les autres égdr possédaient déja un systéeme
d’assistancé méme lorsqu’il ne s'agissait pas de leur vocagicemiére. En Piémont comme
en Savoie existaient essentiellement des confrdgasétier, présentes surtout dans les villes
relativement importantes, et des confréries de titévodites aussi de piétéParmi elles, les

trois plus représentées étaient celles du Roghir8aint-Esprit et enfin du Saint-Sacrement.

Composées de membres recrutés dans la paroissmisgrgs comme de petites
sociétés, ces confréries avaient pour principafetion d’encourager un culte spécifique.
Aucune ne pouvait étre fondée sans I'accord d&tjge ou de I'archevéque, mais ce controle
paraissait insuffisant aux prélats qui confiaiemtogitre aux prétres de la paroisse le soin de
surveiller les confréries et de prévenir touted&rD’ailleurs le pouvoir religieux n’était pas

le seul a redouter I'indépendance des confréries, éyeillaient aussi la méfiance des

en France au XVIsiécle », irPopulations et cultures. Etudes réunies en I'hommsuFrancois LebrunRennes,
1989, p. 397

1 SCHWINDT, FrédériclL.a communauté et la foi. Confréries et société daest de I'espace lorrain (XIfl-
XX siécles) thése, dactyl. , Université de Nancy Il, 2003208 9

2|dem p. 107

3 Ibid, p. 109

* MARTARESCHE, Anneln patrimoine savoyard : contribution & I'architexe et & I'iconographie tarine
(XVI1 &-XVI11I° siécles) Université de Lyon, dactyl., 1997, p. 59
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autorités. Frédéric Schwindt affirme néanmoins wgard la Révolution frangaise, une
majorité de confréries vivait dans lillégalité camique, ne détenant pas I'approbation

épiscopale et s’en passant fort Bien

Les nombreux retables érigés en leur nom firentcde confréries une source
importante du développement de cet art religieuxeftet, la majorité d’entre elles possédait
un autel secondaire dans I'église paroissiale, ligg'alotaient d'un retable dés qu’elles en
avaient les moyens. L'église de la Trinité, a Beildancroix, ne posseéde pas moins de six
retables latéraux. Or dans ce village existaité@dgue moderne une confrérie du Rosaire,
fondée en 1604, une confrérie de la Sainte-Trifiddgdée en 1686, une confrérie du Saint-
Sacrement, fondée en 1742, ainsi qu'une confrérisatht Joseph, une confrérie de la Sainte-
Famille, une confrérie de I'Apostolat de la Prigge une Confrérie de la Communion

Réparatrice.

(...) a la campagne, quand il n'existe qu'une cordtécelle-ci cumule toutes les fonctions
tant religieuses que profanes. (...) Dans les peldeaslités, (...) la confrérie est le seul

organisme & accumuler des capitaux et donc a polesopréter.

Les confréries alpines jouaient en réalité dadredtion des retables un réle a peu
prés similaire a celui des communiers. Elles diajgrd en effet de moyens financiers
relativement importants, obtenus grace aux cotisatiaux donations et aux legs. Elles étaient
donc en mesure de faire réaliser des retables, ldoprésence dans I'église paroissiale

attestait de la bonne santé morale et financiesecdafreres. Entre les différentes confréries

1 SCHWINDT, FrédériclL.a communauté et la foi. Confréries et société daest de I'espace lorrain (XIfl-
XX siécles) thése, dactyl. , Université de Nancy Il, 2003208 138
2|dem p. 36
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existait une émulation certaine, qui poussait lenesmbres a rivaliser de générosité pour

orner la maison de Dieu.

4. Les ordres religieux

[La] réfection des cadres séculiers fut donc cotéplépar la réforme des Ordres religieux et
monastiques anciens (...). Mis au contact directfaides par leurs missions, palliant les
manquements du clergé séculier — en attendantdié@pdlamboyante des séminaires — ils
jouérent un grand réle dans I'application concid#e décrets du Concile de Trente, parfois

méme, comme en France, avant leur admission |@galéautorité publiquk

Au XVII© siécle, le Piémont-Savoie connut une extraordinBdraison monastiqde
Entre 1560 et 1680, quarante-cinq fondations eulient dans le duché, dont celles des
capucins, des jésuites, des oratoriens, des b&eates ursulines ou encore des visitandines,
ordre né de la volonté de saint Francois de Salés sainte Jeanne de Chantal.

Ces ordres religieux jouerent un réle certain diensiéveloppement artistique des
régions alpines. D’'une part, en contribuant a Iigéisation et & l'alphabétisation des
populations, qui de ce fait, devinrent a la foigspexigeantes et plus réceptives aux themes
iconographiques des ceuvres qui ornaient leursesglid’autre part, en relayant auprés des
fideles des préceptes et des directives religieuggsne I'étaient pas toujours par les
institutions en place. Certains de ces ordresieglig encouragés et patronnés par les ducs

puis rois de Savoie, servaient de lien entre I'sggll’Etat et les populations.

1 SCHWINDT, FrédériclL.a communauté et la foi. Confréries et société daest de I'espace lorrain (XIfl-
XX siécles) thése, dactyl. , Université de Nancy Il, 2003208 6
2 GROSPERRIN, Bernard, « La Réforme catholique emi®a», inSavoie baroqueBologne, 1998, p. 71
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Bien plus que les bénédictins, quasiment absemstselgteurs d'altitude, ou que les chartreux
et les cisterciens, théoriquement épris de soljtdde chanoines de Saint-Augustin ont

bouleversé I'organisation religieuse des valléedsose sont implantés

L’un des ordres les plus actifs dans les Alpes priaises et savoyardes fut celui des
capucins, une des trois branches de I'ordre fraais Cet ordre s’adressait a I'origine a des
populations peu ou pas christianisées. Il s'imalagt Piémont-Savoie a partir de 1575 a
linitiative de saint Charles Borromée, qui demandapére Mathias de Salde négocier leur
venue aupres du duc Emmanuel-Philibert. Leur iet&ion directe auprés des fideles eut une
grande influence sur la pénétration des idées deotare-Réforme dans les Alpes. Lorsque
ces religieux arrivaient dans un village, ils orngarent trois jours de pénitence, les
« Quarante Heures », au cours desquels ils réaifemh solennellement par des cérémonies,
des processions, des représentations de scénequé#hl les grands points du dogme
catholiqué. Ces cérémonies influaient non seulement suri ldefs fidéles, mais aussi sur leur
vision de l'art religieux. Elles ancraient dans ésprits I'idée que le faste était nécessaire au
culte de Dieu. Plusieurs descriptions, retransciit@ Denis Cerclet, soulignent I'importance
de la mise en scene et de 'ornementation lorsedecérémonies religieuses. L’'une des plus
parlantes, retranscrite ci-apres, décrit 'ent@mménagement de I'église Saint-Augustin de

Thonon a I'occasion des Quarante Heures :

[La nef] fut tendue d’une haute et riche tapisserikste de drap d'or et d’'argent et velours
violet d’'un c6té. (...) Les colomnes étoyent quarrédesuement assorties de leurs bases,

chapitaux, frises, cornices, architraves et moslyreintes et dorées, le tout d’ordre dorique,

! MOUTHON, Fabrice, « Circonscriptions religieuséstritoire et communautés dans les Alpes médiévales
(XI15-XV € siécles) : une spécificité montagnarde ? >Réti Medievali RivistaFlorence, juillet-décembre 2006,

p. 6

¢ Fondateur de la confrérie romaine de Notre-Dam&aiufalon.

3 CERCLET, DenisAtrt religieux des vallées de Savofubenas, 1994, pp. 80 et suivantes
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soutenant la vodture tirée a demy-rond, foncéeud,agarsemée d’'étoiles de clinquant et
brillantes a la splendeur des chandelles alluméegiise de ciel astré. Dés le milieu du par
bas, s’élevoit un eschalier dont les marches atibgle I'une a I'autre, s’estressissant jusques a
lautel sur lequel étoit posé le petit tabernaddgyrichy de toutes sortes d’ornementz
convenables, dans lequel on devoir mettre le teat Sacrement. Le frontispice de cette
chapelle ou paradis étoit accomodé a l'avenaniglees excitantes a dévotion, nottamment
de deux grandes schelettes de platte peintures wrénpirs de la vanité du monde, sy bien

renfondrées et for jettans hors leurs niches gsétabloyent de plein relief

Comme dans le reste de I'Europe, les jésuites fuegrnPiémont-Savoie tres liés au
pouvoir temporel. Appelés a Chambéry par le duc Bmurel-Philibert, ils durent a son
successeur Charles-Emmantféld fondation en 1599 de leur égfiskeur influence dans les
affaires religieuses se fit sentir jusqu’a leur @smn de Savoie vers 1773. Vers 1670,
'archevéque de Grenoble, Etienne Le Camus, regipbmsiu Décanat de Savoie, entra en
conflit avec les jésuites, qui a cette époque anvaideur téte deux freres de I'archevéque de

Tarentaise. Il empécha ces derniers de fonder niversité a Chambéry.

Les ordres religieux dont l'autorité s’exercait sl&s paroisses n'ont pas construit d’églises
neuves mais ils ont engagé un certain nombre deaurade réaménagement, parfois
considérables. Ce fut le cas, par exemple, detgésile Megeve a Flumet et dans leur propre
église, des Barnabites a Contamines-sur-Arve, des)@nes de Saint-Augustin a Peillonex,

des Chevaliers de Malte & Chevtier

! GENEVE (de), Charles (pére), « Les trophées sanrddissions des Capucins en Savoie, dans I'Aigusse
romande et la Vallée d’Aoste a la fin du X\ét au XVIF siécle », publié par F. Tisserand Nfémoires et
documents de la Société d'Histoire de la SuisseaRdm3° série, t. Xll, 3 vol., 1976, p.246-247

2 Construite entre 1599 et 1646, il s’agit de I'aties église Notre-Dame de Chambéry.

¥ ROULIER, Fernandyn art retrouvé. Eglises et chapelles baroquesideése d’Annecytome |, « Voies
d’approche », Marseille, 2001, p. 15
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V. Le pouvoir temporel, intervenant discret et indirec

Il ne s'agit pas seulement d’examiner les influenda mécénat sur la forme, le contenu et
'évolution de lart. Il s’agit surtout d’analysecomment le pouvoir des ceuvres d'art

s'organise en relation avec le pouvoir en géhéral

Au moment ou le chantier de reconstruction et deoidgion des edifices religieux
piémontais et savoyards se mit en place, les utistits publiques des Etats de Savoie
connurent une phase de réorganisation trés profoBdeno Berthier insiste sur 'empreinte
pesante du pouvoir régalien, désireux de marquertswitoire aux portes de la capitale
calviniste Genéve Le rédle de la foi catholique, principal suppoettbute monarchie de droit
divin, justifiait I'appui inconditionnel du pouvoiducal puis royal au clergé tridentin. Si les
encouragements a batir venaient comme indiqué aupatr du pouvoir religieux, ils
émanaient aussi des autorités civiles. Les édifjpamissiaux, symboles de [lidentité
villageoise, traduisaient d’'une certaine maniereetaissance de la dynastie savoyarde sur le
plan international. D’ou un recours systématiqueéea modeles dit baroques, exprimant la

victoire d’un ordre nouveau remplacant celui du EimAge.

Parmi les valeurs civiles qui ont favorisé l'art demptuosité baroque, on doit penser a

linstitution monarchique et au luxe que les primceoyaient nécessaire a leur predtige

! LE GOFF, J, «Is Politics still the Backbone ofstdry ? », inDaedalus 100, 1971, pp. 1-19, cité par
CASTELNUOVO, Enrico, « L'histoire sociale de I'artyn bilan provisoire », inActes de la recherche en
sciences sociales°5,décembre 1976, p. 74 )
2 BERTHIER, Bruno, « Les Etats de Savoie au temgsruhanuel-Philibert : des Etats baroques ? Sanoie
baroque Bologne, 1999, p. 79. « A I'évidence cette conitante ne saurait étre fortuite ! ».
3

Idem p. 79.
* TAPIE, Victor-Lucien,Le Baroque Paris, 1961, Paris, 1997, p. 32
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Deux lettre$ échangées entre le roi Charles-Emmanuel Ill et Bigrd, évéque de
Geneve-Annecy, en 1767, sont révélatrices du seagtillibre de pouvoir qui existait entre le
roi, représentant du pouvoir temporel, et I'évéqeprésentant du pouvoir spirituel. Informé
gu'au cours d’'une visite pastorale, le greffier ld¥éque de Genéve-Annecy, Mgr Biord,
aurait réclamé un paiement supplémentaire de kadeala communauté paroissiale, afin de
dresser le procés verbal de cette visite, le roarlee-Emmanuel Il juge nécessaire
d’intervenir. Il rappelle alors a I'évéque que «gleffier de 'Evéché ne peut absolument rien
exiger gu’un salaire modéré pour les extraits deslits actes (...) lequel lui sera paié par
ceux qui le lui demanderont pour leur usage ernntétét particulier », et que « les frais de la
simple nourriture de I'Evéque et de sa suite, pehttatemps qu'il visite son diocése, sont a
la charge des cures et autres bénéficiés qui regbia visite, sans que les habitants, ni en
commun ni en particulier, soient tenus d’y conteibla moindre chose’»A cette ferme mise
au point des droits et des devoirs de chacune altieg I'évéque répond quelques jours plus

tard :

Il faudra que je dédommage moi-méme le greffieseke peines et de son travail, quoique ce
soit une charge jusqu’ici inconnue aux évéques elee@e. Cependant, pour ne pas manquer a
un devoir de mon ministére que je regarde commaus essentiel, je tacherai, soit par la
frugalité a laquelle j'ai soin de me réduire, gt le retranchement de quelques autres bonnes
ceuvres, quoique dailleurs assez nécessaires, deattie en état de supporter cette nouvelle
dépense. Je souhaite seulement que mes succasgdusivent pas plus d'obstacles que moi

a faire les visites aussi assid0ment que I'exiggdeabien des paroisses. (...) [Mais] je n’en
sens pas moins I'impossibilité ou seront mes sweees de fournir a cette dépense quand

nombre de curés qui, réduits a la simple portiort fiecongrue, et méme au-dessous en

1 Cf. anexes, pp.319 et 320
2 Lettre écrite par Charles-Emmanuel Ill le 6 maré7, citée par le chanoine REBORWsites pastorales du
diocése de Genéve-Annecy. 1411-1%0thecy, 1921, pp. 107 et suivantes
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plusieurs endroits, ne peuvent déja se soutenis dangenre de vie des plus étroits qu’au
moyen des secours charitables du Clergé — et ppomaa ceux-ci, je ne puis entrevoir qu’un
embarras des plus réels, et qui me génera beapooupne partie des visites qui me restent a

faire’!

Tout en affirmant obéir & la volonté duzdiévéque de Genéve, obligé juge-t-il de se
priver pour satisfaire aux exigences du souverdime pas mettre a contribution les
communautés qu'il visite, s’avance presque jusauémacer. Dans les conditions réclamées
par le roi, les visites pastorales ne pourront 8¢ plus se faire, Mgr Bior ne s’estimant
alors pas responsable du mal qui en résultera.

Le message se veut clair de part et d’autre ;ilesitime de son devoir d’intervenir en

cas d’abus commis dans ses Etats, quels gu’entdegeresponsables, tandis que les religieux

préférent régler seuls leurs affaires.

Il semble que la part prise par le pouvoir ducas payal savoyard dans la réalisation
des retables ne soit jamais vraiment allée au-dlak encouragement des dret d’une lutte
d’'influence avec le pouvoir religieux. Il n’exispas de trace d’intervention financiére directe
des souverains dans I'érection de retables, mémadrsidition orale fait de Victor-Amédée Il
le donateur du retable majeur de Saint-NicolasHag@llé.

Il serait néanmoins réducteur de leur dénier tolg dans I'érection de ces retables.
Leur intervention pouvait passer par I'encouragdndsn certaines dévotions exemplaires,

comme celle de saint Francois de Sales. Figureleidda religieux, a l'origine de la

! Lettre écrite par Mgr Biord le 10 mars 1767, citée le chanoine REBOR,sites pastorales du diocése de
Genéve-Annecy. 1411-190%nhnecy, 1921, pp. 107 et suivantes

2 « Mais enfin V. M. en a décidé ; c’en est asseil,re me reste qu’a acquiescer a ses détermirmtivec tout
le respect que je dois a la sagesse de ses jugemdrttre écrite par Mgr Biord le 10 mars 176®ecpar le
chanoine REBORDYVisites pastorales du diocése de Genéve-Annecyl-190Q Annecy, 1921, pp. 107 et
suivantes

3 Cf. dans la présente partie la sous-partie iggtw Princes et sensibilités artistiques », pet&livantes

* Cf. catalogue, pp. 934 et 935
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reconquéte du Chablais, saint Francois fut aussujet loyal, qui refusa de se rendre a Paris
et de servir le roi de France, par fidélité envarslaison de Savoie, allant jusqu’a écrire dans

sonlIntroduction a la vie dévote

Dieu donc, voulant rendre toutes choses bonneslieisba réduit la multitude et distinction

d’icelles en une parfaite unité et, pour ainsi dirées a toutes rangées a la monarchie. (...) Il
réduit tous les membres en un corps, sous un dotefplusieurs personnes, il forme une
famille ; de plusieurs familles, une ville ; de gikurs villes, une province ; de plusieurs

provinces, un royaume, et soumet tout un royaunmeseul roy.

Une telle loyauté ne représentait sans doute pamiadre de ses vertus aux yeux des
princes de Savoie, qui laissérent volontiers seld@per le culte d’'un personnage ayant une
valeur d’exemple si bénéfique pour eux. Alors giem l’autres saints de la Contre-Réforme
n'apparaissent que trés occasionnellement suetables alpirfs saint Francois de Sales est
présent sur nombre d’entre eux, y compris sur étsbles de maitres-autels, comme a

Argentiéré, Tigne$, Servo2, Mac6f ou Fontcouverte

Le rble exact joué par le pouvoir temporel danpdaxition des retables alpins reste
donc difficile a déterminer. L'existence de la Maisde Savoie et les politiques artistiques,
culturelles et religieuses que ses membres mireplace contribuerent cependant a créer un
contexte historique particulier, contexte qui se ntre singulierement favorable au

développement des retables dans les églises des.Ap outre, les liens étroits existant entre

! Francois de SALESIntroduction & la vie dévotel619, texte intégral révisé et présenté par Béeviarie
LAJEUNIE, Paris, 1995

2 C'est le cas par exemple de saint Francois-Xavier.

3 Cf. catalogue, pp. 854 et 855

*1dem pp. 638 et 639

® bid, pp. 842 et 843

® Ibid, pp. 664 et 665

" Ibid, pp. 460 et 461
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le pouvoir temporel et le pouvoir spirituel infleét nécessairement sur cette production. Par
conséquent, le pouvoir temporel mérite d’'étre adr® comme l'un des acteurs ayant

contribué a I'essor des retables alpins.
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Ce premier chapitre a permis de démontrer I'excaiun contexte particulier, aussi
bien religieux gu’historique, politique, géograplnget social. La Contre-Réforme catholique,
I'évolution politigue du Piémont-Savoie, qui de Hacdevint royaume en 1713, la relative
perméabilité des Alpes, la structure des commusaut®ntagnardes, rigoureusement
organisées, sont autant de facteurs qui favoriséfépanouissement d’'une production

spécifique, celle des retables alpins.

La connaissance et la compréhension de ce congskt@déniablement nécessaire a
celle des retables eux-mémes. S'intéresser a dimestdu retable, mais aussi plus
spécifiguement a celle des retables de Piémonti§aeb au role qu’ils jouérent dans une
situation de reconquéte catholique, évoquer lestiogls entre I'histoire, la géographie, la
société et cette production artistique, a permimaix appréhender les acteurs a I'origine de

cette production.

Le décor ayant ainsi été planté, il convient désasnde laisser parler les ceuvres et
d’examiner en détail les retables qui virent lerjeti se développéerent dans les Alpes de

Piémont-Savoie.
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Deuxieme partie

Les retables alpins : présentation et étude d’'un

corpus d’ceuvres
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La deuxieme partie de cette these est entierermensacrée aux retables: la
description et I'analyse d’'un corpus de plus detguaent soixante retables répertoriés et

étudiés a I'occasion de cette thése fourniront dameatiere de cette deuxieme partie.

Quelques précisions méritent d’étre données avémerd’entamer cette présentation,
notamment concernant la représentativité de ceusaip retables.

Le premier élément qu’il convient de garder a l@sgoncerne les multiples
transformations subies par ces derniers au cowrsrdis ou quatre siecles de leur existence.
Au nombre de ces modifications, on peut ainsi cempértaines bases rongées par I’humidité
et remplacées a des époques plus récentes, de eomiléments volésdes restaurations
multiples, ou encore des statues et des ornemépisc#é& De méme, une partie de ces
retables a changé de place, des maitres-autelét®nmelégués dans les chapelles latérales,
d’autres ont été transférés dans des églises psguélles ils n'avaient pas été congus. La
majorité a subi des restaurations plus ou moingeuses, qui ont parfois altéré leurs
couleurs. Prenant comme référence des ceuvresratmsihées, il convient de rester prudent.
Les retables qui subsistent et sont parvenus jasgous ne peuvent en aucun cas étre
considérés comme le reflet exact des volontés des leoncepteurs. Certaines anomalies,
comme par exemple [I'association inhabituelle de xdesaints, ne traduisent pas
automatiqguement une grande indépendance des augsteyards ou piémontais par rapport
aux traditions iconographiques de I'époque modemmg&s peuvent tout simplement étre le
fait de remaniements postérieurs. De la méme m@nikanalyse des couleurs vives
employées par les faiseurs de retables, qui a @oe€ains auteurs a construire toute une

symbolique, peut étre totalement faussée par saumtions successives.

! Entre le début de la présente recherche et Iztiédale cette thése, le retable du Rosaire déd&éde Landry,
en Tarentaise, a été dépouillé d’'une grande pdetises ornements. Et il ne s’'agit malheureusemantdiun
exemple parmi beaucoup d’autres.

2 Au sommet du retable de Notre-Dame du Mont-Carin@ainte-Foy-en-Tarentaise, le prétre de la pseas
fait placer il y a quelques années un buste religute sainte Foy, qui se trouvait jusqu’alors darsacristie.
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La solution consistant a ne pas prendre en corepteetables trop remaniés, afin de se
faire une idée plus juste de la production initialeest malheureusement pas satisfaisante.
D’une part parce que faute de documents, ces noatidns ne sont pas toujours connues, et
gue vraisemblablement bon nombre de retables emténtictimes. D’autre part parce que
lorsqu’il s’agit de retables congus et réalisés<atll © siécle, le fait d’avoir été remaniés au
XVIII © siécle ne suffit pas a remettre en question léacepdans cette étude, a condition
toutefois de ne pas attribuer aux créateurs lesvamions des « remanieurs ».

Abordons aussi dés cette introduction le problée rétables disparus. Les retables
démantelés qui sont mentionnés dans ces tableagyi@pparaissent dans le catalogue sont
ceux dont on peut attester I'existence, soit ayanaode documents, dessins, prix-faits ou
traces de legs ayant trait a I'érection d’'un auseif encore grace a des sculptures ou des
tableaux ayant perduré malgré la destruction dedlanitial pour étre réemployés. Bien que
n’existant plus en tant que tels, ces retables gq@u&insi dans une certaine mesure étre pris
en compte dans une étude d’ensemble, et apporteomaplément d’information. L'examen
des tableaux comparatifs atteste qu’une part ig®itante de la production des retables des
XVII ¢ et XVIII® siécles existe toujours. Néanmoins, cette prenii@peession mérite d’étre
nuancée. |l est incontestable qu’en Savoie, et darsnoindre mesure dans le Val d’Aoste,
de nombreux retables ont été victimes de la Réwolutancaise. Pour protéger les ceuvres
religieuses de la ferveur révolutionnaire, cert@iasoissiens démonteéerent les maitres-autels et
les enterrerent. Mais ils prirent rarement cettécaution pour les trop nombreux retables
latéraux qui ornaient les chapelles secondairessiAil n'est guere vraisemblable que
certaines églises n'aient pas disposé d'un retpbl& le maitre-autel, surtout lorsque la
présence de plusieurs retables latéraux prouve legigparoissiens furent sensibles a ce
renouveau artistique. Il apparait alors probable cgs retables aient été détruits, et que, soit

les éléments permettant de prouver leur existéaint été aussi, soit que ceux-ci n'aient pas
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encore été retrouvés. Quoi qu'il en soit, on net pas tirer de conclusions systématiques de

I'absence d’'un retable majeur ou de retables setmxldans certaines églises ou chapelles.

Ces quelques réserves établies, il reste donc @odii®n de multiples ceuvres,
disséminées dans les églises et chapelles des'Algegrésent corpus en regroupe presque
cing cent de part et d’autre de I'actuelle frorgi@ntre la France et I'ltalie, auxquels cette
deuxiéme partie est entierement consacrée. Le erenfiapitre mettra I'accent sur les
diversités stylistiques, en fonction du lieu oul'dpoque de réalisation, rappelant ainsi que
bien que présentant beaucoup de caractéristiquesignes, cette production n’est en aucun
cas uniforme. Le deuxiéme chapitre insistera ssipketicularités de ces retables alpins, sur
les éléments qui les caractérisent. Le troisiemapitte reviendra sur les traditions et les
influences multiples et croisées qui ont fait de kables ce qu'ils sont. Enfin, un quatrieme
et dernier chapitre établira un parallele entrerétables alpins et les retables réalisés dans
d’autres régions d’Europe, permettant ainsi deaaglla production alpine dans un ensemble

plus vaste, et de disposer d’éléments de comparaig@rieurs.

1 Cf . carte page suivante.
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Chapitre |

Diversité des retables de Piémont-Savoie

Si les retables alpins présentent un certain nordbrearactéristiques communes, a
commencer par leur localisation, il serait cepenhdi@s réducteur de les considérer comme
une production uniforme, tant les disparités samhireuses selon les lieux et les époques.
Les étudier de maniéere trop globale, sans se pupecades distinctions existant entre les
ceuvres de différentes vallées ou réalisées a plasstécle d’intervalle, serait une erreur.

Ce chapitre se propose donc d’examiner les éléndmtdifférenciation au sein du

corpus des quatre cent soixante et une ceuvregésudi

Villes et villages, plaine et montagne

La simple observation de I'ensemble des retabledysts en Maurienne, Beaufortain,
Tarentaise, Vallée d’Aoste, Val de Suse, Fauci@lyablais, Genevois, Valsesia, révele de
réelles disparités entre les productions des witeselles des montagnes. Peut-on pour autant
se limiter a un facteur d’altitude et considéreaquartir d’'une certaine hauteur, les godts, les
techniques et les moyens changeaient ? Cela sside@mment insuffisant sans chercher a
comprendre plus avant les causes de telles diffésede réalisations entre villes et villages,

plaines et montagnes.

Trois types de retables alpins peuvent étre digéag ceux qui ornaient les églises des

campagnes alpines, ceux qui étaient placés danggle®s et sanctuaires de montagne, et
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enfin ceux destinés aux églises des villes de grandtres grande importance. Bien que cette
étude soit essentiellement consacrée aux retalldtikude », il est intéressant d’évoquer ici

les différences existant entre ces trois catégadreesivres.

1. La pauvreté des plaines, la richesse des montagnes

Bien que différant clairement des retables de gjlk®us les retables ruraux ne se
ressemblent pas et ne peuvent étre considérés cappatenant a une seule et méme
catégorie. De maniére générale, les retables dieep@ant beaucoup moins nombreux, moins
ornés, moins travaillés, que les retables de maetages thémes traités sur les retables
varient aussi entre plaine et montagne, les sgetgrant beaucoup plus limités dans la

plaine.

La premiere explication que l'on peut avancer atelies disparités est d’ordre
économique. Les régions de montagne étaient moimises a I'emprise seigneuriale que les
plaines, et étaient par conséquent moins lourdes@minises aux charges seigneuriales et
féodales. En outre, dans les régions de montagne, les comensuavaient pour habitude de
mettre en commun les ressources issues de I'eapoitdes foréts ainsi que de I'élevage. |l
leur était alors plus facile de consacrer ces nevetommuns a des dépenses engageant

'ensemble de la communauté, telles que I'éreation retable.

! ROULIER, FernandUn art retrouvé. Eglises et chapelles baroques iheése d’Annecytome |, « Voies
d’approche », Marseille, 2001, p. 15

131



Les montagnards étaient donc moins pauvres etliphes que les paysans des plaines, qui,
pour la plupart, surtout au XVfikiecle, étaient endettés. (...) Quelques activitésamales,

voire la contrebande, étaient des sources, siramidhissement, du moins d’aisance reldtive

Les émigrants, dont I'importante contribution aniteellissement des églises alpines a
déja été soulignée, étaient également plus nomidteng les montagnes que dans la pfaine
La relative richesse de ces communautés de montagmeettait ainsi a leurs membres
d'offrir a leurs églises de fastueux retables, aqeepouvaient se payer les habitants des

plaines.

2. Un cas a part : les grandes villes

Une distinction s’établit clairement entre les bd¢a réalisés dans les sites d’altitude et
ceux produits dans les grandes villes des basdéesaChambéry, Turin, Aoste ou encore

Annecy.

Les retables «urbains» se distinguent des retaki@uraux » précédemment
mentionnés par une différence essentielle, cellmdiériau employé. A Turin, Chambéry ou
Aoste, mais aussi a Modtiers ou Saint-Jean-de-Mane, dans les villes de relative
importance, beaucoup de retables sont en marbmereen boid La deuxiéme différence,
évidemment liée a la premiére, concerne la polyoiget la dorure. Les retables de plaine et

de montagne sont beaucoup plus colorés que leurmlbgues destinés aux églises et

! ROULIER, FernandUn art retrouvé. Eglises et chapelles baroques iheése d’Annecytome |, « Voies
d’approche », Marseille, 2001, p. 15

2 Cf. a ce suijet le livre de Chantal et Gilbert MAFRE, Colporteurs et marchands savoyards dans I'Europe de
XVII® et XVIIF siécles Académie salésienne, Annecy, 1992

3 Cf. par exemple le retable de saint Michel arcleashgjla cathédrale de Turin.
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cathédrales des grandes villes. Enfin, dans léssyila période de production des retables est

beaucoup plus réduite que dans les zones ruralesleos’étend sur au moins deux siéecles.

Les facteurs économiques et le niveau de vie diférexistant entre villes et
campagnes ne suffisent pas a expliquer les diépaaitistiques entre les retables. Les églises
d’Aoste ou de Chambéry, par ailleurs richement o et détentrices de fastueux trésors,
possédaient un moins grand nombre de retablesdijgs de Peisey-Nancroix, d’Orelle ou de
Brusson. Certes, les retables de ces grandes &thgent en marbre, non en bois, et codtaient
donc beaucoup plus cher. Mais il est aussi posgiesoit intervenue une question de godt,
et que ce qu’il faut bien appeler la « mode » ddabiles ait exercé moins d’attrait sur les
habitants d’Aoste ou de Chambéry que sur leurs itmy@ns montagnards. A moins que
I'explication de ces différences entre retabledtitt@e et retables de plaines ne soit celle des

différences entre centre et périphérie, étudiéeg&peco Castelnuovo et Carlo Ginzblirg

Si le centre tend a apparaitre comme le lieu dwmdvation artistique, la périphérie tend
corrélativement a apparaitre (méme si tel n'esttpa®urs le cas) comme le lieu du retard.
(...) dans une situation d'autarcie artistigue comosdle des paysans, la tendance a
I'innovation est pratiquement nulle. (...) il est pitde d'utiliser des modeles parfois trés
anciens, sans courir le risque de décevoir leataied’'un public dépourvu de toute possibilité

de comparaisoh.

1 CASTELNUOVO, Enrico, et GINZBURG, Carlo, « Domiiat symbolique et géographie artistique », in
Actes de la recherche en sciences sociaesée 1981, volume 40, numéro 1, p. 52
2|dem p. 54
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I. De vallée en vallée

Bien que de maniére générale, les communautés deagme aient été plus prosperes
gue celles des plaines, il existait malgré tout fdes contrastes entre les situations
économiques, géographiques et démographiques diEsedies vallées. Ces contrastes
avaient un impact sur la production artistique e régions, et peuvent expliquer en partie les
différences stylistiques entre des retables issusallées différentes. Disposer de moyens
financiers plus faibles que ceux de la Tarentalsmpécha ni la Maurienne ni le Val d’Aoste
de faire réaliser des retables aussi grandioses, aaa disparités économiques influerent sur
certains choix artistiques. Ajoutées a d'autredeias, elles rendent compte de certaines
divergences dans la production des retables. Leloi@vement qui suit s’attachera a préciser

les éléments de diversification entre valléestehéer d’'en déceler les causes.

1. Les vallées piémontaises

a. La Valsesia

Les retables de la ValseSifont partie des ceuvres les plus accomplies de cett
production alpine. Cela tient sans doute au coataxistique tres particulier de cette vallée,
déja évoqué. Rappelons que c’est a Varallo, sitténibouchure de la vallée, que fut édifié
entre 1570 et 1584 le premier Sacro Monte itaJiar’instigation du bienheureux Bernardino
Caimi, moine franciscain, et de saint Charles Buo#de. La réalisation puis I'entretien des

guelques quarante-trois chapelles de ce « Mon#sacpeuplées de centaines de statues,

1 Cf. carte, annexes, p. 306
2 Cf. par exemple BERNARDI, MI| Sacro Monte di VarallpTurin, 1960, ou encore GILLET, LouiBans les
montagnes sacrées. Orta. Varallo. VareRaris, 1928
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nécessita la présence de dizaines d'artistes,rpsiet sculpteurs, parmi lesquels Gaudenzio
Ferrari, Giovanni et Antonio d’Enrico, ou Antoniorgdazzi, qui se spécialiserent dans la

fabrication et la restauration de ce type d'ceuvedigjieuses. De nombreuses écoles de
dessins ouvrirent a Varallo, ainsi que des ateti&adistes, notamment de sculpteurs sur bois.
Beaucoup de familles de la vallée envoyeérent leafants y étudier. « A Varallo, le Sacro

Monte est, & I'évidence, une pépiniére d'artistese Sacro Monte ne suffisant cependant
pas a assurer la subsistance d’autant d'artistd@etsans, ces jeunes gens, une fois formés,
proposaient leurs services dans leurs villagedgifae. Beaucoup d’entre eux choisirent aussi

d’émigrer et réalisérent nombre des retables dudste, de Tarentaise ou du Faucigny

Le plus souvent entierement dorés, les retablees@ns sont parfaitement intégrés a
'espace pour lequel ils ont été concus. Inspies mblyptiques médiévaux, comme le retable
de I'église paroissiale de Zuccaraeuvre de Cristophorus de Venetiis datée de 1643,
forme de tabernacle, ou encore le retable majeufédiise de Roccapietfaréalisé par
Gaudenzio Sceti en 1668, ou concus comme des meamcomme le retable majeur de
I'église de Bocciolety) exécuté par Francesco Antonio d’Alberto entre2126 1708, les
retables de cette vallée se caractérisent panésde de leur exécution et la recherche de
formes variées Bien qu’accordant une large place a la sculptoeyme le retable majeur de
I'oratoire Saint-Jean-Baptiste-et-Saint-Martin, @lpiand, les retables valsesians abritent

aussi des peintures, qu'il s’agisse de retables @moportions imposantes et aux décors

! BOGEY-REY, Annick, « Le commentaire du journaimRiche journal d’un artiste pauvréubenas, 1998, p.
126

2 GILARDI, Giuseppe AndreaRiche journal d’un artiste pauvré\ubenas, 1998

3 Cf. catalogue, pp. 10 et 11

*1dem pp. 42 et 43

® bid, pp. 44 et 45

® TESTORI, Giovanni, et STEFANI PERRONE, StefarAatisti del legno. La scultura in Valsesia dal XV a
XVIII secolq Borgosesia, 1985

" Cf. catalogue, pp. 54 et 55
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exubérants, comme le retable majeur de I'oratoioerdNDame-des-Graces, & Rimau de
retables beaucoup plus simples, comme le retableumale l'oratoire Saint-Bernard a

Zuccarg.

b. Le Val d'Aoste

Dans le Val d’Aostg les retables furent souvent le reflet de modplas répandus
dans la plaine du Pé. Le déplacement de la capi@ml€hambéry a Turin fit de cette vallée
d’Aoste une province périphérique, au méme titre ¢m Savoie, y compris sur le plan
artistique. La situation économique peu florissatgda vallée ne permit que tres rarement la
construction ou la transformation de nouveaux bétits1 Les réfections se limiterent donc
aux intérieurs, et notamment aux autels. Constpgts prendre place dans des édifices déja
réalisés, dont les dimensions modestes n'aura@nttqujours pu étre adaptées a des autels
monumentaux, les retables vald6tains se caraaténerirtant par leur parfaite intégration a
I'espace. Alors gu’en Tarentaise, bien que la ni@ales églises ait été reconstruite au XVII
siécle et que les anciennes absides romanes atedalir aient cédé la place a des chevets
plats dans le but d’accueillir les nouveaux autelsmbreux sont les autels qui donnent
limpression d’étre trop grands et préts a pereevdlte, les retables du Val d’Aoste, eux,
paraissent parfaitement adaptés aux espaces qddasillent.

D’autre part, le style des artistes valdotains jpgorlas mesuré, peut-étre plus abouti.
Les draperies qui en Savoie semblent animées &ien@opre, tellement elles se soulévent et
gonflent autour des personnages, retombent en Xakte en plis souples autour des corps,

au point méme de donner a certaines statues desaime certaine sensualité.

1 Cf. catalogue, pp. 48 et 49
%1dem pp. 50 et 51
3 Cf. carte, annexes, p. 307
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Parmi les retables les plus caractéristiques dudifadste, citons les retables majeurs
d’Antagnod, d’'Issimé&, de Fontainemore de Gressoney-la-Trinitéd’Hone’, de Sarré ou
encore le retable de la Sainte-Trinité de Bru§senretable du Rosaire et le retable du Saint-
Esprit de Challant-Saint-Victdrle retable du bienheureux Vuillerme de Morgde retable

des saints Pierre et Paul de Qtfart

c. Le Val de Suse

Les retables du Val de SdSeproches par de nombreux aspects de ceux de
Maurienne, les deux vallées étant reliées par lleled’Iseran, possedent cependant aussi des
caractéristiques propres liées a la proximité denTu

De forme assez simple, privilégiant le modele dabie porche, les retables du Val de
Suse abritent généralement un tableau en leur ececmme de nombreux retables de
Maurienne. C'est le cas du retable de saint JosapBardonecchid, ou du retable du
Rosaire, & Ouf. Le retable de saint Antoine abbé, & MelEzetbrite d'ailleurs un tableau
attribué & Gabriel Dufour, peintre mauriennais.

La relative sobriété des retables du Val de Sus¢ gexpliquer par le voisinage de
Turin, dont les églises abritaient des retablepidee, aux formes plus épurées que celles des

ceuvres alpines. La simplicité et I'absence de polymie du retable majeur de I'église Saint-

! Cf. catalogue, pp. 258 et 259
%1dem pp. 250 et 251

% Ibid, pp. 238 et 239

* |bid, pp. 226 et 227

® |bid, pp. 246 et 247

® Ibid, pp. 260 et 261

" Ibid, pp. 96 et 97

8 |bid, pp. 322 et 323, 336 et 337
° Ibid, pp. 216 et 217

91bid, pp. 194 et 195

1 Cf. carte, annexes, p. 308

12 Cf. catalogue, pp. 354 et 355
131dem pp. 376 et 377

bid, pp. 352 et 353
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Francois de Suset du retable de Notre-Dame du Mont-Carmel ddi§édSaint-Grégoire-le-
Grand, & Oulk renvoient trés certainement & ces modéles deepiee retable de sainte
Catherine d’Alexandrie et saint Francois d’Assis@ulx, dont le cadre est entiérement orné
de motifs en bas-relief, n’est quant a lui pas sappeler le retable de la Sainte-Trinité de la

cathédrale de Turin.

2. Les vallées savoyardes

a. La Maurienne

Le rapport d’un Intendant de Maurienne daté de 1sbidignait la misére qui régnait
d’Argentine a Montmélian, et qui se traduisait pexe faible vie artistiquePourtant, on
conserve prés de soixante-dix retables construitMaurienne entre le X\ilet le XVIII®
siécle, contre seulement cinquante-quatre en Tasentrégion pourtant réputée beaucoup
plus riche. Mais c’est peut-étre a sa relative petidvque la Maurienne dut sa principale
spécificité, le fait de posséder ses propres astishlors que la richesse de la Tarentaise
attirait des émigrants piémontais qui venaient ater du travail, et parmi eux des artistes
auxquels fut confiée la réalisation de nombreuahiets, la Maurienne dut se contenter de ses
propres ressources. Des générations de sculptezaax formérent ainsi leurs successeurs,
donnant a cette production une unité plus marqegé différenciant de celle des vallées
voisines, plus perméables aux influences extérigpuesque employant des artistes étrangers.
Cette tradition de sculpteurs locaux s'implantdien en Maurienne qu’il devint difficile de

passer outre. Ainsi, des artistes comme les valsgsiean-Marie Molino et Jacques Todesco,

! Cf. catalogue, pp. 374 et 375

%1dem pp. 358 et 359

% Ibid, pp. 356 et 357

“ Cf. premiére partie, partie IIl, pp. 91 et suivemt
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qui rencontrerent pourtant un grand succes danyd#ées alpines, ne réaliserent-ils en
Maurienne qu'un seul retableCes dynasties de sculpteurs mauriennais se tenive

rapidement en situation de monopole et purent ieplesirs conditions. C’est la raison pour
laguelle Etienne Fodéré ne put travailler dans\sibege d’origine, Bessans, ou exercait déja
les Clappier, qui naccepterent de le former qaadndition qu’il s’exilat. Poussés dehors
par leurs prédécesseurs, qui étaient peu désireubewt faire une place, certains artistes
mauriennais empruntérent le col du Mont-Cenis @ilar pratiquer leur art de I'autre cété

des Alpes, dans le Val-de-Suse, particulieremésigglione.

Les retables de Mauriermétaient souvent beaucoup plus larges que ceurutess
vallées alpines, comme par exemple le retable diaiRode I'église de Termignon, ceuvre de
Sébastien Rosaz datée de 7@ plut tellement que les communiers de Solliéeigérent
de l'artiste un retable semblable pour leur praggkise. En Maurienne, une place importante
était aussi accordée aux ceuvres peintes placédssstatables. Citons a titre d’exemple le
retable de tous les saints & Fontcouveteeretable de saint Joseph a Villarddiou encore le
retable de saint Jean-Baptiste & Aussdia présence dans cette région des Dufour explique
probablement en grande partie ce golt pour la yentQuasiment tous les retables
mauriennais étaient agrémentés d’au moins un tapééars qu’en Tarentaise ou dans le Val

d’Aoste, il n'était pas rare de placer au centrecee derniers une statue, un panneau ou un

! Le prix-fait du maitre-autel de I'église paroidside Solliéres fut signé le 15 ao(it 1680 par Jesdindesco et
Jean-Marie Molino.

2 Cf. carte, annexes, p. 309

3 Cf. catalogue, pp. 504 et 505

*1dem pp. 438 et 439

® |bid, pp. 422 et 423

®Ibid, pp. 414 et 415

139



groupe sculpté, comme au retable du Rosaire der{zarali retable du Rosaire de Dofiow

au retable majeur de Gressoney-la-Trhité

b. La Tarentaise et le Beaufortain

La Tarentaise accueillit des artistes originairediférentes régions, ce qui explique
la grande diversité de sa production de retablescdte maniére, assez paradoxalement, ce
qui caractérise le mieux les retables de Tareritase peut-étre leur diversité stylistique
beaucoup plus marquée que dans les autres rédpinesa Francois Cuénot, Franc-Comtois,
Jean-Marie Molino et Jacques-Antoine Todesco, d¥asesians, ou Etienne Fodéré,
originaire de Bessans, ne possédaient pas les m@&féesnces et ne travaillaient pas de la
méme maniére. A titre d'illustration, il est donfidile de trouver une « maniere » commune
entre le maitre-autel entierement doré du sanetiNvtre-Dame-de-la-Vie a Saint-Martin-de-
Belleville®, ceuvre de Jean-Marie Molino datée de 1676, ei belaucoup plus austére de
I'église Saint-Pierre de Séez, réalisé par Etidro@éré vers 1686Entre ces deux extrémes
prend place toute une série d'ceuvres : les retabilafeurs d’Hauteville-Gonddn de
Champagny-en-VanoiSedes Allue$ ou de Montvalezdfl, ou bien encore le retable du
Rosaire de Saint-Bdh le retable de saint Antoine d’Hautectuou le retable de la Sainte-

Famille de Bozéf.

! Cf. catalogue, pp. 728 et 729
%1dem pp. 692 et 693

% |bid, pp. 226 et 227

* Cf. carte, annexes, p. 310

® Cf. catalogue, pp. 674 et 675
®ldem pp. 668 et 669

" Ibid, pp. 650 et 651

8 |bid, pp. 672 et 673

° Ibid, pp. 652 et 653

91bid, pp. 644 et 645

" bid, pp. 696 et 697

21bid, pp. 556 et 557

13 bid, pp. 538 et 539
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Les retables du Beaufortain sont quant a eux ptebant les moins exubérants des
retables alpins. Sans faire référence a la polyolaodont on ne peut étre assuré qu’elle soit
d’origine, on peut constater que les formes souas plroites, moins chantournées, et que le
remplissage systématique des parties vides n’estdpamise ici. En atteste le retable du
Rosaire de I'église d’Aréch&sconstitué d’une simple toile encadrée d’un satardre doré.
les retables majeurs de I'église de Queige de I'église de d’Hautelutemalgré leurs
imposantes dimensions et la présence d’anges ebldenes torses, conservent une certaine
sobriété, du moins lorsqu’on les compare a certdseurs homologues tarins, comme le
retable majeur de Peisey-Nancfpiou genevois, comme les trois retables de I'égtis

Saint-Nicolas-la-Chapefle

c. Le Faucigny

Les retables du Faucighytrés colorés, accordent certainement moins deepial’'or
gue ceux des vallées voisines. Peut-étre parcéequmbitants de Haute-Savoie étaient moins
riches que leurs voisins... L'or est en tout cas glnsvent utilisé sur ces retables comme un
élément décoratif, rehaussant vétements, fleureaques, corniches... que comme un
élément de base, couvrant I'ensemble de l'auteksC’le cas des retables majeurs
d’Argentiére, des Contamines-Montjdi®u des Houchéspour lesquels I'or est employé par

touches légeres, de maniere a faire ressortirliecipmmie de I'ensemble.

! Cf. catalogue, pp. 774 et 775

%1dem pp. 760 et 761

% |bid, pp. 762 et 763

* Ibid, pp. 614 et 615

® bid, pp. 910 et 911, 918 et 919, 934 et 935
® Cf. carte, annexes, p. 311

' Cf. catalogue, pp. 854 et 855

®1dem pp. 828 et 829

° Ibid, pp. 838 et 839
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Les retables du Faucigny sont par ailleurs moinshes en représentations
iconographiques. Il est rare qu’ils abritent plesgliatre ou cing statues, généralement elles
ne sont que deux a encadrer le panneau centrabritis sur les retables du Rosaire, pour
lesquels la tradition impose le plus souvent upeésentation des quinze mystéres, comme a
Argentiéré ou & ServoZ il est rare que les retables de cette valléeailbent de multiples
petites scénes sur les soubassements ou le fosdetables majeurs de Comblduete Saint-
Nicolas-de-Vérockou de Servoz sont ainsi loin d’accueillir autant de statues dpiretable

du maitre-autel d’lIssime par exemple.

d. Le Chablais et le Genevois

Les retables du Chablais et du GeneVvpigsentent une production quasiment aussi
diversifiée qu’en Tarentaise, allant de grands bieta entierement en bois peint, se
développant sur trois niveaux, comme le retablenditre-autel de I'église Saint-Maurice, a
Thone$, au retable peint de I'église Saint-Cristophe @oky, en passant par le retable
baldaquin du maitre-autel de I'église Saint-NicptaSaint-Nicolas-la-ChapelleLa position
de ces deux vallées, ouvertes sur la plaine elefaent accessibles depuis Annecy, peut

expliquer la diversité des retables qui les peuplen

! Cf. catalogue, pp. 878 et 879
%dem pp. 874 et 875

® |bid, pp. 850 et 851

* Ibid, pp. 852 et 853

® bid, pp. 842 et 843

®Cf . carte, annexes, pp. 311 et 312
' Cf. catalogue, pp. 932 et 933
®1dem pp. 946 et 947

° Ibid, pp. 934 et 935
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Les différences stylistiques qui existent entrerédables des diverses vallées prouvent
la nécessité de tenir compte du contexte géographigarticulier que constituent un
découpage par vallées et I'existence de cols gbies de passage. Plus ou moins accessibles,
plus ou moins perméables aux influences extéricgessvallées alpines représentent autant

de milieux spécifiques dans lesquels se dévelogpsmetables.

1. Du XVI®au XVIII ©siécle : évolution stylistique chronologique

En 1717, lorsque le duché de Piémont-Savoie dewmimbyaume, fut créé un corps des
Ingénieurs et Architectes piémontais de I'Intendancexistence de ce dernier fut a l'origine
d’'une certaine uniformisation du style architect@rdravers le royaume. D’ailleurs, a partir
de 1734, les constructions et reconstructions fibédi religieux diminuéerent. Seule la
création d’'une nouvelle paroisse voyait la réalsatd’'un nouvel édifice. Mais en est-il de
méme en ce qui concerne les retables ? Leur styleur fréquence de production évoluent-
ils eux aussi a travers les époques ? Le grandgehaent politique du début du XVilsiecle

eut-il des répercussions sur la production de eeseas religieuses ?

La grande période de production des retables déyRiémont-Savoie vers 1650. Il
ne subsiste des décennies précédentes que quettpigles, soit que les autels érigés a cette
époque aient été détruits par la suite car juggs «rdémodés », soit que le godt pour ces
ensembles monumentaux ait mis plusieurs annéesnpcser. Le rythme d’élévation des

retables, comme celui de construction des égligeses inégal selon les diocéses.

Du c6té savoyard, c’'est en Maurienne que les pmsnaeatels firent leur apparition,

suivis par ceux de Tarentaise. Dans ces deux sgaltBest entre 1660 et 1745 que furent
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réaménagées le plus grand nombre d’églises, etglmméurent élevés le plus de retables. Le
diocése de Geneve ne fut pour sa part touché panoeiveau artistique qu’a partir de 1679
et jusque vers 1730. Cela s’explique entre autrelgdait que ce diocese, qui avait failli
perdre le Chablais avec l'arrivée a Geneve de Gabt qui ne cessait de lutter contre les
influences protestantes, ne parvenait pas poumtdtas’en exempter totalement, ce qui
pouvait inciter ses habitants a faire preuve d’mméns grande ostentation dans leurs décors
religieux. Concentrant tous leurs moyens et leanrgels sur cette lutte, ses évéques se
préoccupérent beaucoup moins de la décorationuis églises que les prélats de Maurienne

et de Tarentaise. L’élan retomba dans la deuxiéwmigérdu XVIII€ siécle.

Il est généralement admis qu’alors que les retatileXVII® siécle se caractérisaient
par une certaine « austérité », comme s’ils étaanbre marqués par les formes du Moyen-

Age, les autels du XVIflsiécle se révélérent beaucoup plus fastueux.

De plus en plus monumental, véritable architecmes I'architecture, le retable occupe

progressivement tout I'espace du fond du cteur.

Il est vrai qu’une certaine surenchere ornemergaigposa au cours des décennies, et
gue les retables acquirent peu a peu une monuntérqak ne possédaient pas leurs ainés.
Cependant, cette évolution ne se fit pas de mapigraitement linéaire, et certains retables
du XVIII¢ siécle furent réalisés avec plus de sobriété ¢metrds datant pourtant du XVII

siecle.

Les quelques retables datés d’avant 1650 qui sehsidans les églises des Alpes

donnent un apercu de ce que fut cette productidralen Les retables les plus anciens

! PEYRE, Dominique, « L’art baroque des vallées a@eo® », inSavoie baroqueBologne, 1999, p. 135
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conserveés couvrent une période allant de 1543 6.164'agit dans la Valsesia du polyptique
de Zuccard daté de 1543, et du retable du maitre-autel dé&liggid, réalisé en 1564, dans
le Val d’Aoste, du retable de saint Roch et sai@baBtien de I'église d’Arndddu XVI°®
siécle, et de celui du Saint-Sacrement placé déglske du village de Saint-Christophelont

a l'origine, en 1616, il était le maitre-autel, Maurienne du retable de I'église de Vallgjre
réalisé en 1600 et dédié a saint Sébastien, etaeenfhise, du retable de Notre-Dame du
Mont-Carmel de Sainte-Foy-en-Tarentaise, daté d#-1635. Si I'on étudie I'un de ces
retables, par exemple celui de I'église de Valfpiren s’apercoit que I'emploi du terme
« austérité » est sans aucun doute exagéré, mémestsplus sobre que certains de ses
successeurs. |l est certes fort probable que ablestit été plusieurs fois remanié, et que peu
d’éléments subsistent du premier autel. Le fait geaetable ne posséde pas de véritables
volets latéraux, et que ce réle soit tenu par detlaxues, n'est pas tres révélateur dans la
mesure ou il s’agit d'un autel secondaire destinéceuper un espace plus réduit que le
maitre-autel. Le médaillon central est plus intéaes En forme d’ovale, il accueille sur un
fond peint deux sculptures d’applique représensaimt Sébastien et un ange. Que ce soit
dans le domaine stylistique ou sur le plan iconplgiue, cette ceuvre constitue une
exception dans le corpus des retables rassembléscptie étude. En premier lieu parce que
dans la presque totalité des retables postéridarsculpture d'applique est réservée au
soubassement. D’autre part, parce que l'utilisatiom fond peint pour mettre en valeur une
ceuvre sculptée est trés rare. Lorsque des peinsorgsintégrées aux retables, elles sont
plutét destinées a les compléter qu’a disparaitneiate des sculptures. Enfin, parce que la

présence d’'un ange adulte, remettant la palme dtyraa un saint, est inhabituelle. En regle

1 Cf. catalogue, pp. 10 et 11
%1dem pp. 34 et 35

3 Ibid, pp. 212 et 213

* Ibid, pp. 338 et 339

® bid, pp. 430 et 431

® Ibid, pp. 546 et 547
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générale, ce sont des angelots joufflus qui enepaesde la Vierge, du Christ ou de Dieu le
Pére apportent aux martyrs leur récompense. Ceb@s,qu’'a considérer avec prudence,
semble indiquer qu’au début du XVHiécle, les artistes privilégiaient la sculptui@pglique,

mélaient plus librement peinture et sculpture etnsentraient plus souples dans leurs

représentations iconographiques.

Les éléments stylistiques caractéristiques desblestaalpins s'imposérent sur les
ceuvres des années 1640-1680. Les artistes contpginéis pouvaient utiliser les colonnes
torses a des fins esthétiques, et de simples itler soutien supportant les frontons elles
devinrent un élément de décor. En associant cemmes deux a deux, ou en jouant sur le
rapport entre de grosses colonnes placées au nioeyatval et de plus petites au niveau
d’attique, ces artistes du XVIkiécle animérent leurs retables, leur donnantproéondeur
gue vinrent renforcer ressauts et décrochements.

Les volets latéraux se développérent dans ces mémmers, les simples statues qui
assuraient auparavant ce role se retrouvant peu anradrées de véritables architectures. Le
simple fronton abritant Dieu le Pére, et qui jusdprs jouait le role d’attique, commenca a
laisser échapper anges et saints, qui prirent glagextrémités supérieures des retables, leur
donnant plus d’ampleur. Le maitre-autel d’Aussd&g d’environ 1673, le retable du Rosaire
de Champagny-en-Vanoise, réalisé vers 1670-1680 maitre-autel des Allues, ceuvre de
Jacques-Antoine Todesco datée de 1677, illustrast t&tonnements stylistiques qui
aboutirent & la production plus uniforme des démnsuivantes. A Aussdisles volets
latéraux sont détachés de la partie principalesque comme s'il s’agissait d’ceuvres
différentes. Il n'y a ni véritable niveau d’attique fronton complet, juste deux volutes

supportant des angelots et encadrant une croixsikelonnes torses ont essentiellement un

! Cf. catalogue, pp. 454 et 455
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réle fonctionnel. A Champagny-en-Vandisi n'y a pas de volets latéraux mais le fronton a
acquis une certaine ampleur. Aux Alléesfin, les colonnes torses ont une valeur esthétiq

En avant ou en arriére plan, grosses ou petitesy eléent une impression de profondeur. Il
n'y a pas de volets latéraux, juste des statuess laaniveau d’attique est par contre tres

développé.

La plus grande quantité de retables alpins fuis@ala la charniere des deux siecles,
entre 1680 et 1720, sous le régne de Victor-Amédéa prospérité de ce régne et le faste de
la cour de Turin a cette période n'y sont sanselpat étrangers. Les ceuvres de cette époque
compterent sans doute parmi les plus imposantesndesagnes alpines. Maitres-autels et
retables latéraux prirent de plus en plus d’ampldevenant de plus en plus hauts, de plus en
plus larges, et surtout de plus en plus épaise@ghisseur permit des jeux de profondeur, au
moyen de décrochements. Les colonnes torses s# fie plus en plus nombreuses, les
éléments décoratifs se multiplierent, la quantiigelots voletant autour des saints atteignit
des records... Le maitre-autel de I'église de Bramamsivre de Claude Simond et Esprit
Amabert, daté des années 1670-1680, celui de déglie Peisey-Nancrdixréalisé par
Jacques-Antoine Todesco et Jean-Baptiste Gualat760, ou encore ceux d’lssime ou
d’Antagnod, élevés par Giuseppe et Giovanni Gilardi respentisnt en 1698 et 1700-1713,

sont parmi les exemples les plus frappants de set@nchére ornementale.

Les proportions atteintes par les retables réaksés charniere des deux siécles ne
pouvaient étre surpassées, sauf a détruire et sgaop les églises alpines autour de ces

ceuvres. Les retables érigés entre 1720 et 1760em@ment donc pour la plupart les

1 Cf. catalogue, pp. 672 et 673
%1dem pp. 652 et 653

% Ibid, pp. 458 et 459

* Ibid, pp. 614 et 615

® Ibid, pp. 250 et 251, 258 et 259
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caractéristiques des précédents. Ce fut par exefaptas du maitre-autel de la chapelle
Notre-Dame-des-Vernetteen Tarentaise, réalisé entre 1738 et 1742, ouetlld de la

chapelle Notre-Dame-des-Grates Maurienne, daté de 1762.

Trés peu de retables furent élevés aprés 1760tdl’das Carmes de Montgellaffey
refait par Jacques Martel en 1786, fut I'un deswi@es retables construit en Maurienne. Le
décor est beaucoup moins chargé. Les colonnesmeédmeadées que sur le tiers inférieur de
leur hauteur. Ce net ralentissement de la produdiexplique par la trés grande quantité de
retables réalisés dans les précédentes déceneegpetites églises alpines possédaient toutes
leur maitre-autel, et autant de retables latérau®llgs pouvaient en contenir... ou que les
villageois avaient les moyens d’en faire ériger pkaduction reprit au XIXsiécle, mais dans
un style tres différent, le temps et les conflgarg occasionné la destruction de nombreuses

oesuvres.

En plus de deux siécles d’existence, les retabks Alpes de Piémont-Savoie
évoluerent, se modifierent et se transformerentneaiére différente selon les vallées dans
lesquelles ils virent le jour. Les différences émmigues, géographiques et démographiques
qui caractérisaient ces vallées influérent sur fadpction des retables, contribuant a la

richesse et a l'originalité de cette production.

! Cf. catalogue, pp. 678 et 679
%1dem pp. 452 et 453
% Ibid, pp. 446 et 447
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Chapitre 11l

Caractéristiques des retables alpins

Consacrer une étude aux retables des montagnesédw-Savoie suppose de
considérer d'une part qu’il s'agit d’'une productipossédant une certaine unité, et des
caractéristiques communes justifiant une analysbal, d'autre part, que les éléments
techniques, stylistiques ou iconographiques qumpé&ent de caractériser ces retables sont
aussi ceux qui les distinguent des ceuvres d'auttgins ou pays et font d’eux une
production spécifique. Au-dela de I'unité spatieteaemporelle, qui est évidente et indéniable,

guelles caractéristiques communes lient ces retable

Matériaux, structure et éléments architecturaux

1. L’'omniprésence du bois

L’élément le plus caractéristique de la fabricattes retables alpins est I'utilisation
quasiment systématique du bois. Dans son li\rréArt retrouvé. Voies d’approches=ernand
Roulier note que sur les cent trente six retableég g recensés en Chablais, Genevois et
Faucigny, presque tous sont en bois, quelqueseuismsent en platre, et un seul en prerre
En effet, les roches alpines, abimées par lesiprssgariées du sol, ne se prétaient guére a la
sculpture.

Cette constatation peut s’étendre a I'ensembleodous, quelles que soient les vallées

concernées. Alors que dans les grandes villesentadis, les retables furent presque

! Roulier, Fernand/n art retrouvé. Voies d’approche 1, Marseille, 2001
2 Un des autels latéraux de I'église de Lugrin.
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invariablement réalisés en marbre, et ce y comgaiss les territoires de la Maison de
Savoié, les montagnards piémontais et savoyards priéitégt le recours au bois.

Différentes sortes de bois étaient employées. kistess utilisaient de préférence le
pin cembro appelé aussi arole, abondant dans gessé et imprégné d’une résine le rendant
imputrescible. Il était réservé aux éléments dee lths retable, le corps, les soubassements,
l'autel, les colonnes, I'entableméntlLe tilleul était pour sa part consacré aux partie
sculptées, notamment les stafuds chéne et le méléze pouvaient apparaitre qefsii
Quant au noyer, sans étre totalement écarté,iflaucoup plus rarement employé, « parce
gue son grain lisse et serré supposait une techrigmt seuls les grands maitres étaient
capables. [Le noyer] permit d'élaborer des ceuveegrende envergure.»

La préparation de ces diverses pieces de bois pos\aérer trés longue. Pour
réaliser la structure du retable, il fallait, ursésfles arbres coupés et débités en planches,
soumettre ces dernieres a un séchage qui pouviitipdurer plusieurs années, obligeant

fabricants et commanditaires a anticiper largerntmurtte commande de retable.

Une fois convenablement séchés, les morceaux de fomivaient étre taillés et
sculptés. Le principal outil utilisé dans ce but les sculpteurs était la gouge, mentionnée par
Giuseppe Gilardi dans son journal. « [Je] suisifar) avec comme bagage quatre chemises,
deux paires de calecons, deux paires de chausseti@s serviettes et douze gouges avec

d’autres petits outils®

! Sur les treize retables qu'abrite la cathédral@aién, un seul, le plus ancien, consacré aux sabmispin et
Crispiniano, comprend un polyptique en bois dottEibaée a Defedente Ferrari (1511-1535).

2 ROBBE, Marie-Agnés,es retables de bois sculptés au Xt XVIIF siécles Chambéry, 1939, p. 16

% Selon Fernand Roulier, « certains troncs pouvéetnare jusqu’a quarante centimétres de diamdtetait
possible d'y tailler de grandes statues ». ROULIEBrnand,Un art retrouvé. Voies d'approchéarseille,
2001, p. 52

* ROULIER, Fernandop. cit, p. 52

°® ROBBE, Marie-Agnésop. cit, p. 17.

® GILARDI, Giuseppe A.Riche journal d’'un artiste pauvréubenas, 1998, p. 13
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Les statues de saints sont réalisées en ronde;d@sgére étant généralement laissé
brut, puisqu’il n’est pas destiné a étre vu. Patfaes sculptures sont évidées, assurant une
meilleure conservation du bois en minimisant ledases susceptibles d’attirer les insectes
xylophages. Outre la ronde-bosse, les artistesslmiatiquent aussi la sculpture a fond levé
et la sculpture d’applique. La premiére technigpe,permet de détacher de la masse du bois
des éléments en relief, est utilisée notamment pEaliser les motifs végétaux qui courent sur
les colonnes torses. Celles du retable du Rosar¥idarodin, en Maurienne, en sont un
parfait exemplé La sculpture d'applique, consistant & réalisetaies éléments séparément
puis & les coller ou bien a les clouer sur un f@stl,entre autre employée pour les ornements
placés sur les soubassements des refables

Lorsqu'il s’agit de réaliser des reliefs sculptés dimensions importantes, les motifs
sont sculptés sur des poutres séparées que lggesoalassemblent au moment du montage
final. Le panneau central du retable du Rosair®decy, en Tarentaise, ceuvre de Jacques
Clérant datée 1718, sur lequel on distingue legyjoés des planches, illustre ce procédé

La sculpture des différentes pieces une fois a@hel&@ maitre-sculpteur et les
membres de son atelier transportent les différélisents jusqu’a I'église ou au sanctuaire
auquel est destiné le retable, et les assemblepiaze. Ce n’est qu’une fois le retable monté

gue I'ensemble est peint et doré.

Le recours systématique des montagnards alpin®iay du détriment du marbre, du
gypse ou méme de la peinture appliquée & méme ledenliéglisé, mérite d'étre expliqué.
La facilité d’acces au matériau ne constitue pasdledseule une justification suffisante. I

existait en Tarentaise une carriere de marbre llattd, et la Maurienne possédait plusieurs

1 Cf. catalogue, pp. 512 et 513

2 Cf. annexes, pp. 321 et 322

3 Cf. catalogue, pp. 692 et 693

“ |l existe en Savoie et en Haute-Savoie quelquesnples de retables peints directement & méme ledmur
I'église. C'est le cas a Villargerel, Argonay, Chev ou encore Loéx.
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carrieres de gypse. Pourtant, trés peu de reteries ou mauriennais furent réalisés dans ces
matériaux. Probablement parce que le marbre demteum matériau codteux, et que la
perspective d’acheminer des blocs de marbre le tlmsgsentiers de montagne pouvait faire
réfléchir'. Par ailleurs, le terrain en montagne étant sduirestable, les églises pouvaient
parfois subir des glissements de teffaiet sans doute valait-il mieux éviter de placer a
l'intérieur des ceuvres en marbre risquant de seris. Au contraire, le bois, matériau vivant
et sensible aux variations atmosphériques, sustepdie sécher ou de se dilater, résistait

mieux aux mouvements du sol.

Bien que I'emploi quasi systématique du bois puiése considéré comme une
caractéristique des retables alpins, cet éléments@&ul ne suffit pas a rendre cette production
originale, puisque les maitres-sculpteurs du PiéBanoie ne furent en effet pas les seuls
artistes européens a utiliser ce matériau. Ayaeuadisposition du bois, les artistes alpins
choisirent néanmoins d’en faire le meilleur usagssible. Ce qui ne veut pas dire gu'ils
n'essayerent pas d’ennoblir la structure initiake lwbis brut. Alors que les chaires ou les
baptistéres étaient simplement cirés, tous lebletades montagnes alpines étaient peints et

dorés.

La fin de la production des retables alpins egit&ment liée au déclin de ce golt
pour les autels en bois. Le journal de Giusepparfilest & ce titre trés révélateur. A propos
de I'église de Sallanches, pour laquelle il dexgdtiser en 1840 un retable majeur et un autel

latéral, le sculpteur écrit : « Le curé voulaitmarbre et nous sommes restés sans tralail »

! CHARABIDZE, Elise,Retables de Tarentaise. X¥4KVIII° siécles Université de Paris X, dactyl., 2002, p. 46
2 Le sanctuaire Notre-Dame-des-Vernettes, sur lannome de Peisey-Nancroix, édifié sur une ravinegie
reconstruit plusieurs fois, et pour finir déplaleépoids de I'édifice I'entrainant dans la pente.

3 GILARDI, Giuseppe A.Riche journal d’'un artiste pauvréubenas, 1998

*|dem p. 105
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Cette situation se généralisera peu a peu, les emdlitaires du sculpteur exigeant de plus en

plus frequemment des autels de pierre, ou tout@ogmwonnant l'illusion de la pierre.

Ces autels ne resplendissent plus des ors d’aigtrdfe doivent donner I'impression d’'étre en
pierre. (...) le bois peint ne peut pas faire illusidautel en marbre devient le concurrent

redouté*

2. Forme et structure

Planté derriere I'autel, le plus souvent au fonatkceur, le retable du maitre-autel ne peut étre
un mur, une séparation, ni méme un palier a fraremyéant de pénétrer dans le Sanctuaire.
Tout au plus peut-on le considérer comme un vailgtidé a la fois & cacher et & manifester

Dieu?

Pour abriter un grand nombre de personnages peinssulptés, mettre en valeur
l'autel, et dans le cas des maitre-autels, le tetwbe, les retables se devaient de posséder une
structure architecturale élaborée et fonctionnéliette structure était le plus souvent calguée
sur celle des facades d’églises, créant ainsi upke tarchitecture : « Donc parfois trois
facades : celle de I'église, celle que représemtestable, celle du tabernaclé.Ge triple
parallele est d’autant plus facile a établir queours des décennies, l'importance du
tabernacle ne cesse de croitre, ainsi que le smuligominique Peyre : « De modestes
proportions au début, le tabernacle devient plusiumeental a la fin du XVl siécle,

comportant jusqu ‘a trois niveaux : en bas, le péage du ciboire, décoré de niches avec des

1 BOGEY-REY, Annick, « Le commentaire du journaimRiche journal d’un artiste pauvréubenas, 1998, p.
130

2 MENARD, Michéle,Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése divlans, Clamecy, 1980, p. 148

%|dem p. 151
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statues de saints ; au-dessus, la niche destireEeoir I'ostensoir pour I'exposition du saint

sacrement ; et enfin, au sommet d’un baldaquirepeésentation du Christ ressuscitant. »

Bien que la forme la plus répandue dans les Alpéscelle du retable « porte », il
existe aussi d'autres types de modéles. En HawteiSaFernand Roulier a répertorié les
différentes structures existantes et en dénomRrersicipales : le retable en forme d’arc de
triomphe, le retable peint, le retable porchegtalsle baldaquin et enfin le retable couronne et

le retable claire-vofe

Quelle que soit [sa] forme, le retable est con¢cmroe le foyer de I'espace intérieur de
I'église, le lieu géométrique vers lequel convetgesn lignes directrices de I'architecture de
celle-ci et, de ce fait, il contribue a en privikgla disposition longitudinale en méme temps

qu'il l'arréte 3

Certaines des formes évoquées par Fernand Rowieserretrouvent qu’en Haute-
Savoie, et y restent relativement exceptionnetiesyme par exemple les retables claire-voie,
qui ne sont employés qu’a Peillonnex et a Lully. iemanche, d’autres formes de retables
peuvent étre employées dans le reste des Alpesnedeas retables tabernacles ou les retables
pyramidaux, qui obtinrent un grand succés dangdiées piémontaises.

Cette diversité des formes concerne cependanttedkmment les retables de maitres-
autels, les retables latéraux adoptant généraleimghis souvent le modéle du retable en arc

de triomphe, avec des dimensions plus modestezlaudu retable porche.

! PEYRE, Dominique, « L’art baroque des vallées a@eo® », inSavoie baroqueBologne, 1998, p. 134
2 ROULIER, Fernandyn art retrouvé. Voies d’approchMarseille, 2001, p. 62 et suivantes
3

Idem p. 56
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Mis en évidence par sa position (...) au centre deelspective du vaisseau, [le retable du
maitre-autel] constitue par son volume, son asiboh, son style, I'un des facteurs essentiels
de I'espace intérieur. S'il est accordé a 'ardttitee il en concentre irrésistiblement 'effet ; si

I'édifice n’est pas contemporain le retable atifei 'attention par contraste

a. Retables en fagade d’église dit aussi retablesande triomphe

La forme de retable la plus répandue en Piémonbi8asomme dans le reste de
I'Europe était donc celle reprenant la forme d’'ua @e triomphe, « (...) arc de gloire dressé
pour I'entrée du Seigneur en méme temps [qu’adcishphal des Elus au Paradfs €ette
forme « procéde de l'art de I'architecture, en sppsant des éléments horizontaux bien
soulignés — soubassements, table et gradins deell'aailloirs saillants, entablement, dais,—
et en les opposant aux verticales des colonnesjidess, des dés, des statues en pied, le tout
étant couronné par un fronton sRemis & I'honneur dans les vallées alpines pavéle
Claude-Francois Ménétrierqui organisait I'entrée dans leurs villes desiges de la Maison
de Savoie, ce modeéle d’arc de triomphe inspiréAlgitjuité trouva par l'intermédiaire des

retables une place dans l'art religieux.

Un agencement tripartite, tant horizontalement\ggrécalement, était le plus souvent
retenu lors de la conception d’'un retable en artridenphe. Au panneau principal flanqué de
deux volets latéraux répondaient un soubasseméndirant I'autel, un étage principal et un

niveau d’attique.

! CHASTEL, AndréLe grand atelier d'ltalie (1460-1500paris, 1965, p. 239

2 MENARD, Michéle, Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése divlans, Clamecy, 1980, p. 150

® ROULIER, Fernandyn art retrouvé. Voies d’approchMarseille, 2001, p. 62

*Né & Lyon en 1631, mort & Paris en 1705, ce gssit 'auteur déa philosophie des images. : Composée d'un
ample recueil de devises, & du jugement de tousugsages qui ont été faits sur cette mati@até de 1682, et
del'art des emblémes ou s'enseigne la morale pdidases de la fable, de I'histoire, & de la natypublié en
1684.
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Englobant l'autel ou placé immédiatement au-desses lui se trouvait un
soubassement a deux ou trois degrés, abritant sdirestifs ornementaux, arabesques,
guirlandes et bouquets végétaux. Ce soubassememaitsge soutien au niveau principal,
disposition évoquant selon Fernand Roulier celtBure prédelle sur laquelle reposent les
grandes figures de I'étage supérietir Structuré par des colonnes torses, a fits lisses
cannelés, des pilastres, des caryatides ou desstablonnes, I'étage principal abritait en son
centre un panneau rectangulaire peint ou sculgmeidt iconographique majeur de
'ensemble. Les chapiteaux des colonnes du prenmerau supportaient un entablement et
une corniche, parfois interrompus au centre pdramton. Un niveau d’attique complétait cet
ensemble, surmonté parfois d’'un dais, le plus swudéun fronton, « brisé, c’est-a-dire

ouvert, afin d’instaurer, comme le font les colomrdans leur verticalité, une dynamique

ascensionnelle®

Dans la majorité des cas, ces retables étaients adeécolonnes torses, élément
particulierement représentatif de I'art religieubpia. Composée d'un f(t chantourné en
hélice, ces colonnes étaient en regle généraleosuéms d’'un chapiteau composite, dont la
corbeille abritait des feuilles d’acanthe, dontchigne était ornée d'oves et dont I'abaque
s’agrémentait de volutes. Employées par le Berour goutenir le baldaquin de la basilique
Saint-Pierre de Rome, les colonnes torses s'impos@n Piémont-Savoie a l'instigation de
l'ingénieur, architecte et sculpteur savoyard Feém€uénot. Dans sdrivre d’architecturé,
publié en 1659, il indiquait comment réaliser c@etyde colonre Lui-méme employa
largement les colonnes torses dans les retabldgéplisa en Savoie, a Villargerel, Beaufort-

sur-Doron ou encore La-Cote-d’Aime.

' ROULIER, Fernandyn art retrouvé. Voies d’approch#arseille, 2001, p. 63

2 PEYRE, Dominique, « L’art baroque des vallées deo® », inSavoie baroqueBologne, 1998, p. 134
3 CUENOT, Francoisl.ivre d’architecture dédié & leurs Altesse Roya@sambéry, 1659

* Cf. annexes, p. 313
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Bien que le recours aux colonnes torses n'ait ezurawcas été systématidueet
gu’elles aient parfois été complétées ou remplapéesles colonnes a flts lisses ou cannelés,
ou encore par des anges caryatides, elles s'imgtséomme 'une des constantes de cet art
religieux, dans I'ensemble des régions alpinesidmént-Savoie. Parmi les plus significatifs,
les maitres-autels des Allfesn Tarentaise, de Solliéfeen Maurienne ou encore de

Lillianes® dans le Val d’Aoste en témoignent.

b. Retables porches

Les retables porches sont en réalité des retabledagade d'église largement
simplifiés : seule la partie centrale de ces desnast conservée. Une ou deux paires de
colonnes encadrent un tableau central, souvent pe@is parfois sculpté. L’ensemble est
sommé d'un fronton. Deux a quatre statues peuvist &doutées de part et d’autre du
panneau principal ou du fronton, afin de complétenessage iconographique.

Ce type de retable, dérivé du retable triomphavgéant lui aussi I'idée d’entrée
puisque construit sur le modele d’'un porche, maigditnensions beaucoup plus retreintes,
était souvent adopté pour les autels latéraux.n€itd titre d’exemple le retable de saint
Joseph, & Antey-Saint-Andrélans le Val d’Aoste, ou le retable du Rosaire eésdy-

Nancroif, en Tarentaise.

! « Toutefois la colonne salomonique ne s’est pasée : méme a I'age d’or du baroque, elle n’asppplanté
totalement la colonne lisse et quelques décenries tard, c'est celle-ci ou sa sceur cannelée queéte
classicisme préférera ». ROULIER, Fernddd,art retrouvé. Voies d’approch#arseille, 2001, p. 63

2 Cf. catalogue, pp. 652 et 653

% 1dem pp. 468 et 469

* Ibid, pp. 236 et 237

® |bid, pp. 172 et 173

® Ibid, pp. 684 et 685
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c. Retables pyramidaux

Appréciés dans le Val d’Aoste, les retables pyramdpermettent d’abriter de trés
nombreuses statuettes de saints. Composés d'ulitudes de niches, pouvant atteindre
jusqu'a cing niveaux de hauteurs, ces types délestasont exclusivement réservés aux
maitres-autels. Les retables majeurs d’IsSietede Fontainemofedans le Val d’Aoste, ou
encore le retable majeur de I'église paroissial@decard, dans la Valsesia, en sont parmi

les exemples les plus aboutis.

d. Retables tabernacles

Deux cas de figure peuvent se rencontrer : soitdlesrnacles se développent jusqu’a
devenir de véritables retables en miniature, ceegufréquent dans la Valsesia, soit le retable
lui-méme prend la forme d’un gigantesque tabernache multiples décrochements.

Le retable majeur de I'oratoire des saints Jearti8apet Martin, & Valpiarfadans la
Valsesia, est I'un de ces tabernacles dont 'amm@sttelle qu’il devient lui-méme un retable.
Le retable de la Vierge, & Antagriodans le Val d’Aoste, est quant & lui un exemple de

retable congcu comme un tabernacle.

e. Retables baldaquins

Réservée aux maitres-autels, cette forme de retald# pour avantage de mettre

particulierement en valeur le tabernacle. Souterudps colonnes, un baldaquin prenait place

! Cf. catalogue, pp. 250 et 251
%1dem pp. 238 et 239

% Ibid, pp. 32 et 33

* Ibid, pp. 54 et 55

® Ibid, pp. 112 et 113
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au-dessus du tabernacle, attirant I'attention sudernier. Bien que cette forme ait été assez
peu utilisée dans les Alpes de Piémont-Savoiesigte cependant un trés beau retable de ce

type & Entremont dans le Faucigny.

f. Retables couronnes

Cette forme de retable a peut-étre été élaboréartr ple catafalques élevés pour des

funérailles princiérés

Procédant du méme principe que les retables balugqles retables-couronnes
permettaient d’intégrer a l'objet religieux un éEm du pouvoir royal. Le baldaquin du
modele précédent était alors remplacé par une noardC’est le cas par exemple du retable
majeur de I'église Saint-Nicol3sa Saint-Nicolas-la-Chapelle en Haute-Savoie. S par
six colonnes torses disposées en cercle, a la neadiiiéne antique tholos, une couronne est

disposée a I'aplomb du tabernacle.

g. Retables cadres

Directement inspirés des palas du Moyen-Age, cebles cadres rencontrérent un
succes certain au début du XVHiécle dans les Alpes de Piémont-Savoie. D’'unadga
simplicité, ils étaient constitués le plus souveénin tableau complété d’un cadre ornementé,
placé sur des degrés ou sur une predelle. Moineoxd@ue des retables en arc de triomphe

ou méme que des retables porche, ces retablesaamirénuérent d’exister jusqu’a la fin du

! Cf. catalogue, pp. 832 et 833
2 ROULIER, Fernandyn art retrouvé. Voies d’approchMarseille, 2001, p. 72
3 Cf. catalogue, pp. 934 et 935
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XVIII © siécle. Parmi ceux qui subsistent encore aujourdditons par exemple le retable du

Rosaire de I'église Saint-Maxime de Beaufort

h. Retables peints

Dans quelques églises ou chapelles alpines, ileediss retables peints a méme le mur.
C'est le cas a Villargerelen Tarentaise, Argonaydans le Genevois, ou encore a Loéx
dans le Faucigny. Il est possible que I'existereeab retables peints soit liée a la pauvreté de
ces paroisses, qui n'ayant pas les moyens der&atser un retable en bois mais ne pouvant

se résoudre a s’en passer, choisirent la peinturene expédient.

I. Couleur et emploi de I'or

Outre I'emploi du bois, une autre caractéristiqes detables alpins est leur aspect
coloré. Bleu, rouge, vert, brun, violet, blanc, roiles couleurs ne manquent pas. Il est
difficile de déterminer avec précision la coulemitiale des colonnes, entablement ou

sculptures, de multiples rafraichissements et uesti@ans I'ayant bien souvent altérée.

Une fois la taille du retable et des différenteglsitires qui devaient y prendre place
achevée, le maitre-sculpteur ou ses aides appiguaiusieurs couches d’enduit, afin de
rendre les surfaces lisses et polies. Il ne reslaiis plus qu’'a les peindre ou a les dorer, selon

les choix du maitre-sculpteur et de ses commanektai

! Cf. catalogue, pp. 776 et 777
%1dem pp. 746 et 747
3 Ibid, pp. 946 et 947
* Ibid, pp. 886 et 887
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L’application de la couleur était le plus souveiié&uée par les sculpteurs signataires
du prix-fait, ou bien par leurs éléves, parfoistp&e par le peintre ayant réalisé les tableaux
complétant le retable, mais jamais par un tierpelp spécifiquement pour réaliser cette
tache. Pour rehausser leurs ceuvres de polychrdeseartistes piémontais et savoyards
employaient donc une technique assez simple, leédéb médiéval de la détrempe. Les
poudres colorées étaient détrempées dans de l@ditioanée de colle de peau, de blanc
d’'ceuf battu ou de gomme arabiquees couleurs perdant rapidement de leur inten#ité
fallait non seulement en appliquer plusieurs coschgais aussi accentuer les teintes, ce qui
expliquait des résultats parfois outrés, au moas gremieres années. Dans des églises
uniquement éclairées par le jour filtrant a travessfenétres ou par des bougies, des couleurs
violentes, tout comme la dorure, permettaient ddatger I'effet du moindre rayon lumineux
et de tirer le meilleur parti d’une faible lumintsiLe retable de I'église d’Argentiérelans

le Faucigny, consacré a saint Pierre, récemmenttues donne un bon apercu de

l'impression que devaient produire a I'origine eesels aux couleurs vives sur les fideles.

L’autre constante de cette production religieug@nal c’est le recours quasiment
systématique a l'or, qu'il soit employé juste paehausser quelques sculptures, ou qu'il
recouvre entierement la structure de bois.

Il est rare que les noms des doreurs qui exercérard talents sur les retables alpins
nous soient parvenus. Ils n'‘apparaissaient pakesuprix-faits, et contrairement aux peintres,
ils ne signaient pas leurs ceuvres. Sans douteagessait-il pas toujours de spécialistes et se
confondaient-ils souvent avec les maitres-sculptemr charge de la réalisation du retable.

Fernand Roulier emploie indifferemment le terme«ddoreur » ou de « menuisier » pour

! CHAVOUTIER, Lucien, et AUBERT, Jean, «La Savoiardque », inL’histoire en Savoie Société
savoisienne d’Histoire et d’Archéologie, n° spéctahambéry, 1980, p. 46.
2 Cf. catalogue, pp. 854 et 855
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décrire l'artisan qui appliquait la dordreCe dernier appliquait sur les éléments en bais de
feuilles d’or, mais cette simple opération nécastsde multiples étapes de préparation. Le
bois était tout d’abord nettoyé et dégraissé, les gouvent grace a I'application de vinaigre
chaud, puis il était encollé. Le doreur déposaisuére plusieurs couches d'apprét. La
premiére, baptisée « impression », consistait epraduit composé de céruse broyée dans de
I'huile, a lagquelle était ajoutée du protoxyde denmb et de I'essence. Etait ensuite déposée
une couche de colle de peau mélée d’ail ou degdaarbmatiques aux vertus insecticides. Le
doreur étendait alors plusieurs couches de blarMalglon mélangées a de la colle, jusqu’a
obtenir une surface lisse, épousant au plus péhteifs du bois. « L'assiette », superposition
de trois couches de bol d’Arméhiede sanguine, de mine de plomb et de colle de,peau
pouvait alors étre appliquée. C'est seulement ammement la que le doreur pouvait

commencer a appliquer I'or, acheté en feuille, deja préparé.

Une derniere intervention permettait d’obtenir @e mat grace a la pose de légéres couches
de colle pure, ou de I'or vermeil obtenu a partimdenduit composé de rocowle vermillon,

de gomme-gutfe ou encore de I'or citron & I'aide de stil-de-grai

Il existait donc deux techniques de dorure, la peéeenappelée dorure a I'eau ou a la
détrempe, qui permettait d’obtenir des effets dé ehae bruni, la seconde, plus simple, dite
dorure a I'huile ou a la mixtion, de moins belleatiié mais d’'une plus grande résistance. En

regle générale, c’est cette seconde techniquetgjtipgivilegiée par les artistes alpins.

' ROULIER, Fernandyn art retrouvé. Voies d’approch#arseille, 2001, p. 53

2|l s’agit d’une argile grasse de couleur ocre auge.

% Matiére tinctoriale rouge obtenue a partir dergale recouyer, définition Francois Roulier

* Résine d'origine végétale formée de couleurs jasafean et sang dragon, définition Fernand Roulier
® ROULIER, Fernandop. cit, p. 53
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Les hommes du Moyen Age associaient la dorureraplei des couleurs, « dans la
mesure ou ils considéraient la lumiére visualisgéellpr comme un principe de couleurs »
lls considéraient que « plus un corps était bijla‘est-a-dire plus sa matiére indifférente
était dominée, irradiée, intrinsequement détermipée la forme lumineuse », plus cet
élément était « beau et noble », et plus il seppnachait de la spiritualité diviné.»« La
figuration de I'éclat resplendissant des ors estddans cette logique, un moyen d’afficher le
caractére sacralisé de certains objéwffirme Brigitte d’Hainaut-Zveny. Reflétant la ligne
du jour et celle des bougies, l'or était sensé @geoghez les fidéles la vision du Paradis. Pour

saint Francois de Sales, il était aussi un moyermtimer 'amour des chrétiens pour Dieu.

Parmi toutes les diversités des couleurs que [BEplpublie, on découvre le bel or de la sainte
dilection qui se fait excellemment entrevoir, darde son lustre incomparable toute la science des

saints et la rehausse au-dessus de toute stience

Parmi les retables du corpus qui permettent gliter ces propos, retenons le retable
majeur de I'église Saint-Martin, a Antagnod, dam&/kl d’Aoste. Reéalisé par les sculpteurs
Gilardi et Minaldi entre 1713 et 1716, cet auteleggue entierement recouvert d’'or a
I'exception des visages des saints et des fondsidkss, illumine I'intérieur d’une église par

ailleurs assez sombre, et délimite parfaitemergspace sacté

! D’HAINAUT-ZVENY, Brigitte, « Origine et spécificiés des retables gothiques »,Miroirs du sacré. Les
retables sculptés a Bruxelles. XXVI° siécles Bruxelles, 2005, p. 24

2 De Bruyne, E.FEtudes d’esthétique médiévalBruges, 1946, I, p. 23, cité par D’HAINAUT-ZVEN
Brigitte, op. cit, p. 29

3 D’'HAINAUT-ZVENY, Brigitte, op. cit, p. 30

* Francois de SALESTraité de I'amour de Dieu1615, introduction et notes par Philippe FERLAY,
Paris/Montreal, 1992, p. 14

® Cf. catalogue, pp. 258 et 259
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[I. Décors et symboles

« Symboles ou décors ayant acquis un statut syquek s'interroge Michéle
Ménard a propos des éléments a premiére vue diésagat abondent sur les retables du
Mans. S'il est vrai que ces éléments ornementaus 'qn retrouve sur les retables alpins, ne
semblent jamais choisis au hasard, il est cepertiffitile de déterminer laquelle de leurs
fonctions, symboliqgue ou purement décorative, peési leur choix. Simples témoignages
d'un godt pour la profusion ornementale, symbolesisis avec soin pour rendre gloire a
Dieu, ou encore mélange des deux, guirlandes Végénimaux ou encore tétes d’angelots
n'en restent pas moins caractéristiques de ceebgieux alpin et méritent a ce titre d'étre

étudiés avec soin.

1. Végétaux et animaux

La nature, qui participait a I'évocation de la ¢i@a divine, se devait a ce titre d’étre
présente sur tous les retables, notamment soosntee fde guirlandes de fleurs et de feuillages
entremélés de petits personnages. « Les motifsaidg€&onstituent les éléments dominants
de la décoration sculptée du retabie Gette assertion se vérifie en Piémont-Savoie, en
particulier sur les retables latéraux, souvent ®diéne profusion de guirlandes de fleurs. Les
niches centrales du Rosaire et du retable de $a&eph de I'église des Contamines-Montjoie,

dans le Faucigny, sont encadrées de guirlandeleuies’f Le retable de la Vierge de I'église

! MENARD, Michéle,Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése divlans, Clamecy, 1980, p. 154

2|dem p. 153

3 Cf. catalogue, pp. 862 et 863, 802 et 809
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paroissiale de Nus, dans le Val d’Aoste, possedecdnnes torses entourées de rosiers,
tandis que des roses ornent la prédelle

Ces rinceaux végétaux acquéraient une dimensimietete soit grace a la symbolique
des végétaux représentés, soit grace a la prédéargelots jaillissant d’entre les fleurs. Le
retable du Rosaire de I'église de Villarodin posseihsi deux colonnes torses a l'assaut
desquelles montent des rosiers, parmi lesqueljae petits anges joufflus. « Le décor de
fleurs et de feuillages est le symbole d’'une éiémaspirituelle dans la joie et la fierté

qu'éprouve le chrétien chantant la gloire de Digu »

Trés peu d’éléments végétaux locaux, propres agirnmé de montagne, sont présents
sur les retables. Aucune edelweiss, pas de geniatle pomme de pin. La seule exception
semble étre les charddn€ertains auteurs ont voulu voir dans les visggetois trés typés
des saints représentés sur les retables le signe dispiration locale : les maitres-sculpteurs
auraient pris pour modeles des villageois. Il senabbrs étonnant qu’ils ne se soient pas aussi
inspirés des modeles végétaux qu’ils avaient sesisyéux. Deux hypothéses peuvent étre
envisagées pour I'expliquer : ou bien les « gensnééer » ne cherchaient absolument pas
leur inspiration autour d’eux, ou bien, parfaitemeanscients de la dimension symbolique
des éléments végétaux qu’ils plagaient sur leslesa privilégiaient-ils ceux dont le sens

religieux était reconnu.

Les artistes qui sculptérent les chapiteaux cagnthet méme les marguerites des guirlandes,
les pommes des chutes, le lierre des colonnesherelrerent pas obligatoirement & traduire

les mystéres chrétiens. Mais les théologiens pstitins, pourchassant I'objet profane,

! Cf. catalogue, pp. 108 et 109

2 MENARD, Michéle,Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése divlans, Clamecy, 1980, p. 159

® FRITSCH, Robert, « La nature dans l'ornement dsables tarins », iBBulletin de la société d'histoire
naturelle de la Savoja® 96, Chambéry, 1978, p. 29.
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puisérent dans la vieille tradition médiévale, ptaguelle la nature était un symbole, et
imposeérent parfois leurs interprétations, avanajnes la création. lls intervinrent pour que fat

réaffirmée la signification religieuse de I'ceuvtebtinrent la collaboration des artistes ¢...)

Les animaux sont pour leur part trés peu présemties retables alpins, du moins de
maniere indépendante, comme élément de décoratiarbjet symbolique. Lorsqu’ils sont
représentés, c'est en tant qu’attributs, afin dellifer l'identification du saint gqu’ils
accompagnent. Les chevaux des saints Martin etib&gue cochon de saint Antoine, le chien
de saint Roch ou la vache de saint Guérin joueméee réle que les clés de saint Pierre,

I'épée de saint Paul, la roue de sainte Cathewurla tour de sainte Barbe.

En fait 'animal est chassé du retable. (...) seulsgardé droit d’asile dans les niches des
retables, latéraux de préférence, le chien de Baiah, la biche de saint Gilles, les chiens et le

cerf de saint Hubert, tous attributs de saintsigséurs’.

Lorsque les sculpteurs et les peintres alpinsedlatit & représenter des animaux, les
résultats sont parfois surprenants. Malgré leurgires souvent rurales, et le milieu dans
lequel ils exercaient, ces « gens de métier » pidam® et savoyards ne témoignérent pas d’'un
sens aigu de l'observation du monde animal. On fetitement admettre qu’ils aient eu
guelques difficultés a représenter le lion de sa@mdme, animal difficile a observer dans les
Alpes, encore que dans le cas des artistes onigidie la Valsesia, I'observation attentive
des sculptures du Sacro Monte de Varadi pu leur apporter quelques informations. Or il

faut faire preuve d’'une certaine imagination podimattre que la téte qui apparait derriére le

! MENARD, Michéle,Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése divlans, Clamecy, 1980, p. 154

2|dem p. 162

% Une multitudes d’animaux, parmi lesquels un liemourent par exemple Adam et Eve au paradis.rbexes,
p. 332
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saint Jérdme du retable majeur de I'église d’HalieeGondort est bien celle du roi des
animaux... Bien plus étonnant au demeurant est layfes ces sculpteurs et ces peintres, nés
dans ces montagnes, familiers des vaches et deswteaient éprouvé autant de mal a
représenter ces derniers. Les vaches en bois &cplatées au pied des statues de saint
Guérin, protecteur des troupeaux, pourraient padoissi bien étre des chiens, tandis que le
cochon de saint Antoine s’apparente plutdt bierveota un loup ou un ane. En témoigne par
exemple le saint Antoine du retable de saint Amtpi MorgeX dans le Val d’Aoste. Ces
médiocres ressemblances s’expliquent parfois panalifications effectuées a posteriori sur
les sculptures. Modifier I'identité d’'un animal $ant fonction d’attribut permettait de changer
l'identité d’'un saint a moindre colt. Mais ce neaursdt étre I'unique explication de ces
anomalies animaliéres, les animaux peuplant leablet alpins n'ayant pas tous été
transformés. Deux autres raisons peuvent étre aeand’une part, la représentation du
monde animal n’avait finalement pas grande impadaet ne méritait pas, aux yeux des
fabricants de retables, qu'on lui portat une gramdention. D’autre part, peintres et
sculpteurs étaient formés dans des ateliers dasgudés I'enseignement portait

essentiellement sur la représentation de la nhturaine.

2. Créanes et squelettes

Aux motifs végétaux et aux animaux viennent s’agowgur de nombreux retables
alpins crénes et squelettes. Il peut sembler étdrana premier abord de classer ces derniers
parmi les éléments décoratifs. Néanmoins, le stjeelgui «jouit dans l'iconographie

baroque d’'un extraordinaire succés est généralement traité sur les retables comme un

! Cf. catalogue, pp. 650 et 651
%1dem pp. 136 et 137
3 ARIES, Philippe)Jmages de 'homme devant la mdFours, 1984, p. 193
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ornement, au méme titre que les rinceaux végétaexjui ne nuit aucunement a sa dimension

symbolique et au message dont il est porteur.

Le squelette, qui fait son apparition dans l'artaafin du XVI° siécle, remporte
rapidement un vif succés. Traité comme un objettdiane sculpture, dans laquelle «la
science, la mort et le désir se combinéntibévoque, plus que la résurrection de la chair,
celle des os. Le rictus sardonique et les troussnméants qui marquent les orbites de ces
squelettes frappent lI'imagination des fidéles efr Iflont prendre conscience du caractére
inéluctable de leur mort. Dans desercices spirituelpubliés en 1687, saint Ignace écrivait :
« Cette méditation [sur la mort] doit étre faitéeaétres closes, parce que I'obscurité du lieu
aide beaucoup a imprimer dans I'ame I'horreur dentat. Pareillement, il convient d’avoir

une téte de mort’»

Les retables alpins ne possedent pas de repréesantaimpléete de squelettes. En
revanche, sur plusieurs d’entre eux sont placésde®ws, couronnant le plus souvent deux
tibias croisés. On peut citer comme exemple lebles des Ames du Purgatoire de Saint-Bon
et de Peisey-Nancroix, en Tarentdiskes piédestaux de leurs colonnes possédent des
appliques en bas-relief représentant des cranespsatés de couronnes royales, comtales et
ducales, de mitres épiscopales et de tiares poalef, du feutre cardinalice, marquant ainsi
'égalité de tous devant la mort. A Saint-Bon, unscription compléte ce message en
indiquant : « Ressouviens-toi, 6 homme, que tu mes poussiere et que tu retourneras

poussiere ».

! ARIES, PhilippeJmages de 'lhomme devant la morours, 1984, p. 190
2 LOYOLA, Ignace (de)Exercices spirituelsl687, 3™ éd., Paris, 1966
3 Cf. catalogue, pp. 598 et 599, 600 et 601
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Ces représentations macabres demeurent cependeodofiques sur les retables
alpins, de méme que les épisodes de la Passiohrist €t les scénes de martyresomme si
cette référence aux aspects triviaux de la monmgiea trouver sa place sur des retables

destinés a évoquer la gloire du Paradis

3. Peuple céleste

Les anges adorant Dieu, les anges annoncant Qsuarges instruments de la puissance

divine, signalent tous la présence de Bieu

La quantité d’anges présents sur les retables sakpéh impressionnante. Il n’existe
aucun retable des XVAlet XVIII° siécles qui ne posséde au moins une ou deuxdéieges,
parfois discrétement cantonnées au soubassemerguxupiédestaux, parfois mises en
évidence autour du panneau central. Ce minimumcegséndant bien souvent dépasseé,
certains retables majeurs abritant plus d’'une cemtd’anges de toutes tailles et de toutes
formes. C’est le cas notamment du retable du maittel de I'église de la Trinité a Peisey-

Nancroix, en Tarentaise.

Bien que ne répondant pas a des prescriptionsegiamt énoncées par le Concile de
Trente, la vénération des anges était d’une gramg@ertance pour les populations alpines.
Au-dela de leur role esthétique, ces anges, guia@ent les compositions en rompant avec le

hiératisme de certaines figures de saints, avaigsgi une importance théologique.

1 Cf. la partie intitulée « Retables christiquep»177
2 MENARD, Michéle,Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése divlans, Clamecy, 1980, p. 187
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Nous devons, en effet, nous souvenir [des angde$ ébuer et les honorer, pour de hombreux
motifs : ils sont nos gardiens, nos assistants,frases et concitoyens, les porteurs de nos
ames au ciel, les représentants de nos prieremntd®iau, et nos consolateurs dans les

tribulations.!

La hiérarchie célesteouvrage attribué a Denys I'Aréopagite en 500 splésus
Christ, établissait une classification rigoureusecds étres célestes. Les neuf ordres d’anges
étaient répartis en trois grades ou chceurs, ent&neteles relations différentes avec Dieu et les
hommes. Les Chérubins, les Séraphins et les Trégéseralement des roues de feu,
contemplaient Dieu face a face. Les Dominations,Aaissances et les Vertus connaissaient
Dieu par la contemplation de I'Univers. Enfin, R8ncipautés, les Archanges et les Anges se
consacraient aux affaires humaines, les Princigaai& nations, les Archanges aux humains
dans des cas extraordinaires, les Anges gardaitidasdus’. Cette hiérarchie fut confirmée
au XI1°® siécle par saint Thomas d’Aquin.

Les descriptions écrites de ce peuple du Ciel dtaseuvent tres vivantes, qu'il
s’agisse de Apocalypseou duLivre des secrets d’Hénogckexte apocryphe du‘lkiéclé.
Représentés sans ailes jusqu’afisiécle, ils virent se développer cette partictdadi mesure
gue leur statut de messagers célestes et d’inteamexientre le ciel et la terre acquérait de
limportance. Intervenant dans plusieurs scenesladdBible, de I’Ancien au Nouveau
Testament, les anges servaient de lien entre Dis dommes. Symbolisant aussi la lutte du
bien et du mal, illustrée par le combat qui oppesacohortes de saint Michel et celles de

Lucifer, les anges jouaient aussi pour les poparatialpines le réle de protecteurs, souligné

! VORAGINE, Jacques (de),a Légende Doréevers 1255, traduit du latin par T. de WYZEWA, 191éed.
Manchecourt, 1998, p. 549 et 550

2 GRUBB, NancyFigures d’anges. Messagers célestes & traversrissRaris, 1995, p. 7.

¥ GRUBB, Nancyjdem p. 49. « Et il y a trois cent anges étincelagts,soignent le jardin, et avec leurs doux
chants incessants et leurs voix qui ne se taisenaip servent le Seigneur a toute heure le jouivwe des
Secrets d’'Hénogl® : 1
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par exemple par saint Augustin, qui, dans@asstions affirmait : « Toute chose visible en

ce monde est placée sous la garde d’'un ahge »

Les artistes sont autorisés par le deuxieme CordgdleNicée a peindre les Anges, les

Chérubins, les Séraphins, etc., sous des formesiham Les premiers sont communément
représentés sous la figure de jeunes hommes desgéd singuliere avec des ailes déployées
derriere le dos, pour marquer lI'impétuosité de demrouvements et leur promptitude a

exeécuter les ordres de Dieu.

Les Chérubins ont simplement une téte soutenueedg diles ; les Séraphins sont de méme
représentés avec une seule face au centre deyskusides. On leur en donne ordinairement

quatre et quelques fois six (%.)

Chérubins souriants, tétes de séraphins entoufééssdiorées, anges en pieds vétus
de la tunique laticlave empruntée aux sénateurgiresntout ce petit peuple ailé remplissait
une double fonction, a la fois théologique et stidue. D’'une part ces anges évoquaient le
Paradis, dont les retables se voulaient le raflaytre part ils remédiaient a cette horreur du
vide caractéristique de I'art baroque et animaienisemble du retable. La représentation des
angelots joufflus étant moins codifiée que cellagrdaint Jérdme ou d’un saint Pierre, les
sculpteurs pouvaient de plus leur préter des d#fudynamiques sans faire preuve

d’'inconvenance.

Ces difféerents éléments d’ornementation, rosieus;landes de fleurs, pampres de

vignes, anges et seéraphins, cranes ou pots a feuulent une fonction décorative

! Oeuvres Completes de Saint Augustin, Traduites fogremiere fois en francaisous la direction de M.
RAULX, Tome V™ Bar-Le-Duc, 1867, pp. 521-535

2 PREZEL, M (de),Dictionnaire iconologiquet. |, p. 187, cité par MENARD, MichéldJne histoire des
mentalités religieuses aux XV#t XVIIF siécles. Mille retables de I'ancien diocéseMans, Clamecy, 1980, p.
186
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incontestable et un réle symbolique fort. Leur pne® contribue a définir le style de ces
ceuvres religieuses. Méme s'il est difficile de treuune définition satisfaisante de ce style
foisonnant baptisé baroque faute de mieux, on@evér dans I'obligation de lui reconnaitre
'horreur du vide. Ne pas compléter de mille etéléments décoratifs la structure de base de
leurs retables aurait paru inadmissible tant atisteas qu’aux communiers. Cette profusion
d’accessoires satisfaisait ces montagnards désidauixdonner a leurs églises le faste

correspondant a la majesté et a la dignité deDéLr.

V. Retables de dévotion et retables historiés

1. La question des images

L’histoire de la réception des décrets d'un conéittaire la portée réelle de décisions dont
I'application ne va pas nécessairement de soi.i&imest-il de la diffusion et de I'acceptation

des textes tridentins, aprés la cléture du coreilé563:

A la suite du Concile de Trente et de la remiseqaestion gérée par I'Eglise
catholique sur ses pratiques, de nombreux texts®naax et liturgiques furent publiés a
l'instigation du Saint-Siége. En 1566 parutdatéchisme du Concile de Trentgii fut suivi
en 1568 duBréviaire romain puis en 1570 diMissel romain et enfin en 1614 d®ituel
romain Ces ouvrages de référence faciliterent la diffusid’'une foi catholique a la fois

« purifiée » et unifiée, proposant le culte des m€saints et la célébration des mémes fétes.

! HENNEAU, Marie-Elisabeth, « La réception des déxdu concile de Trente au duché de Luxembourg », i
Piété baroque en LuxembouiBastogne, 1995, p. 43
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Certains de ces ouvrages abordaient aussi la gnasts images religieuses, de leur rble et de
leur fonction.

Le chapitre 29 diatéchisme du Concile de Trenémte d’apporter des réponses aux
guestions suscitées par la réalisation d'imagegieakes. Les fidéles catholiqgues pouvaient
se trouver quelque peu désorientés par la contraalientre le premier commandement, « Tu
ne te feras aucune image sculptée, rien qui redeainte qui est dans les cieux, la-haut, ou
sur la terre, ici-bas, ou dans les eaux, au-desd®Us terre XEx 20, 4-5), et la prolifération
d’ceuvres religieuses parfois entachées d’idolatimtradiction que ne manquaient pas de
souligner les protestants. Le paragraphe IV Cathéchismg intitulé « Du culte et de
'invocation des anges et des saints », recommtuddaic aux pasteurs d’enseigner a leurs
ouailles que ce premier commandement ne s’opppaaifiu culte ni des saints, ni des anges,
ni des ames bienheureuses, ni des reliques. Lets s&@ I'Ancien Testament avaient eux-
mémes donné I'exemple en vénérant des anges, cdeanmentrait I'exemple de Jacob priant
I'ange contre lequel il avait lutté de le bénir.

Toujours selon l&€atéchisme du Concile de Trenke justification du culte des saints
s’expliquait par l'idée que les honneurs rendus saixts augmentaient la gloire de Dieu
d’'une part, et d'autre part poussaient les hommmarzher sur les traces de ces modeéles. Le
culte des saints avait été approuvé par le secamtilé de Nicée en 787, et se trouvait
renforcé par l'autorité avec laquelle les PéresEglise I'avaient recommandé. Fort de ces
antécédents, |IEatéchismanvitait les prétres a s’appuyer sur les écritsdiat Jérdbme et sur
ceux de saint Jean Damasceéne, afin de « miewerdést adversaires de cette vérité ».

Le paragraphe V, sous le titre « Choses défendaesepremier commandement »,

revenait sur la question de la représentation dmu @t des saints, et proposait une autre
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lecture du passage de I'Exode précédemment cité, igterprété littéralement, allait

clairement a I'encontre de la réalisation d'imdges

Mais que personne ne s'imagine que Dieu défendcpacommandement la peinture, la
sculpture et la gravure. Car nous lisons dans ilaté&criture que sur I'ordre de Dieu méme
les Hébreux firent des figures et des images, yample les Chérubins et le serpent d’airain.
Les images étaient défendues uniqguement pour empécon ne retranchat quelque chose

du culte di & Dieu, pour le leur attribuer comnu &raies divinités

Autrement dit, la fabrication d’images n’était paserdite, a condition d’honorer ce
gu’elles représentaient et non ce gu’elles étalamtisque principal contre lequel le clergé se
devait de mettre les fideles en garde était lastoamation de créatures honorables et

honorées en idoles, et le désir d’adorer ces desié

Tirer des conclusions générales d’'un recensementtitismes iconographiques est
hasardeux, dans la mesure ou ce sont souvent ¢eptedns qui donnent de l'intérét a un
ensemble d’'ceuvres : constater par exemple la présdm Dieu le Pére sur la majorité des
retables du corpus ne surprend guere, alors quers@voir qu'il est absent de certains
maitres-autels ou I'on s’attendrait pourtant adeiver souléve davantage de questions.

Cependant, les quelques constantes qui ressorteme telle analyse, outre qu’elles
permettent de révéler les exceptions, font apparditinité artistique existant entre les
retables des Alpes piémontaises et savoyardest €i® autre cette unité qui autorise la

réunion au sein d’'une méme famille de ces retables.

! Exode, 20, 4
2 Catéchisme du Concile de Trenthapitre 29, paragraphe V
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Les représentations iconographiques qui ornaiest retables alpins mélaient
largement aux influences post-tridentines des @adiismes régionaux. De maniére générale,
les maitres-autels honoraient les principaux sailetsI'Eglise catholique, tandis que les
retables secondaires étaient dédiés a des saiims gunnus. Liés au tabernacle, les retables
majeurs, reproduisant la titulature ou le vocaldel'dglise dans laquelle ils étaient placés,
obéissaient a des programmes théologiques plassstyiie les retables latéraux. Ces derniers
pouvaient plus aisément étre consacrés a des dgsqiarticuliéres. A de rares exceptions
prés, les retables des Alpes étaient destinés a &redibas en haut, de maniére & partir de la
terre pour monter vers le ciel. Sur la prédellesi@urs petites scénes relataient des épisodes
de la vie du Christ, de la Vierge ou des saintscéutre prenait place I'image dogmatique ou

sacrée, et au sommet du retable enfin était digpose image de dévotion.

Le retable, « d’abord ouverture sur le monde divselon Michel Schmitf véhiculait
au travers des images qui I'ornaient un messaggaek fort. « (...) toute image produite de
main d’homme répond en tant que telle a une imdantisinon a une fonction de

communication %

2. Retables christiques

Le Christ est lui aussi présent sur un grand nondereetables alpins, bien que tres
rarement seul. Le plus souvent, il est représentgne dans les bras de sa mére, renvoyant
alors a l'iconographie mariale. Il est aussi frégjugu’il soit associé a son Pére et au Saint

Esprit, dans le cadre de représentations de lateSdinnité. Le plus souvent réservées a

! Comme par exemple de retable majeur de la chapiitee-Dame-des-Vernettes, & Peisey-Nancroix. Cf.
catalogue, pp. 678 et 679

2 SCHMITT, Michel, « Le concile de Trente et les meaux modes d’expression de la piété catholique dan
I'art », in Piété baroque en Luxembouyi@astogne, 1995, p. 198

¥ DAMISCH, Hubert, « La peinture prise au mot »L&s Mots et les image$996, réed. 2000, Paris, p. 8
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lattique des retables, ces représentations thiaga sont régulierement associées au
couronnement de la Vierge, réunissant deux scenesne seule. Le retable majeur du
sanctuaire Notre-Dame-de-la-Gorge, aux Contaminestjdie, en Haute-Savoie, en est I'un
des nombreux exempfesAu centre de la composition qui occupe le niveaitique prend
place Dieu le Pére, sous les traits d’'un vieillardd longue barbe blanche. A sa droite se tient
le Christ, a sa gauche la Vierge Marie. Au-dessu®idu le Péere, dans un halo de rayons,
prend place la colombe du Saint-Esprit. La Viergari®l est ainsi étroitement associée a la
dévotion a la Sainte Trinité, au méme titre que dism Fils, au cceur d’un sanctuaire qui lui
est dédié.

Les représentations de la Sainte Trinité peuvessiaprendre place au centre du
retable. C'est le cas & Peisey-NancfoiXéglise paroissiale, placée sous le vocabldade
Sainte Trinité, posséde un retable majeur, réaisd 700, dont la partie centrale, mise en
valeur par un décrochement soutenu par quatre aaggsatides, abrite une représentation du
Pére, du Fils et du Saint-Esprit. Le Pere et Ig, Bissis sur des nuées que supportent une nuée
d’angelots, tiennent entre eux une sphéere qui slisthle monde. Quelques centimeétres au-
dessus d’eux vole la colombe du Saint-Esprit.

Tres rarement mis en scéne de maniere individuédeChrist I'est bien plus
frégquemment dans des scenes tirées des évangilelstent différents épisodes de sa vie.
apparait bien évidemment dans les médaillons reldés mystéres du Rosairainsi que
dans des scéenes de Nativité souvent gravées spirdldslles, comme a Séez ou a Hauteville-
Gondori. Ces représentations, souvent de petite taill, cgpendant peu mises en valeur sur

les retables. Deux épisodes narratifs mettant @mesde Christ reviennent en revanche

! Cf. catalogue, pp. 858 et 859

%1dem pp. 614 et 615

3 Cf. la partie suivante intitulée « Retables matiaup. 181
“ Cf. catalogue, pp. 734 et 735, 718 et 719
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régulierement, et occupent une place de choix esirrétables alpins : son baptéme et sa
crucifixion.

Plusieurs retables alpins, aussi bien des retahkgsurs que des retables latéraux,
représentent le baptéme du Christ. Une différersteaenoter cependant : dans le cas de
retables latéraux, cette représentation du baptiénghrist est généralement destinée a rendre
hommage a saint Jean-Baptiste, ce qui n'est paadeour les retables majeurs. A Peisey-
Nancroix, un retable dédié a saint Jean-Baptisteyreede Jacques-Antoine Todesco réalisée
en 1693, met en scéne au moyen de deux statues ce baptmmdes eaux du Jourdain. A
gauche, le Christ, vétu d'un simple drap noué autimila taille, les bras croisés sur la
poitrine, incline légérement la téte. A droite smuve saint Jean-Baptiste, torse nu, une peau
de béte drapée autour des reins. Il tient dans a&a droite une coquille Saint-Jacques au
moyen de laquelle il baptise Jésus. La colombe alnt-E&sprit émerge de nuées, au-dessus
des deux personnages principaux. Le retable meliéglise des Houch&sabrite au niveau
principal un tableau représentant cette méme sdenehrist est agenouillé devant Jean-
Baptiste, drapé de rouge, tenant a la main un B&idorme de croix autour duquel s’enroule
un phylactére indiquant « Ecce agnus dei ». Degsafgs accompagnent. Dieu le Pere et la

colombe du Saint-Esprit surplombent la scéne, diteint calquée sur I'évangile.

Et il advint qu’en ces jours-la Jésus vint de Netarde Galilée, et il fut baptisé dans le
Jourdain par Jean. Et aussitdt, remontant de liesitles cieux se déchirer et I'Esprit comme
une colombe descendre vers lui, et une voix vistaleux : « Tu es mon fils bien-aimé, tu as

toute ma faveur. (Marc 1, 9-11)

! Cf. catalogue, pp. 568 et 569
%1dem pp. 838 et 839
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La crucifixion du Christ est représentée sur urtabernombre de retables, moins
cependant que I'on pourrait s’y attendre au vuidgbrtance du sujet. La raison en est peut-
étre I'existence des poutres de gloire, présendes de trées nombreuses églises alpines, et
notamment en Savdie Il existe néanmoins quelques exemples de repasmms de
crucifixions, par exemple a Doucy, en Tarentaisd.affigue du retable majeur, ceuvre de
Jacques Clérant et Claude-Antoine Marin réaliséel@98, se trouve un Christ en croix.
Disposés autour de lui, quatre anges recueillesahg qui s’échappe de ses plaies. Six autres
anges, placées le long de la corniche, se partdgeninstruments de la Passion, parmi

lesquels le voile de sainte Véronique, I'épongeilrée de vinaigre, des tenailles, une échelle.

Quelques retables, peu nombreux, mettent en seei@hiist seul, a l'instar d'une
statue de saint. Le retable majeur de I'église diesey-Nancroix en est un exemple.
Dominant le niveau d'attique, un Christ jeune ebémbe, entouré de six anges portant les
instruments de la Passion, s’appuie sur la croixsde supplice. C'est aussi le cas a
Entremont, ot un Christ cette fois-ci plus 4gé, barbu, ténare croix, semble étre ravi au
ciel dans un halo lumineux. A Saint-Nicolas-la-Célém le retable du bas-c6té gauche, dédié
aux Ames du Purgatofteabrite en son centre une grande toile sur lagagparait le Christ.
Vétu d’'un pagne blanc et d’une tunique rouge, saufgar des anges, il laisse le sang de ses

plaies s’écouler sur les ames emprisonnées au tBiregaDans ces trois cas, I'image du

Christ est associée a son sacrifice, accepté powes les hommes.

Les représentations du Christ étant fréequemmenciss a celles de Dieu le Pére, il

convient de revenir ici un instant sur ces dersiére

L Cf. troisiéme partie, chapitre I, p. 226
2 Cf. catalogue, pp. 620 et 621

%1dem pp. 614 et 615

* Ibid, pp. 832 et 833

® bid, pp. 918 et 919
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Bien que toute figuration de Dieu le Pére soit pris par la Biblé, nombreuses sont
les représentations de ce dernier qui ornent tebles alpins. Généralement placé a l'attique
des retables, dominant ainsi toute la compositioadopte le plus souvent les traits d’'un
vieillard barbu, coiffé d'un triangle, les bras eus, dont seul le buste émerge de nuées,
comme par exemple & Saint-Martin-sur-Atvell arrive que soit substitué a cette
représentation anthropomorphique le seul trianglaladéral, au centre duquel prend place
I'ceil de Dieu. Les deux représentations peuvensiadise associées, comme sur le retable

majeur des Houch&sdont I'attique abrite un buste de Dieu le Pétedassous duquel prend

place un triangle orné d’'un ceil.

3. Retables mariaux

Le culte de la Vierge étant aussi bien ancré dasségions de montagnes, que dans
'ensemble des états catholiques, il n'est pasrsngnt que Marie soit présente, sous une
forme ou sous une autre, sur la presque totalgéetables alpins. Elle est le seul personnage
qui soit autant représenté en sculpture qu’en pentAu moyen d’'une Sainte Conversation
mettant en scene la Vierge et le ou les saintsopatde I'église, les commanditaires
associaient leurs dévotions personnelles a cellss générale pour la Mére de Dieu.
L’Assomption ou le Couronnement de la Vierge sdaotgh réservés a l'attique des retables
majeurs, ainsi que les Piétas. Le modéle de remasmn de la Vierge le plus frequemment

adopté est celui de la Vierge a I'Enfant.

! « Tu ne peux voir ma face, car 'homme ne sauratvoir, et vivre » (Ex 33, 20), « Maudit, 'hommei
fabriquera une idole ou une statue, abominatiom [8eigneur » (Dt 27, 15).

2 Cf. catalogue, pp. 844 et 845

% 1dem pp. 838 et 839
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Présente sur le retable du maitre-autel, la Videg aussi sur les autels latéraux.
Chaque église possédait un retable dédié au Rpsairdequel outre une représentation de
Marie tenant dans ses bras I'Enfant Jésus et rantéét Rosaire a saint Dominique, selon une
tradition remontant au X%/siécle, étaient figurés les quinze mystéres, jpyedouloureux et
glorieux.

Les mysteres joyeux concernent la jeunesse de.J&usmbre de cing, tout comme
les mystéres glorieux et les mystéres doulourels, comprenent I’Annonciation, la
Visitation, la Nativité, la Présentation au temm@eenfin le Recouvrement de Jésus au temple.
Les mysteres douloureux correspondent pour leurgpa Passion du Christ. En font partie
I’Agonie de Jésus a Gethsémani, la FlagellatiolGdaronnement d’épines, le Portement de
la Croix et la Crucifixion. Les mystéres glorieuxfia, qui établissent un lien entre la terre et
le ciel, réunissent la Reésurrection, I'Ascensiom Pentecote, I'Assomption et le
Couronnement de la Vierge.

Les représentations faites de ces mystéres suretebles du Rosaire des régions
alpines ne respectent pas toujours cette striaienération canonique. Il n'est pas rare que
I’Adoration des Bergers remplace par exemple lasé&htation au Temple, comme a Saint-
Nicolas-de-Vérock quand elle ne se substituait pas tout simplerdehtin des mystéres
douloureux. Cela prouve que pour les fideles pidaisrou savoyards, I'esprit restait plus
important que la lettre. Avant tout désireux dedrenhommage a la Vierge, ils ne
s’embarrassaient guere des formes que prenaititee cu

Il serait trop long d’énumérer ici tous les retabiiel Rosaire recensés dans le cadre de
cette étude et présentés dans le catalogue.dépsndant intéressant de relever les différentes
réponses apportées a la fabrication d’'un retabbsanyé a ce culte spécifique par les « gens

de métier ». La difficulté principale rencontréer m&s derniers consistait a placer sur le

! Cf. catalogue, pp. 876 et 877
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retable une représentation de la Vierge a 'Enémoburée de quinze tableautins représentant
les mystéres du Rosaire. Les solutions apportéekepdabricants de retables furent de trois

types : privilégier la peintutechoisir la sculpture ou bien mélanger les deux pratiques

1 Cf. par exemple le retable du Rosaire de I'égBsént-Loup, & Servoz dans le Faucigny, ou le retal
Rosaire de I'église Saint-Sigismond, a Champagny-#moise en Tarentaise. Catalogue, pp. 874 et B3, et
737

2 Cf. par exemple le retable du Rosaire de I'égiaint-Martin, & Antagnod, ou celui de I'église $alacques-
le-Majeur, a Issime, dans le Val d’Aoste. Catalogqe 312 et 313, 306 et 307

3 C'est le cas du retable du Rosaire de I'églisatSBon, & Saint-Bon en Tarentaise. Catalogue, 6.6 697
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4. Retables hagiographiques

a. Saints canoniques, saints protecteurs

Les saints qui prennent le plus souvent placeesurdtables des maitres-autels sont les
Apbtres, entre autres saint Pierre, saint Pault gaidré et saint Jacques le Majeur, les quatre
Evangélistes, les docteurs de I'Eglise, saint Jérésaint Grégoire, saint Ambroise et saint
Augustin, ainsi que saint Jean-Baptiste, saint Maat saint Grat. Sainte Anne, sainte Marie-
Madeleine, sainte Catherine d’Alexandrie et sabBdaebe sont les saintes que I'on retrouve le
plus régulierement sur ces retables majeurs. Copetie énumeération le prouve, les saints
représentés sur les retables des maitres-autelslesosaints habituellement honorés dans
toute la chrétienté, mis a part saint Grat, décmwvdu chef de saint Jean-Baptiste et évéque

d’Aoste, ce qui suffit & justifier son culte dascégions

Le choix des themes destinés aux retables secesdast généralement lié a la place
occupée par chaque autel dans I'église. Du cotéEdangile, c’est & dire & gauche, se
trouvent les retables représentant les saintsaliéScriture, ou ceux dédiés a des cultes qui
s'imposent a partir du XVilsiécle, comme celui de saint Francois de Saleofe, du coté
de I'Epitre, sont placés les retables consacrésigtes cultes plus récents, comme le Rosaire
ou la Nativité, préfiguration de la Sainte Familimit aux saints des premiers siécles de
I'Eglise. Les autels dédiés au Purgatoire, au Resai & saint Joseph ne remplacent pas ceux
consacrés a des dévotions plus anciennes, maigiegiepar décalages successifs ces derniers

au fond de I'église, prés de la porte, de pluslas pin du maitre-autel.

! La question du culte de saint Grat dans les régadpines est développée quelques lignes plus bas.
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Saint Antoine abbé possédait aussi trés souvenpsmpre autel. Saint Sébastien et
saint Roch, qui protégeaient de la peste, saintiGugui veillait sur les troupeaux, saint

Etienne, saint Laurent ou sainte Agathe se partdgemutres autels secondaires.

b. Cultes spécifiques : saint Maurice, saint GratagtsGuérin, le

Saint-Suaire

Certains cultes, qui semblent spécifiques a cesonmégde montagne ou d’une
importance plus grande en ces lieux, prennentdeurce dans I'histoire du Piémont-Savoie
et les pratiques cultuelles locales. Quelques-ensns plus particulierement étudiés ici : les

cultes de saint Maurice, saint Grat et saint Guéiimsi que celui du saint Suaire.

Saint Maurice, premier martyr en terre savoyarthit & protecteur attitré des princes
de Savoie. L'auteur dea Légende Dorée Jacques de Voragine, raconte I'histoire de ce

saint.

Maurice était le chef de la sainte légion connugsde nom de Légion Thébaine. (...) Or, en
I'an 277, Dioclétien et Maximien, voulant extirpdu monde entier la foi du Christ (...)
mandérent aux diverses provinces que tous les hemalieles eussent a étre armés et a venir
a Rome pour faire partie des troupes impériales.gBai les Thébains (...) organisérent une
légion de six mille six cent soixante six soldafs’ils envoyérent aux empereurs afin qu'ils
assistassent ceux-ci dans les guerres, a la comdig ne point prendre les armes contre les

chrétiens. (...) Or, lorsque I'armée eut traverséAfses, 'empereur ordonna que toutes les

1 VORAGINE, Jacques (de),a Légende Doréevers 1255, traduit du latin par T. de WYZEWA, 19téed.
Manchecourt, 1998
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légions sacrifiassent aux idoles (...). Et quand Muaan enjoignit [a la Légion Thébaine] de
venir sacrifier aux dieux avec le reste de l'armiés, |égionnaires répondirent qu’ils ne
pouvaient le faire, étant eux-mémes chrétiens. peneur, furieux, (...) envoya vers la
Légion Thébaine, une autre de ses Iégions, avee deldécapiter un sur dix des Iégionnaires
rebelles. Et les saints, tendant avec joie leuts,cee disputaient I'un a l'autre I'honneur de

recevoir la mort.

Le reste de la Légion Thébaine, exhortée par dslatrice, refusant de céder,
'empereur envoya de nouveaux des soldats égoegetéhionnaires, jusqu’a ce que tous
périssent.

L’abbaye de Saint-Maurice, dans le Valais, qui eovait les reliques du saint, devint
rapidement un grand centre de pélerinage a parguel le culte de saint Maurice se répandit
dans toutes les Alpes et dans la vallée du Rharie,gm Allemagne et en ltalie. A partir des
XII¢ et XIlI° siécles, en raison du rapprochement entre lesetavtauritius et Maurus saint
Maurice fut de plus en plus frequemment représsois les traits d’'un Maure africain. Cette
tradition iconographique ne remporta cependantragagces dans les terres de la Maison de
Savoie, comme le montrent les nombreuses représgstalu saint qui ornent les retables
alpins. Evoquons par exemple les retables majeess égjlises de Granier et Tignes, en
Tarentaise, ou encore celui de la chapelle de \&ilrsiir lesquels est présent le saint, sous les
traits d'un homme relativement jeune, en tenueéggohnaire romain, coiffé d’'un casque,

tenant a la main la banniere blanche frappée duni& rouge.

La légende de saint Grat, évéque d’Aoste, estéelgiar une série de peintures

murales qui ornent la chapelle de Vulmix, en Taaeset Dix-huit tableaux racontent de quelle

1 VORAGINE, Jacques (de),a Légende Doréevers 1255, traduit du latin par T. de WYZEWA, 19téed.
Manchecourt, 1998, p. 530 a 537
2 Cf. catalogue, pp. 624 et 625, 638 et 639, 618t
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maniére saint Grat alla quérir en Terre Saintehief de saint Jean-Baptiste. Un pélerin eut
une vision lui révélant que la téte du Précurseutreuvait au fond d’'un puits. Il en avertit
I'évéque du lieu, qui envoya une ambassade a Rom@ape décida alors d’envoyer saint
Grat en Palestine, accompagné de saint Jocondealelessaints récupérérent la relique et la
déposérent a Rome, ou le pape, en remerciementffetila machoire de saint Jean-Baptiste
gu’ils rameneérent a Aoste. Le corps de saint Gettpuvé au Xfi siécle dans une ancienne
basilique funéraire chrétienne, fut conservé degais une chasse d’argent dans la cathédrale
d’Aoste.

Ce récit n'est absolument pas évoqué dankégende doréde Jacques de Voragine.
Selon lui, Hérodiade aurait emporté la téte detskan-Baptiste a Jérusalem, craignant que le
prophete ne ressuscite. « Or, sous le regne deidviagqui commenca de régner en I'an 353,
saint Jean révéla I'emplacement de son chef & deires qui étaient venus a Jérusalem.
Aussitot les moines courant a ce qui avait étédkip d’'Hérode, découvrirent la sainte
relique, entourée d’un sac de peau (..)Les moines se firent cependant voler la relicare p
un potier originaire de la ville d’Emése, qui lacka dans une grotte prés de chez lui. Des
années plus tard, le moine saint Marcel eut un®rvigui lui révéla son emplacement.
« Marcel creusa la terre, en cet endroit, et dégolarne avec le saint trésof»La téte de
saint Jean-Baptiste fut plus tard transportée astaatinople par ordre de I'empereur Valence,
puis en Gaule, a Poitiers.

Le culte de saint Grat se développa autour d’adi&i¢és aussi [égendaires, qui ne sont
attestés par aucune source. Lors d’une invasiaatdequi frappa la ville d’Aoste, saint Grat
aurait aspergé les animaux avec de I'eau béniteuetaurait ordonné de se tenir a I'écart,

sauvant ainsi les cultures et les réserves deggrdlest pour cette raison que saint Grat était

1 VORAGINE (de), Jacquesa légende doréedraduit du latin par Teodor de Wyzewa en 191481
2
Idem p. 481
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invoqué par les populations alpines pour protégerrécoltes cérealieres. Vénéré par les

vignerons ainsi que par les cultivateurs, il &aissi sollicité contre les intempéries.

Saint Guérin naquit en Lorraine en 1065. Tenté lpavie monastique, il entra a
'abbaye de Molesme a I'age de vingt ans. Quelgmges plus tard, en compagnie d’'une
poignée de moines, il fonda I'abbaye d’Aulps, @urés des débuts difficiles, devint prospere
sous la protection d’'Humbert Il de Savoie. En 11&8nt Guérin fut élu évéque de Sion dans
le Valais. Ses fidéles furent obligés d’interveauprés du pape lui-méme pour obtenir du
saint qu’il accepte cet honneur. Tout en consersaathabitudes monastiques de pauvreté et
d’humilité, saint Guérin réforma son clergé, jusgsa mort en 1150.

Afin de mortifier sa chair, saint Guérin portait citice. Aprés sa mort, on retrouva ce
dernier dont le fermoir était en forme de clé. Ldes pélerinages qui avaient lieu deux fois
par an a Saint-Jean-d’Aulps, on apposait sur lémarx malades cette clé qui était censée
assurer leur guérison. Saint Guérin est donc cénsidomme le protecteur privilégié du
bétail et est généralement représenté une cléaila un bovin a ses pieds.

Malgré les nombreux miracles qui selon la légendeerd lieu sur son tombeau,
Guérin ne fat déclaré que bienheureux, et ne funja officiellement canonisé. Néanmoins,
saint Francois de Sales encouragea son culte. Gaiétin relevait en fait du modéle du
moine-évéque et thaumaturge, tout comme saint Martbut comme les moines, ils devaient
fuir le monde et rechercher avant toute choseittiiné avec Dieu; comme les évéques,
choisis par Dieu pour guider et servir 'Eglises, dtaient poussés a remplir de leur mieux le
réle qui leur était dévolu sur la Terre. Ce typesdit représentait un modele idéal, que les

fidéles, dans la mesure de leurs moyens, étaigatiépa imiter.

187



L’étude de ces dévotions spécifiques permet de qarates propos, comme ceux de
Bernard Grosperrin, affirmant par exemple que «gnédla nécessité de la dévotion aux saints
réaffirmée par le Concile de Trente, il fallait @xtirper tout ce qui pouvait apparaitre comme
relent du paganisme et de la superstitibrLe culte de saint Guérin et le pouvoir prété a la

clé de son cilice n’étaient sans doute pas exedgtaiperstition...

L’église de la Trinité, a Peisey-Nancroix, abrite retable dédié a Notre-Dame des
Sept Douleurs sur lequel prend place, a I'attique, une scam@gse. Elevé aux frais d’un
particulier, Laurent Gargon, vers 1733, cet auteloadaire abrite au centre une statue de la
Vierge, le coeur transpercé par sept glaives, sysdnilles sept douleurs vécues par Marie :
la Présentation de Jésus au Temple, la Fuite ept&gyésus et les docteurs, la Montée au
Golgotha, la Crucifixion, la Descente de Croix @&nbkevelissement du corps du Christ.
Autour d'elle se tiennent ses parents, sainte Aahesaint Joachim. Rien de vraiment
surprenant jusque la. Mais le niveau d’attique ésente une scene beaucoup plus originale.
Trois évéques, reconnaissables a leurs mitreseqeds un long drap blanc sur lequel se
détache la silhouette du Christ, vue de dos eade. f

Ces glaives qui transpercent le ccoeur de Marie, énanimagée d’évoquer les
souffrances ressenties par cette mere devant tese® infligées a son fils, ne sont-ils pas
directement liés a la Passion du Christ ? Et comimégux évoquer cette Passion qu’'a travers
ce suaire, témoin de la mort du Christ mais aussuye éclatante de sa résurrection ?
Dailleurs, la croix qui somme le retable, en lieuplace de I'habituel buste du Pere éternel,
posséde elle aussi cette double valeur symbolile foi instrument de la Passion et image

de la Résurrection.

! GROSPERRIN, Bernard, « La réforme catholique ewoRa», inL’Histoire en Savoien® 75, Chambéry,
1984, page 22
2 Cf. catalogue, pp. 544 et 545
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Cette ostension du Saint Suaire pourrait se déraldpuis la loggia de la Sainte
Chapelle du chateau des ducs de Savoie de Chambérylerniére ostension au cours de
laquelle le suaire, porté par trois évéques, fés@nté du haut des murs du chateau de
Chambéry, puis suspendu au-dessus de l'autel &aitgde-Chapelle pour y étre vénéré par
des spectateurs privilégiés, remontait & 1521. IRasuite, quelques présentations plus
restreintes eurent lieu, a Turin en 1535, a Milari835, a Nice en 1537, a Vercelli en 1560,
puis de nouveau a Chambéry en 1561 et 1566. Ledtérabre 1578, le Suaire fut transporté
a Turin afin d'y étre vénéré par saint Charles Barée. Ce déplacement faisait en réalité
partie du plan congu par le duc Emmanuel-Phililpenir changer de capitale. Au XVII
siécle, le Saint-Suaire ne fut exposé que deux énisl613 et en 1639. L& juin 1694, il fut
enfin placé dans le sanctuaire réalisé pour luiGagarino Guarini. Il est donc improbable que
'auteur du retable de Peisey-Nancroix ait asdisténéme a l'une de ces ostensions. Plus
vraisemblablement, il a d0 se référer & des reptatiens déja existantes. Une enluminure
conservée dans la bibliotheque des ducs de Saepiend exactement la méme disposition,
attestant que cette maniére de représenter I'asteds Saint-Suaire n’avait rien d’inhabituel.
Cela expliquerait aussi la raison pour laguelle Seaire est représenté, comme sur
I'enluminure, exposé par trois évéques, méme sieAMuartareschfe avance une autre
hypothése selon laquelle il s’agirait de montres teois religieux en charge des trois

épiscopats savoyards (Tarentaise, Maurienne, Gehénecy).

Le culte du Saint-Suaire, bien que répandu darsl¢oroyaume de Piémont-Savoie,

n'était pas totalement officiel. En 1670, la Comggion des Indulgences avait accordé une

1 BRECHE, Yves, « Ceux qui firent Peisey-Nancroixrwl 'histoire en Savoien® spécial, Société Savoisienne
d’histoire et d’archéologie, 1982, p. 34

2 MARTARESCHE, Anne,Un patrimoine savoyard : contribution & I'architece et & I'iconographie tarine
(XVII® = XVIIF siécles) Université de Lyon, dactyl, 1997, p.65
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indulgence pléniére, « non pour la vénération dgdicomme étant le véritable Suaire du
Christ, mais plutdét pour la méditation de la Passien particulier de la Mort et de

'Ensevelissement du Christ ». Les termes de ckibttaration constituent une reconnaissance
tacite des doutes soulevés par l'authenticité dotSaaire. Ainsi, malgré les directives du

Concile de Trente qui mettait en garde les fidelastre le culte des reliques de provenance
incertaine, les habitants de Peisey-Nancroix nggmir@nt pas de faire représenter sur un de
leurs retables le Saint-Suaire, sans tenir comgseinterrogations émises par I'Eglise sur ses

origines.
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Chapitre 11l

Expression des influences et des traditions

Le rble de la tradition montagnarde

Les retables des Alpes sont certes des ceuvregeusig, mais ils sont avant tout le
fruit de la volonté de communautés, qui plus estatemunautés montagnardes. lls possédent
de ce fait certaines caractéristiques, qui ont @puasieurs auteurs, du moins en Savoie, a
attribuer a ces autels le qualificatif de « popelai. Mais pour déterminer si oui ou non les
spécificités des retables alpins découlent de Bmpartenance a un art dit populaire, il

convient de définir ce que I'on entend par ces és;mainsi que par ceux de religion populaire

qui leur sont généralement associés.

Il existe différentes définitions et acceptions tsnes de religion populaire. Celle-ci
peut étre considérée comme ayant « une existemeeprintangible et indépendante de la
religion regue et enseigné& Rietro Boglioni distingue ainsi la religion popire authentique
de la religion « popularisée » ; la premiére émdirectement du peuple, tandis que la
seconde lui est imposée, ce qui ne 'empéche pkgatfirement de se I'approprferPour
d’autres, la religion populaire se réduit a un emsde de survivances paiennes, de
superstitions et d’interventions magiques, auxgsede mélent quelques éléments chrétiens.
Cette religion populaire est alors considérée conmae différente de la religion établie,
comme une sorte de culte paralléle pratiqué ppelmle. Michel Meslin estime pour sa part

que la religion populaire est avant tout affectiete pragmatique. Il considere que «le

1 VOVELLE, Michel, « La religion populaire : problés et méthodes », ire monde alpin et rhodanien®1-4,
Valence, 1977, p. 7
2 LACROIX, Benoit, et BOGLIONI, Pietrd,es religions populaires. Colloque internationa7D, Laval, 1972
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phénomene religieux devient populaire (...) lorsghilmanise le dieu pour le sentir plus
proche, et qu'il veut en capter la puissance &tsdes techniques dont il est l'inventetir »
Ainsi en Piémont-Savoie, pourrait-on considérer lgueeprésentation du Pére Eternel sur les
retables, malgré les interdits de I'Eglise, relagégamment par I€atéchisme du Concile de
Trenté, constituait une tentative de rendre Dieu plussgmé plus humain, et donc de

« populariser » la religion.

Les historiens se sont malgré tout demandé siligioe populaire ne serait pas
« qu'un artefact, fabriqué par la science du seckiX® siécle 3. Il est vrai qu’opposer
systématiquement peuple et élites peut paraitieataral et réducteur. Néanmoins, il parait
incontestable que pendant plusieurs siécles, oaligiopulaire et religion officielle ont
coexisté. C’est en tout cas l'avis d’Antonio Gramspii les considere comme deux forces
culturelles cohabitant dans un rapport de forcdtrértpar I'Eglise, entre répression et
compromié.

En 1961, Robert Mandrou proposait un modeéle datifstation religieuse a trois
niveaux : une piété des élites, individuelle efgamystique, la religion des groupes urbains,
fortement encadrée et se traduisant par une peatigs stricte des rites, et enfin la religion du
monde rural, mélange de christianisme et d’élémphis anciens, hérités du paganidme

C’est dans cette derniere catégorie que prendeaiepa religion dite populaire.

! MESLIN, Michel, cité par VOVELLE, Michel, « La rigion populaire : problémes et méthodes »,érmonde
alpin et rhodanienn®°1-4, Valence, 1977, p. 8

2 Catéchisme du Concile de Tren8aint-Brieuc, 1978, chapitre 29, paragraphe 53gp & 358. Dieu ne doit en
aucun cas étre représenté sous une forme serafibleéviter que ne soit détourné vers la créaturdnonneur
n'appartenant qu’au Pére.

¥ VOVELLE, Michel, « La religion populaire : problés et méthodes », ire monde alpin et rhodanien®1-4,
Valence, 1977, p. 8

* GRAMSCI, Antonio,Letteratura e vita naziona)&urin, 1966

> MANDROU, Robert|ntroduction & la France moderne (1500-164Bjris, 1961
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Jean Delumeau constate qu'au Moyen-Age, I'Egliseacaepté le mélange de
paganisme et de catholicisme qui constituait desceur de la religion populatreAvant le
XV siécle, l'assimilation d’éléments paiens n’étais yue comme un obstacle a la grace,
conception qui ne commenca a évoluer qu’'avec latiore des ordres mendiants, dont la
mission pastorale était d’abord dirigée vers leppeuC’est a partir de ce moment que serait
née chez les élites religieuses l'idée que la @t occidentale devait encore étre
évangélisée et convertie en profondeur. Cette gsiore passant par la pratique réguliere de
la religion, il en découla pendant plusieurs seclme confusion entre foi et pratique
religieuse. La crainte de la damnation mise en tapam les autorité religieuses permit
d’éradiquer progressivement les aspects les glgelix des cultes populaires. Pour autant, la
religion populaire ne disparut pas. Et selon MicHelelle, « 'Eglise post-tridentine a da,
elle aussi, accepter des compromis (...). Luttantne’umain, transigeant de l'autre, la
pastorale activiste a réussi a prendre le conttélééglise paroissiale dont elle a fait le centre
de la vie religieuse collective, y faisant domihes autels des dévotions nouvelles (Saint-
Sacrement, Rosaire) en rejetant au bas bout deelaceux des saints intercesseurs
traditionnels, puis en les reléguant aux frontiédes la paroisse dans les chapelles de
terroir »¥. Cette pratique consistant & rejeter au fond dglite des cultes « génants » a
effectivement eu cours dans les Alpes. Toutef@isydlonté affirmée de I'Eglise de faire
rentrer les pratiques populaires dans les lindeesa religion officielle a eu ses limites : les
cultes traditionnels ont pu se maintenir dans Ikapelles secondaires, tandis que les
dévotions nouvelles n’étaient acceptées par lesigsaens que dans des versions adaptées a

leurs habitudes.

! DELUMEAU, Jean, « Christianisme et déchristiari@at XVe-XVIII © siécles », irtMélanges offerts & Victor-
Lucien Tapié . Voir aussi du méme auteur « Déchristianisatonnouveau modele de christianisme ? », in
Archives de Sciences sociales des Religiohd0, 1975, pp. 3 a 20

2VVOVELLE, Michel, « La religion populaire : problés et méthodes », ire monde alpin et rhodanien®1-4,
Valence, 1977, p. 9
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Mikhail Bakthine propose pour sa part une autréndi&n de la religion populaire
Alors que ses prédécesseurs la considéraient geémé&r comme un ensemble de croyances
magiques et de superstitions ayant traversé letesjélui I'envisage comme un ensemble
d’attitudes et de comportements fondés sur lineersdes valeurs et des hiérarchies.
Autrement dit, la religion populaire serait un moyeour le peuple de s’affirmer en
s’opposant a I'ordre établi et aux pratiques dite<|

En élargissant cette définition a I'art populaeéen I'appliquant aux retables alpins,
on se trouve dans I'obligation d’aborder ces ceusoes un autre angle.

Il n'est pas possible de se limiter aux influeneegérieures pour expliquer les
spécificités de cette production, il faut aussin@ompte des desseins des paroissiens qui
firent réaliser ces retables. Ce raisonnement araé@misager que certains choix stylistiques
ou iconographiques aient pu étre dictés par unent®lde contestation. Ainsi, 'une des
raisons de la présence sur les retables alpinaideGuérin, évéque de Sion dans le Valais et
protecteur du bétail, pourrait correspondre a lbbrw@ des paroissiens de défier l'autorité
religieuse, en imposant le culte d’'un saint qufutgamais canonisé. Il ne faut cependant pas
perdre de vue que ce type d’argument est & dotdsletiant, car 'Eglise put aussi tolérer ce
type de représentation afin d'amener a composides fideles récalcitrants. C’est d’ailleurs
'un des problémes qu’évoque Michel Vovelle, lorgqurecensant les instruments a la
disposition des historiens désireux d'étudier l&mmmeéne de religion populaire, il place
parmi eux le mobilier religiedx Pour lui, il ne faut pas considérer les ceuvrément les
églises comme une illustration littérale des vatsnpopulaires. Comme les autres piéces de
ce mobilier religieux, les retables ne doivent gag® vus comme la traduction graphique

d’'une imagerie collective. Si les auteurs de cemgies populaires calquent leur travail sur les

1 BAKHTINE, Mikhail Mikhailovitch, L'ceuvre de Francois Rabelais et la culture pop@aiu Moyen-Age et
sous la RenaissancPBaris, 1990

2VVOVELLE, Michel, « La religion populaire : problés et méthodes », ire monde alpin et rhodanien®1-4,
Valence, 1977, p. 15
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demandes d’un public populaire, ils sont tout deneméenus de respecter certaines normes.
L’intervention des prétres, parfois a I'origine m&uhe la commande, et celle des artistes, qui
utilisent leur propre langage, modifie obligatoiearh les choix initiaux des communautés

laiques.

N’attendons point donc de la source iconographiquearchéologique, qu’elle présente la

religion populaire en liberté (..})

Comment faut-il donc comprendre et définir la neligpopulaire, a l'origine de I'art
populaire ? Sans doute ne faut-il pas la considémaruement comme un reliquat de cultes
paiens et de pratiques magiques, n’entretenantngi@uintain rapport avec les pratiques
catholiques. Le catholicisme est a l'origine detewsl populaires, mais il s’agit d'un
catholicisme adapté aux préoccupations et aux nomglocales. De la méme maniére que la
religion populaire peut se définir comme une intéfation par des communautés villageoises
d'un catholicisme officiel, I'art des retables alpi est la transcription par ces mémes
communautés de l'art plus savant des capitaless Radomaine artistique, les artistes jouent
le méme réle que les confréries et les curés tkgeildans le domaine religieux, et permettent

a deux modeles de se fondre pour en créer un nougeaforme aux voeux de ceux auxquels

il est destiné.

Quelles sont les caractéristiques de l'art popelan Piémont-Savoie ? C’est en
comparant la définition de la religion populairendée par différents auteurs aux retables du
corpus, qu'il sera possible de déterminer si réstlat ces oceuvres religieuses peuvent étre

considérées comme I'expression d’un art populaire.

1 VOVELLE, Michel, « La religion populaire : problés et méthodes », ire monde alpin et rhodanien®1-4,
Valence, 1977, p. 15. Cette citation renvoie adestjon du retable alpin comme synthése ou comproGfi
troisieme partie, chapitre I, p. 244
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Dans la religion populaire, le rapport & Dieu ekt fois direct et trés hiérarchisé.es
paroissiens attendaient de Dieu une interventiomédiate dans leur vie de tous les jours,
mais préféraient s’en remettre pour I'obtenir arddtiples intercesseurs, peut-étre d’un abord
plus facile. Ce culte des intermédiaires est peiigiepdans les retables des Alpes.

Dans une partie précédente ont été évoqués lds &srplus fréequemment représentés
sur les retables alpins : si I'on recense la ti@tales saints représentés sur I'un ou l'autre de
ces retables, toute I'hagiographie catholique seivie quasiment reconstituée. Apotres,
Evangélistes, Archanges, vierges, martyres, évéqumsfesseurs, saints thaumaturges...
presque tous sont représentés au moins une fossldere des vallées. Ce qui prouve que
chaque communauté était en mesure de faire repeéderou les saints qui lui convenaient le
mieux. Parmi cette multitude d’intercesseurs, ldelés étaient assurés de trouver celui qui
saurait le mieux plaider leur cause aupres de Dies. montagnards ne se fiaient pas a
I'adage selon lequel il serait préférable de s’askee au Bon Dieu qu’a ses saints.

En revanche, Michel Vovelle évoque «l'absence ieaspléte du Crucifié?
absence qu'il explique par le fait que si les neéritle la Passion et de la mort du Christ sont
reconnus, ils ont cependant moins d’'impact sufidiedes que des présences plus familiéres et
donc plus proches. Cependant, des épisodes deskioRadu Christ figuraient sur de
nombreux retables. Christ en croix, instrumentsad@assion et Piéta sont autant de preuves
gue méme si les fidéles jugeaient plus facile dedrg'sser a des intermédiaires, ils
n'oubliaient pas pour autant les mystéres esserdiella foi. A moins que dans ce cas précis,
ils aient agi sur la recommandation de leurs cur&e.toute maniére, lorsque la Crucifixion

n'était pas représentée sur les retables, c’éait-gtre tout simplement parce gu’elle était

1 VOVELLE, Michel, « La religion populaire : problés et méthodes », lre monde alpin et rhodanien® 1-4,
Valence, 1977, p. 23
2|dem p. 24
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déja évoquée sur les poutres de gloire qui faisgieriie du mobilier traditionnel des églises

et chapelles alpines, ainsi que I'hypothéese a ét&javancée.

Il s’agit aussi de vérifier I'assertion selon latied’ organisation de I'espace traduirait
le conflit entre les saints « officiels » et lesnta « locaux ». Les autels nobles seraient
réservés aux dévotions de la pastorale nouvellmnmm le Saint-Sacrement ou le Rosaire,
tandis que les saints de tradition, saint Antosant Claude, saint Sébastien, saint Roch,
seraient refoulés a la porte, parfois méme a ltedé ou dans les chapelfesC’est
effectivement le cas dans la majorité des églisediculierement dans le Val d’Aoste. Mais
la frontiére n’est pas aussi évidente entre sa@kdis et saints tolérés. Certains saints
généralement relégués sur les retables latéraivemirmparfois a s’imposer sur les maitres-
autels. C'est le cas par exemple & Hautéludans le Beaufortain, ol saint Sébastien prend
place sur la toile centrale du retable majeur, aedtés de saint Maurice, saint Jacques le
Majeur et saint Jacques d'Assyrie, ou & Villardien Maurienne, ot saint Antoine est
présent sur le maitre-autel. Le cas du maitre-adeeVillargeref, en Tarentaise, prouve
encore mieux a quel point cette distinction entedaints de I'Eglise et ceux des fidéles doit
étre nuancée. En effet, sur la toile placée aueat# cet autel, ces deux catégories de saints
sont représentées ensemble sans aucune distirtigaarchique. Saint Sébastien et saint
Antoine cotoient la Vierge, saint Jean I'Evangélissaint Francois de Sales et sainte

Catherine d’Alexandrie.

1 VOVELLE, Michel, « La religion populaire : problés et méthodes », ire monde alpin et rhodanien® 1-4,
Valence, 1977, p. 25

2 Cf. catalogue, pp. 762 et 763

%1dem pp. 472 et 473

* Ibid, pp. 658 et 659
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Tout ceci montre que la notion d’art populaire mStessaire a la compréhension des
retables des Alpes, ces derniers étant a la fExpitession d'une sensibilité artistique locale et

d’une religiosité populaire, dont les choix iconagjniques sont I'expression.

Il. Les spheres d’influence

Le phénoméne mimétique est a la source de la ationldes images, comme il est a la source

de la circulation des idées

Pour I'historien de I'économie Jean-Francois Batrgié par Dario Gamboni, « les
sociétés alpines, quand elles ont les moyens gold¢ de l'investissement artistique, se
contentent d’adopter les formes, les styles etrledes qui ont cours a I'extérieur, subissant
plutdt l'influence italienne, francaise ou allemanselon leur situation, leur inclination et
I'origine des princes dont elles relévent kes retables alpins sont effectivement sujets a d
telles influences, leurs auteurs se référant bieivent & des modeles existants observés lors
de leur formation ou au cours de précédents voyagés circulation permanente des « gens
de métier » et a leurs origines variées s’ajoutdlllence exercée par les émigrés, dont

I'intervention introduit dans les vallées alpirtEsnouvelles références.

Il est malheureusement difficile de déterminer ayhes de précision de quelle

maniére se transmettaient les modeles utiliséslgmrmaitres-sculpteurs et les peintres

! MENARD, Michéle, Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése divlans, Clamecy, 1980, p. 142
2 GAMBONI, Dario, La géographie artistiqueBerne, 1987, p. 92
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piémontais et savoyards. Arnold Van Gennep et Patiburnet se sont interrogés sur la
production des images en Savoie. Par le biais idederie populaire peuvent en effet se
répandre certains modeéles, aussi bien auprés déstesas que parmi les villageois. I
n'existait sans doute pas de fabrique en Savow,iffeages provenaient donc d’Epinal,
d’Avignon, de Lyon, de Montbéliard, de Nancy, de t¥eu encore de Chartres. Une
production italienne, entre autres offerte par Mfudomplétait sans nul doute ce premier
fonds.

En outre, les nobles savoyards possédaient demthdjues souvent modestement
fournies, mais dont les ouvrages sortaient desesason seulement de Chambéry mais aussi

de Paris ou de Genéve

La circulation des modéles est complexe. Les ondiggieux comme les jésuites a Chambéry
proposent une iconographie compléte et rigoureuss ;capucins exhibent des gravures,
réalisent lors de leurs missions de vraies misexcéne qui s'impriment dans la mémoire des

gens ; émigrés et artistes ultra-montains appostémas et ceuvres nouvélles

Une étudiante de l'université de Paris X-NanteBahrina Kebaili, s’est intéressée a la
circulation des modéles dans les Alpes du Nordépokjue moderfie Elle a cherché a
comprendre de quelle maniére les artistes se @@rirles modeles gravés, et en a conclu
gue certains d’entre eux avaient recours a deshaads, tandis que d’autres les empruntaient

a leurs confréres. D’autres encore rapportaierthgiylement ces images de voyages, comme

1 VAN GENNEP, Arnold,La Savoie Voreppe, 1991, et DUFOURNET, Palfart populaire en SavoieLe Puy
en Velay, 1981

2 LOVIE, Jacques, DUFOURNET, Paul, BOUCHARLAT, AlaiRATEL, Victorin, TERREAUX, Louis, et
PREAU, Pierre, « Savoie », Encyclopédies régionaleke Puy, 1982, p. 26.

® PEYRE, Dominique, « Prélude », SavoieBaroque, Bologne, 1998, p. 11

* KEBAILI, Sabrina,La circulation des modéles dans les Alpes du NosdVIF et XVIIF siécles mémoire de
DEA, Université de Paris X-Nanterre, dactyl, 2000
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Gabriel Dufout. Peut-étre est-il possible de voir dans la conmjowsidu tableau central du
retable de Notre-Dame du Mont-Carmel, dans ['églgaroissiale de Sainte-Foy-en-
Tarentais& un hommage discret atpeu de Louis Xlltle Philippe de Champaigne, daté de

1638.

Sabrina Kebalili affirme par ailleurs que dansAgses du Nord, trois écoles inspirent
les modéles qui circulent : I'école francaise, dlcitalienne et enfin I'école flamantleEn
Maurienne, elle note la présence de modéles irsplinépeintre parisien Simon Vouet. Les
influences italiennes, perceptibles en Tarentaigendraient essentiellement de [I'école
bolognaise, des fréres Carrache, du DominiquinGdalo Reni, et de I'école romaine, de
Raphaél, de Giovanni Battista Salvi dit Sassofereit de Pierre de Cortone. Enfin, une
influence flamande se manifesterait en Haute-Sastoen Savoie, avec des modeles repris de
Rubens, Anton Van Dyck et Jan Miel.

A cela s’ajoute en Tarentaise une probable inflaeggpagnole, avec la présence du
peintre Hyacinthe Pigndflispanicus auteur du tableau du retable majeur (1716) dgise
Saint-André a Bellentfe de ceux du retable de Notre-Dame de Pitié dutsaine Notre-
Dame-des-Graces (1762) et du retable majeur diské§aint-Jean-Baptiste (1763) a Saint-
Jean de Belleville du tableau de I'attique du retable du vénéralalel P1768) de I'église
Saint-Martin & Saint-Martin-de-Bellevifieet du tableau du retable majeur (1772) de I'églis

Saint-Jean-Baptiste & La Perriere

! KEBAILI, Sabrina,La circulation des modeéles dans les Alpes du NavdXVIF et XVIIF siécles mémoire de
DEA, Université de Paris X-Nanterre, dactyl, 200046

2 Cf. catalogue, pp. 546 et 547

3 KEBAILI, Sabrina,op. cit, p. 47

* Cf. catalogue, pp. 618 et 619

®|dem pp. 542 et 543, 646 et 647

®Ibid, pp. 744 et 746

" Ibid, pp. 642 et 643
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Bien gu'il soit difficile de les identifier avec @cision, il est certain que des modeles
extérieurs aux frontieres du Piémont-Savoie infhégant les réalisateurs des retables alpins,
et notamment les peintres. La position particuldge Etats de la Maison de Savoie n’est pas
étrangere a cet état de fait. Ces influences nhesdtipontribuent a expliquer I'extraordinaire

diversité de ces retables, et leur confere unéntéut particulier.
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Chapitre IV

Retables alpins, retables européens. Mise en perstige d’'une production localisée.

L’étude des retables alpins ne présente de ré&léintu’a condition d’étre mise en
paralléle avec d’autres études du méme type. Lapaoason de différentes productions est le
moyen le plus efficace de mettre en avant le caraaxceptionnel de I'une d’entre elles, ou
au contraire son appartenance a une famille gtistiéja existante.

Plusieurs auteurs se sont penchés sur la produdéisiretables dans différents pays
européens. Seront ici retenus a titre de compardieis régions ou pays, en raison de leur
intérét méthodologique ou géopolitigue. Tout d’abdancien diocése du Mans, dont les
retables ont fait I'objet d’'une étude de Michélendét, & laquelle il a déja été fait plusieurs
fois référence. Outre I'intérét méthodologique d¢tec recherche, qui apporte beaucoup au
présent travail, la comparaison entre les retablés plaine » que sont ceux du Mans et les
retables « de montagne » que sont ceux des Alpesntéressante. La deuxieme région
choisie est celle des Pyrénées, dont les retable®té étudiés par exemple par Olivier
Poissof ou Y. Carbonell-Lamottell sera ainsi possible d’établir un paralléle @uee autre
zone de montagne et frontiere entre deux pays, dughs’agisse d’'un « carrefour » moins
important que les Alpes. Enfin, la troisieme régietenue pour ce travail de comparaison est
la Bretagne, aux retables de laquelle ont été coéea plusieurs études, parmi lesquelles une

thése de Jacques SalBet un ouvrage de Victor-Lucien Tapié, Jean-PauFleen et Annick

! MENARD, Michéle, Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocese divlans, Clamecy, 1980

2 POISSON, Olivier, « Les retables en Roussillon apercu, de I'époque romane a la fin du X¥sikcle », in
Regards sur les retableéctes du colloque de I'association des consewatdes antiquités et objets d’art de
France, Saint-Etienne, 2004, p. 61

¥ CARBONELL-LAMOTHE, Yvette,Les retables sculptés du diocése d’Elti@se de Bcycle, université de
Toulouse-Le Mirail, dactyl., 1971

* SALBERT, Jacquesles ateliers de retabliers lavallois aux XVBt XVIIF siécles. Etudes historique et
artistique thése de 3*cycle, Université de Rennes 2, dactyl. 1972
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Pardaihé-GalabrdnComme la Savoie et le Val d’Aoste pour le PiénBavoie, la Bretagne
peut étre considérée comme une marche du royaufReadee, ce qui renforce I'intérét d'une

comparaison entre les retables produits dans eesrdgions.

Retables manceaux, retables pyrénéens, retables toes : apercu de

trois productions

Il ne s’agit évidemment pas d’étudier ici de mamidétaillée les ceuvres produites au
Mans, dans les Pyrénées et en Bretagne. D’auttearad’ont fait avec talent.. L’objectif de
cette partie est de donner un rapide apercu ddramssproductions, en se basant sur les
travaux déja parus, afin de disposer d’élémentgadeparaison et de pouvoir inscrire les

retables alpins dans un ensembile.

1. Les retables de I'ancien diocese du Mans

L’étude de Michele Ménard, qui ne se veut pas «hisire de I'art religieux dans le
Maine ¥, offre grace a la richesse du corpus réumie vision représentative des retables
manceaux. La rapide synthése qui suit est doncebpser I'essentiel sur les conclusions
présentées darldne histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille

retables de I'ancien diocése du Méns

! TAPIE, Victor-Lucien, LE FLEM, Jean-Paul, et PARDFE-GALABRUN, Annick, Retables baroques de
Bretagne et spiritualité du X\isiécle Paris, 1972

2 MENARD, Michéle,Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése divlans, Clamecy, 1980, p. 9

3 Cette étude porte sur mille cing retables répdeiss quatre cent quinze églises paroissiales.

* MENARD, Michéle,op. cit.
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Le diocese du Mans était a I'époque moderne aisaléoplus ancien et le plus grand
diocése de la juridiction ecclésiastique de Thuksla province du Maine lui étaient aussi
adjoint un morceau de Normandie et des fragment®alehe et du Vendomois. Dans ce
diocese furent érigés, notamment dans les égleessgiales, une multitude de retables, qui
se trouvent ainsi «au carrefour de la programmaposttridentine et des particularités

régionales, des appels ou de refus, des pressiotssoaccueils®

Dans I'histoire des retables manceaux, deux momasrgsrtants, qui coincident avec
une recrudescence de la production, sont a reléwerseconde moitié du X\Alsiécle
d’abord, qui vit grandir en paralléle le réle dué&et celui du notable paroissial. La seconde
moitié du XVIII® siécle ensuite, période de prospérité au coursgieelle le réle du clergé
séculier et I'importance des notables paroissiagixcaenfirmérent. Dans les deux cas, la
modification des équilibres communautaires se isitdsur les retables, dont la réalisation
marque «un point culminant de linvestissementaricier, culturel et religieux des

paroisses %

Les matériaux dont sont fabriqués les retables sancvarient, allant de la terre cuite
au marbre en passant par le tuffeau et différestetes de pierre calcaires. Il n'est pas
toujours possible d’établir un lien entre la catés carrieres et celle des retables, les ceuvres
en tuffeau abondant dans la région de Laval ot geétrre ne se trouve pourtant pdar le
style, ces retables s’apparentent souvent aux graomurants européens, et plus

particuliérement a ceux qui marquent la France M®41° et XVII® siécles. Ils se

! MENARD, Michéle, Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocese divlans, Clamecy, 1980, p. 23

2|dem p. 26

3 Ibid, p. 391

* « Pas de retable sans pierre, sans bois ; meishie en place, la forét ne font pas le retadléayui extraire le
calcaire, abattre 'arbre, il faut transporter iarpe et le bois sur le lieu ou ils seront tra¥llpour devenir
monuments d’autel. La matiére est premiére, maiklgansports » commandent toute possibilité e faitre
le retable dans I'église paroissiale. » MENARD, Mite,op. cit, p. 71
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caractérisent par une structure proche de cellefalggles d’église, allant parfois jusqu’a
évoquer celle de temples antiques. Possédant pusmpis registres horizontaux et au moins
deux registres verticaux, ces retables sont le gbusent structurés par des colonnes lisses,
qui représentent les quatre cinquiéme des colomuessées par Michelle Ménireaucoup

plus rarement par des colonnes torses.

Dans les frontieres de I'ancien diocese du Marssydéables se réferent massivement
aux images du Nouveau Testament, les figures decigh Testament n’étant présentes que
pour annoncer le premier. Trois thémes sont pdigiement représentés, couvrant a eux trois
« plus de la moitié des figurations humaines delilanité sur le retable® Il s’agit de
I'Incarnation, traitée par le biais de I'’Annonca@ti de la Visitation, de la Nativité, de
I’Adoration des Bergers et de I'’Adoration des Mag#s la Trinité et enfin de la Rédemption.
Ce choix s’explique sans doute par le fait que toeis thémes correspondent aux quatre
premiéres legcons du catéchisme diocésain, leslestaianceaux devenant alors l'illustration
de « ce qu'il faut croire et savoif.»

Ces retables n’accordent en revanche pas une teésley place aux saints de la
Contre-Réforme. « De I'imagerie posttridentine été vraiment retenu que le theme, ancien
mais réactivé, de la Vierge au Rosaire (.%.)les anciennes dévotions restent & I'honneur
tout au long du XVA et du XVIIIF siécle, et parmi elles le culte de saint Sébastjianse
place au deuxieme rang des personnages les pliéseepés sur les retable manceaux, juste

derriere la Vierge a I'Enfant.

! MENARD, Michéle,Une histoire des mentalités religieuses aux XtiXVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése divlans, Clamecy, 1980, p. 140

Z|dem p. 391

3 Ibid, p. 392

* Ibid, p. 393
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Avant tout congus pour éduquer, le retable manesty un catéchisme et un missel ;

il est aussi un ouvrage de spiritualité »

2. Les retables des Pyrénées

Les églises des Pyrénées orientales abritent grémilte deux cent retables en bois
polychrome& Epargnés par les guerres de religions et la gueivile espagnole, le
Roussillon et la Cerdagne frangaise ont pour lessleconservé le décor et le mobilier

d’origine de leurs églises.

Une douzaine de retables datant du %diécle sont conservés dans le Roussillon et en
Cerdagng La plupart du temps, ces retables s'organiserbuaud’un panneau peint
représentant le titulaire de l'autel. Ce panneaplesé sur un compartiment bas, ancétre de la
prédelle. Des volets latéraux, liés a I'iconograppiincipale, peuvent compléter 'ensemble.
Ces retables ne sont jamais plus larges que l'autelessus duquel ils sont placés. Méme s'il
existe quelques ceuvres de ce type en albatre madné, elles sont beaucoup plus rares car

plus colteuses, et que peu nombreux sont ceuxngié®moyens de les faire réalfser

Au XV° siécle, les retables des Pyrénées orientales gagnén largeur comme en

hauteur, ne se limitant plus aux dimensions detdlaauquel ils étaient attachés. «(...) le

! MENARD, Michéle,Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocese divlans, Clamecy, 1980, p. 393

2 MATHON, Jean-Bernard, « La conservatiarsitu des retables : les protocoles raisplace au CDCROA », in
Regards sur les retabledctes du colloque de I'association des consewvatdes antiquités et objets d'art de
France, Saint-Etienne, 2004, p. 117

3 DURLIAT, M., Arts anciens du Roussillon (AARpnseil général des Pyrénées-Orientales, Permidi94

* Retable de Corneilla-de-Conflent, Jaume Casc&B40-1345. DURAN | SANPERE, A., et AINAUD DE
LASARTE, J.,Escultura gotica, Ars Hispania&Ill, Madrid, 1956, p. 208

® Les ceuvres de pierre sont & cette époque an Roussiuvent liées & un mécénat royal ou priné€ISSON,
Olivier, « Les retables en Roussillon : un apedri/’époque romane a la fin du XVilsiécle », irRegards sur
les retablesActes du colloque de I'association des consewatdes antiquités et objets d’art de France, Saint
Etienne, 2004, p. 60
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retable est désormais défini par I'édifice ou &l place et non par I'autel qu’il surmonte »
Au début du XVf siécle, ces retables adoptérent donc dans lemdgreajorité la forme
suivante : une figure centrale, peinte ou sculpéddourée d’'un cycle narratif, 'ensemble
étant posé sur une prédelle. Le choix de la sadpilutét que de la peinture, et inversement,

était sans doute lié aux conditions économiquesuotontexte de la commaride

Au XVI° siécle, les retables pyrénéens subirent une tranafion non seulement
esthétique mais aussi religieuse. Le Concile det&rencourageant le développement des
dévotions aussi bien personnelles que collectiless saints, intercesseurs privilégiés entre
Dieu et les hommes, furent mis a I'honneur surdégéables. Les cycles narratifs, jugés moins
utiles, furent progressivement remplacés par désutimages de saints, donnant ainsi
naissance a des retables « multi-intercesséurises retables narratifs se raréfiérent peu a

peu, les prédelles étant désormais souvent lesssaidbriter des épisodes de la vie des saints.

Dans les Pyrénées-Orientales, la sculpture ne welapdpa réellement dans l'art du
retable qu’'a partir de 1643. A cette date en effetya a Perpignan le sculpteur barcelonnais
Llatzer Tramulles, chargé de réaliser le retableRbisaire de I'église des Dominicains.
Quelgues années plus tard, en 1657, Jean-Jacquksr, Ma¥iginaire de Carcassonne,
commenca a travailler dans le Roussillon et intisitdlans la région I'usage de la colonne

salomoniqué

! POISSON, Olivier, « Les retables en Roussillon apercu, de I'époque romane a la fin du X¥Vsikcle », in
Regards sur les retablegctes du colloque de I'association des consewvatdes antiquités et objets d'art de
France, Saint-Etienne, 2004, p. 60

2|l arrive aussi que peinture et sculpture soiesbaiées au sein d’'un méme retable. C'est le castdhble de
saint Jean et saint Hippolyte, ceuvre d’Arnau Gagssialisée vers 1454, a Palau-del-Vidre, ou dbleide saint
Hyacinthe, par Honorat Rigau, vers 1595, a JoclhisTdeux ont pour figure centrale un bas-relief plalgme,
alors que les autres éléments sont peints. POISS0OWer, op. cit, p. 68

¥ CARBONELL-LAMOTHE, Yvette,Les retables sculptés du diocése d’Elti@se de Bcycle, université de
Toulouse-Le Mirail, dactyl., 1971

* BONNET, J.-L., « Jean-Jacques Mélair et les seulst audois du XVflsiécle »,Bulletin de la Société
d’'études scientifiques de I'Aude LXXXVII, 1987, pp. 49 a 74
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L'architecture de cette génération de retablegsatiin vocabulaire assez stéréotypé : colonnes
cannelées, a chapiteaux ioniques ou corinthienapkments et frises, demi-baldaquins au-
dessus des niches. Elle adopte au X¥iécle un vocabulaire plus orné, plus maniériste o
méme « plateresque », avec des jeux de canneloregzag, avec des colonnes ornées de
sortes de gaines, avec l'apparition des ailerorigérdax profilés et ornés. Mais les
compositions restent toujours assez strictemenmg&aues, la plupart du temps a trois

travées séparées par des ordres de colonnessatitreaux, sans compter la prédelle

3. Les retables de Bretagne

Géographiguement, la Bretagne occupe a I'époqueemeda méme position vis-a-
vis du royaume de France que la Savoie, la HaweiSau le Val d’Aoste vis-a-vis du duché
puis royaume de Piémont-Savoie. Comme les régitpises, la Bretagne est en effet une
marche du royaume. Cette similarité rend la conipamaentre les retables alpins et les

retables bretons particulierement intéressante.

Les retables médiévaux conservés en Bretagne sodeulx types. Il s’'agit soit de
réalisations locales en gremisoit d’ceuvres en bois, importées depuis les Fénu en
albatre, provenant d’AngletefreQuelques retables bretons du début du ®xaiécle sont
inspirés de modéles médiévaux, tels que des pqlygsi & volefsou des retables a dais

« Riche de cette tradition et des influences recciest au XVf siécle que la Bretagne crée

! POISSON, Olivier, « Les retables en Roussillon apercu, de I'époque romane a la fin du X¥Vsikcle », in
Regards sur les retableéctes du colloque de I'association des consewvatdes antiquités et objets d'art de
France, Saint-Etienne, 2004, p. 62

2 Retable du maitre-autel, chapelle Sainte-Anneé@&@ul

® HERVE-COMMEREUC, Catherine, « Les retables en &ee », inRegards sur les retabled#\ctes du
colloque de 'association des conservateurs déguatéts et objets d’art de France, Saint-Etien®842 p. 45

* Retable des dix milles martyrs, Crozon

® Retable de I'Annonciation, chapelle de Kerfonsubezre
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vraiment sa propre production, dans I'esprit, tqartgportion gardée, des retables brabangcons
ou germaniques de la fin du Moyen-Age : une cadsitant une figure en ronde-bosse, avec
des volets sculptés en bas-reliefs ou peiht€ertains de ces retables médiévaux abritent des
épisodes de la vie et de la Passion du Christ.d®urtres apparaissent des représentations
plus originales, comme I'arbre de Jésskes représentations de saints traditionnels, @®mm

saint Mauricé ou de saints locaux, comme saint Théogohnec

Le remarquable essor d'ordres religieux, le vasbevament d’évangélisation provoquent la
multiplication des confréries, notamment du Rosaitedu Sacré-Coeur, un renouveau des
pardons et pélerinages. Dans cette véritable shéeacdans le domaine architectural, puis
mobilier, due a I'’émulation entre les paroisses ilisgies par leurs prétres d'une part, les
confréries d’autre part, il ne faut pas sous-estiteedle de la bourgeoisie locale, ni de la
noblesse, qui reporte souvent sur les retablesnbagiues de prééminence gu'elle affichait

auparavant dans les vitraux ou les peintures nsialg”®.

Depuis la thése de Jacques Safbdes retables en pierre bretons sont trés bien
connus, ce qui n'est pas encore le cas des retahld®is polychrome. Ces derniers sont
cependant aussi abondants que variés, et ont ée p&F étudiés par Victor-Lucien Tapié,
Jean-Paul Le Flem et Annick Pardaihé-Galahrlimessort de leur étude que la Bretagne est
divisée en deux zones, la Haute-Bretagne ou lablest en pierre sont largement majoritaires,

et la Basse-Bretagne qui n’abrite pratiguement dpge retables en bois. En Basse-Bretagne

! HERVE-COMMEREUC, Catherine, « Les retables en &yee », inRegards sur les retabled\ctes du
colloque de 'association des conservateurs déguatéts et objets d’art de France, Saint-Etien®©42 p. 46

2 Saint-Thégonnec

3 Chapelle Sainte-Cécile, Briec

* Eglise paroissiale, Saint-Théogonnec

® HERVE-COMMEREUC, Catherin@p. cit, p. 47

® SALBERT, Jacquesl.es ateliers de retabliers lavallois aux XVBt XVIIF siécles. Etudes historique et
artistique thése de 3*cycle, Université de Rennes 2, dactyl. 1972

" TAPIE, Victor-Lucien, LE FLEM, Jean-Paul, et PARDHE-GALABRUN, Annick, Retables baroques de
Bretagne et spiritualité du X\isiécle Paris, 1972
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coexistent d’ailleurs des ateliers locaux, faisatgrvenir différentes générations d’artistes, et
les Ateliers de la Marine, créés a Brest en 1670 Qalbert et ayant pour mission la

construction et la décoration des navires royaugrsAgue I'existence des premiers entraine
une certaine répétitivité des modeles, la préseleseseconds permet d’introduire dans la

fabrication des retables des influences plus sagant

Une distinction peut aussi étre établie entre dpypes de retables : des retables
monumentaux, reprenant une architecture classauesont majoritaires en Haute-Bretagne,

et des retables dit rustiques, que 'on retrouser$ellement en Basse-Bretagne.

Le premier retable monumental connu en Bretagne dat 1564. Ces retables
monumentaux sont congus selon un modéle architdgbuécis. Divisés en trois volets, ils
possedent le plus souvent un tableau central ed@@colonnes supportant un fronton. Ce
dernier peut étre surmonté d’'un niveau d’attigue dinensions plus restreintes. Les volets
latéraux, plus étroits, sont percés de nichesatiriles statues de saints. Les colonnes qui
structurent ces retables monumentaux sont le mlusesnt des colonnes a fats lisses ; les
colonnes cannelées étant presque inexistantes etagBe, et les colonnes torses plutét

réservées aux retables rustiques

Les retables rustiques bretons sont pour leur Iparhéritiers directs des « niches a
volets » médiévales, dont ils conservent un certeambre de caractéristiques. Le plus

souvent, les niches médiévales perdirent leurstvdi@squ’elles devinrent des retables

! HERVE-COMMEREUC, Catherine, « Les retables en &jee », inRegards sur les retables\ctes du
collogue de I'association des conservateurs deguatdts et objets d'art de France, Saint-Etieni0®42 p. 48
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modernes, mais la structure de base resta la n@enines niches anciennes furent intégrées
a des architectures de retables, formant des efiseplbs ou moins homogeéries

De maniere générale, les retables de type russquearactérisent par leur richesse :
richesse de la polychromie, richesse des modéiebesse des formes, richesse des
ornements Une place importante est accordée aux tabernaflesle souligner I'importance
de I'Eucharistie. Il faut aussi noter la diversitiasi que la grande adaptabilité des retables
rustigues bretons. Certains d’entre eux, trés téfr@ont congus tout en hauteur afin de
prendre place entre deux bdiesi’autres au contraire, aussi larges que hawtsypent la
totalité du chevét

L’abondance des décors permet de développer deagapmmes iconographiques
complexes, faisant intervenir une multitude de @anages. Aux modéles véhiculés par le
clergé dans un contexte post-conciliaire s’opposesmtimages traditionnelles, populaires et
médiévales, qui le plus souvent semblent I'emptriees personnages les plus représentés
sur les retables des maitres-autels sont le Rereld et le Saint-Esprit. Les ailes latérales
abritent généralement des saints traditionnelsnpesquels sainte Anne, dont le culte s’est
développé en Bretagne aprés 1623, date des appatrite la sainte a Auray. Les saints locaux
sont encore trés souvent représentés sur les @stabtondairésalors que les saints de la

Contre-Réforme en sont pratiquement abgents

! Cf. par exemple le retable du maitre-autel delibégde Brennilis. « [Construit] au XVikiécle, il comprend
une prédelle composée de panneaux en bas-relief¥étments de remploi, et de deux éléments de
soubassement flanquant l'autel, supportant chacum niche dont I'une a perdu ses volets ». HERVE-
COMMEREUC, Catherine, « Les retables en Bretagne ‘egards sur les retableg\ctes du colloque de
I'association des conservateurs des antiquitébjetsod’art de France, Saint-Etienne, 2004, p. 49

2 « [Aux] colonnes torses a pampres, souvent ordégseaux piquetant le raisin ou baguées, s'ajduties
ornements de tous ordres occupant le moindre pdadéspace : statuettes, médaillons sculptés)aguies,
putti, bouquets (...) ». HERVE-COMMEREUC, Catheriap, cit, p. 50

3 Retable du maitre-autel, 1695-1701, Guillaumeadleéglise paroissiale, Bodilis

* Retable du maitre-autel, église paroissiale, ConamBinistére

® HERVE-COMMEREUC, Catherin@p. cit, p. 52

® Retable de sainte Juvette et saint Maudez, Henvic

"HERVE-COMMEREUC, Catherin@p. cit, p. 53
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Il. Spécificités des retables alpins

Ce rapide survol de la production des retables s&nG pyrénéens et bretons permet,
grace aux éléments de comparaison ainsi fournissodgprendre ce qui est spécifique aux
retables alpins. En d’autres termes, quels élémpeaitmettent de distinguer les retables
produits dans les Alpes aux XVIet XVIII® siécles de ceux qui virent le jour dans d’autres
régions ? Trois réponses ressortent de cette campar: la prééminence du bois,

'importance accordée a la sculpture et I'équilim@nographique.

1. La prééminence du bois

Dans une partie précédeht# a été établi que les quatre cent soixantenetetables
recensés dans le corpus sur lequel s’appuie caitie étaient presque tous en bois. A
I'occasion se rencontrent un retable peint, ou biemetable en stuc, mais leur présence reste
anecdotique. Or il ressort de la comparaison avdddns, les Pyrénées et la Bretagne, que ce
gui en Piémont-Savoie est une évidence ne le fuppaout a 'époque moderne. Les retables
manceaux sont en pierre, ainsi qu’une partie diebles bretons. La comparaison avec les
retables pyrénéens est encore plus intéressansgupusemble que ces derniers n'aient été
réalisés en bois que parce que leurs commandit@meaient pas les moyens de s'offrir de la
pierré. En Piémont-Savoie en revanche, I'emploi systégatidu bois est assumé. Il s'agit
d’un choix, conditionné par une longue traditionnen d’'une solution raisonnable dictée par

le contexte économique.

1 Cf. p. 151 et suivantes
2 Cf. JULIEN, Pascal, « Fraudes et profits autow marbres méridionaux, de Colbert au duc d’Antimt,HA,
n°16, Grands chantiers et matériaux, 2e semestig 20
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A la lumiere de ce qui se pratiquait dans d’autgggons, le recours au bois comme
matériau de prédilection peut donc étre considémdnee I'un des éléments caractérisant les

retables alpins.

2. La suprématie de la sculpture

Le deuxieme point qui distingue de maniere évidel#® retables alpins des
productions mancelles, pyrénéennes et bretonnaseote I'importance de la sculpture. Les
retables alpins accordent en effet une trés gratalee a cette derniére, ce qui n'est pas
toujours le cas des retables traités précédemmnidat.nombreux retables du corpus,
notamment valsesians et valdétains, sont entieremauiptés et n’intégrent pas un seul
tableau. Les retables majeurs d’Alafjrde Boccioletd de Gignod, d’Hone' ou d’'Issimé, le
retable du Rosaire et le retable du Saint-EspritChallant-Saint-Victdt, le retable du
Rosaire et le retable de Notre-Dame du Mont-CamieeCogné le retable du Rosaire de
Cravagliand, ne sont que quelques uns des nombreux exemptesttéeratique.

Or dans les Alpes de Piémont-Savoie comme ailléairsgulpture était plus colteuse
que la peinture. Faire réaliser un retable entiergrsculpte, fOt-il de bois au lieu d'étre de
marbre, codtait certainement plus cher a la comnménque de commander un retable en
partie peint et en partie sculpté. Les communidrsisirent malgré tout tres souvent de

privilégier la sculpturg ce qui contribue au caractére original de cetelyction.

! Cf. catalogue, pp. 40 et 41

ZIdem pp. 44 et 45

% |bid, pp. 234 et 235

* |bid, pp. 246 et 247

® bid, pp. 250 et 251

® Ibid, pp. 322 et 321, 336 et 337

" Ibid, pp. 316 et 317, 126 et 127

8 Ibid, pp. 60 et 61

° La seule exception concerne les retables du Rpdairéalisation de quinze scénettes sculptéeaieant des
co(ts parfois trop élevés pour les confréries.
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Ce godt pour la sculpture, de préférence a la peinse manifeste aussi dans le soin
apporté a la réalisation des éléments sculptés. réebles alpins sont rarement congus
comme de simples cadres destinés a mettre en uatetableau central. Tous les éléments
sculptés qui les composent ont leur importance. tiadement des colonnes [lillustre
parfaitement. Dans les Alpes de Piémont-Savoiectésnnes placées sur les retables sont
traitées avec la plus grande attention. Torsesyraueements végétaux ou a flts cannelés,
elles possédent une fonction ornementale que pasies sobres colonnes lisses des retables

manceaux.

3. L’équilibre iconographique

Le troisieme et dernier aspect qui marque la difiée entre les retables alpins et
d’autres productions a premiére vue semblablesearorcl'iconographie. Dans les vallées
alpines, la répartition sur les retables entre deprésentations anciennes et des
représentations plus récentes, inspirées de lar&Rdforme, entre les saints locaux et les
saints canoniques, entre les personnages isoléss efcenes, semble plus équilibrée que

partout ailleurs.

Cet état de fait est sans doute lié a la manierg s Actes du Concile de Trente
furent recus dans ces différentes régions. En Ri&®avoie, le duc Emmanuel-Philibert avait
ordonné des février 1564 aux évéques de publidiffeiser les actes du Concile dans leurs
dioceses. Malgré l'opposition premiere du SénatSd®oie, une intervention du cardinal
Frédéric Borromée convainquit finalement ses membtebéir au duc. Cette reconnaissance
des Actes du Concile facilita sans aucun doute#ptation progressive par les montagnards
des saints de la Contre-Réforme, qui obtinrentde de siéger sur les retables en compagnie

de saint Grat et de saint Guérin. Cet équilibreagwaphique flt aussi certainement facilité
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dans les Alpes par le double statut de certaimgssatomme saint Francois de Sales et saint

Charles Borromée

Etablir un paralléle entre la présente étude attdéa travaux du méme type, afin de
comparer les retables alpins aux retables d’auégi®ns, a permis comme énoncé en début
de chapitre de déterminer la place de cette pramuct

Les retables alpins possedent bien évidemment desitigles stylistigues ou
iconographiques avec les retables d’autres régimtamment ceux des Pyrénées, nés comme
eux dans les montagnes, et avec ceux de Bretaghepimme eux se sont développés dans
une zone périphérique.

Néanmoins, les retables alpins développent en @rdgs particularités qui font d’eux
une production originale, liée a un contexte higto¥, géographique, social et culturel

particulier.
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Cette seconde partie a donc mis I'accent sur ledbles alpins et sur la richesse de
cette production, dont la diversité évidente, kédre autres au contexte géographique et la
division en vallées, n'’empéche pas l'existence aeaatéristiques communes. Au premier
rang de ces caractéristiques prend place 'utitisad’'un matériau commun unique, le bois,
choisi quasiment systématiquement par les montdgrae Piémont-Savoie. S’y ajoutent des
caractéristiques stylistiques ou iconographiques, spnt I'expression d'influences et de
traditions montagnardes, et dont I'existence cbotia faire des retables alpins des ceuvres

spécifiques.

La troisieme partie s’attachera donc a mettre edeé@ce la nature et les différentes

fonctions des retables des Alpes de Piémont-Savoie.
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Troisieme partie

Le retable alpin : nature et fonction d’'un objet aw

multiples facettes
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Les retables alpins ne peuvent donc se comprendrelans le contexte spécifique qui
a fait I'objet des premiéres parties de cette @étuthnalyse approfondie des ceuvres constitue
elle aussi un préalable nécessaire a la compréheds cette production ; traitée dans la
seconde partie du présent travail, elle a permisielire en évidence les caractéristiques et la
diversité de ces ceuvres. Il s’agit maintenant deésesser plus en détail aux fonctions des
retables alpins, a leurs dimensions religieusbgtisiue et sociale. Une fois présentée la grille
d’analyse permettant de décrypter ces ceuvred, déssrmais possible de mettre en valeur les

multiples facettes de ces retables.

Deux chapitres constitueront cette troisieme enhidez partie. Le premier proposera
un retour sur la définition du retable alpin, erbssant sur les nombreux éléments présentés
dans les chapitres précédents. Le second chapiaat a lui présentera le retable alpin
comme la synthese de différents pouvoirs en actibdes volontés multiples qui ont animé la

vie des régions du Piémont-Savoie.
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Chapitre |

Retour sur la définition du retable alpin

Les retables alpins, tout comme leurs homologuascesux, pyrénéens, ou brethns
sont avant tout des objets religieux, qui commdigx@ de maniére détaillée dans la premiere
partie de ce travail, assument une triple fonctianJa fois liturgique, théologique et
catéchétigue Ces importantes fonctions religieuses justifialarplace de choix qui leur était
réservée dans les églises, et suffisent & expliquéls aient été produits en trés grand
nombre.

Les retables ne sont néanmoins pas les seuls ahjeéééments de décor a exercer
I'une ou l'autre de ces fonctions religieuses qantété réalisés a I'époque moderne dans les
paroisses alpines. Chaires a précher, stallesessiohnaux, devants d’autels, poutres de
gloire, tableaux et sculptures, peintures muraldsnt la dimension catéchétique est évidente
- meublaient a l'origine les églises de montagoeme en attestent certaines ceuvres encore
en place, ainsi que les comptes-rendus de visésomled De nos jours toutefois, ce sont
les retables qui constituent I'élément le plus nemable, et souvent unique, des édifices
religieux alpins. Est-ce parce gu'’ils ont été mieaxservés que les décors muraux ? Parce
gu'’ils étaient plus nombreux que les chaires al@é® Ou bien étaient-ils déja a I'époque de
leur réalisation les éléments centraux des églig@nontaises et savoyardes, auxquels étaient

réservés toutes les attentions et tous les horfhdugs réponses a ces diverses gquestions,

1 Cf. deuxiéme partie, chapitre IV, pp. 206 et sotea

2 Cf. premiére partie, chapitre |, « Aspects et fmms », p. 43

3 « Premiérement, I'église est en bon état (...). tand autel est bien orné, avec son tabernaclecteins Les
fonts sont en bon état. La chaire n’est pas biepner [Se sont] trouvés deux confessionnaux faitgpenoderne
curé : est requis en faire encore deux. », visitstqrale de la paroisse de Saint-Jean-d’Aulps, ,16i§ par
REBORD, C.-M. Visites pastorales du diocése de Genéve-Anauyecy, 1921, t. |, p. 354
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examinées tout au long de ce chapitre, permettterpproposer une définition des retables

alpins.

Le retable au cceur de I'église : lintégration dansun espace architectural

sacré

1. L’architecture des édifices

Lieux sacrés, les églises « doivent étre dignededes fonctions et provoquer le
respect et la dévotiont »Cependant, hormis par leurs clochers et plusmremé par leurs
portails, les églises alpines ne possédent guesigdes extérieurs de leur fonction et de leur
dignité. On n’y reléve ni une quelconque recherahéstique ni un goQt particulier pour
'ornementation. Les conditions climatiques difiés et les contraintes liées au terrain,
imposant des constructions sobres et solides, pewspliquer cette absence de décors
extérieurs. Mais les habitants des Alpes se cordimmh aussi en partie aux instructions
données par saint Charles Borromée dans Issfructions sur la construction et
'aménagement des églisparues en 1577, instructions qui furent relaydesppliquées par

les évéques alpins.

[On] observera cette régle pour les murs extériears ceux qui sont sur le cété ou derriére

on ne fera figurer aucune image ; sur la facadepifsenteront un aspect d’autant plus

1 CERCLET, DenisArt religieux des vallées de Savoldontmélian, 1994, p. 65
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convenable et d’autant plus vénérable qu’ils expromt I'histoire sacrée par des sculptures

ou des peinturés

Les églises montagnardes de Piémont-Savoie dangrdeemble ne possédent pas de
facade peinte, les montagnards ne retenant deocessgnes que ce qui leur convenait. On
peut citer néanmoins a titre de contre-exemplempéas églises du corpus, celle de Riva
Valdobbia, dans la Valsesia, dont la facade esteoriune fresque représentant le jugement

dernier et d’'une représentation de saint Christophe

Le plus souvent, les églises alpines étaient coitssrsur un modéle semblable a celui
des maisons environnantes, dont elles se distiagupar 'emplacement qu’elles occupaient,
généralement légérement surélevé, et par la présdiun clocher. Les portails, qui
marquaient la transition entre I'espace profankespace sacré constituaient I'élément le
plus travaillé de la fagade de I'église, I'attentidevant se focaliser sur I'entrée. Saint Charles
Borromée conseillait de placer au-dessus de la& plart’église paroissiale, une représentation
de la Vierge a 'Enfant, avec a sa droite le sainlaire de la paroisse et a sa gauche un autre
saint particulierement vénéré par les paroisSiebs portail de I'église paroissiale Saint-
Martin des Chapelles en Tarentaise, construiteeet®Bl et 1686, possede ainsi une niche
centrale abritant une statue de la Vierge a I'Enfaioujours en Tarentaise, la facade du
sanctuaire Notre-Dame-des-Graces, a Saint-Jearellerlle, est ornée de peintures

représentant notamment I’Assomption de la Viergssiague saint Jean-Baptiste et saint

! BORROMEE, Charlesnstructionum fabricae ecclesiaticae et supelle#icclesiasticagl577, éd. revue et
annotée par M. ’Abbé E. Van Drival, Paris, 18559pcité par PEYRE, Dominique, « Vers une nouveisson
du monde », irBavoieBaroque, Bologne, 1998, p. 236

2 Cf. annexes, p. 334

3 Cf. Partie |, chapitre |, p. 46

* BORROMEE, Charlesnstructionum fabricae ecclesiaticae et supelléezticclesiasticael577, éd. revue et
annotée par M. 'Abbé E. Van Drival, Paris, 18551, cité par PEYRE, Dominiquep. cit, p. 238
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Francois de Sales. Bien d'autres églises alpinegtnert encore une niche vide ou des restes

de couleurs attestant de cette pratique.

Lorsque les fideles, ayant franchi ce portail oraetd, pénétraient enfin dans I'église,

il était impératif qu'ils réalisent qu’ils se troaient dans un espace sacre.

L’Eglise est une image du ciel sur la terre. Diemplit tout entiere. Comment ne pas I'orner

de ce qu'il y a de plus précielux

« Image du Ciel sur la terre », I'église contrilenc par son ornementation a élever
les ames vers le ciel, comme si y pénétrer étdat premier pas d’une montée vers la
Jérusalem célesté.»Poutres de gloire, chaires, statues ou table@wplpient I'église et
contribuaient a créer I'impression d’un espaceil@gve, d’un univers a part, proche du divin,

dont les retables étaient I'élément clé.

(...) le retable d’autel est né en réponse au beggigprouvait I'expérience religieuse de se
constituer, au centre focal du culte, sur la taldeitel ou a lieu le mystére de I'eucharistie, un

point de concrétisation sensible du sacré exigéepdéroulement liturgique du rite (.2).

Pour comprendre les retables alpins et les raisiengeur succés tout au long de
'époque moderne, il faut s’intéresser a la manidoat ils s’intégrent dans un espace
architectural, celui de I'église : ils existentretation avec I'espace, comme tout objet sculpté

faisant appel a la tridimensionalité.

! MOLANUS, Traité des Saintes Imagesllemagne, 1618

2 CHAVOUTIER, Lucien, et AUBERT, Jean, « La Savoiedzfue », in_’histoire en Savoien® spécial, Société
Savoisienne d’'Histoire et d’Archéologie, Chambdr980, p. 32.

® PHILIPPOT, Paul, « Conception et évolution stidise », in Miroirs du sacré. Les retables sculptés a
Bruxelles. X¥:XVI° siécles Bruxelles, 2005, p.111
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Selon Jean Aubert, il convenait en Savoie comme taneste des Alpes « d’adopter
un type architectural permettant le déploiemennd'liturgie rénovée’» Rapidement, les
évéques alpins prirent conscience de la nécessiteadsformer les églises de leurs dioceses
afin de les adapter aux directives tridentines.eRaont les églises qui échappérent alors a
cette volonté de transformation et qui témoignebee des godts des siécles précédents.

Bien que 'ampleur des transformations pratiqguémssdes églises alpines ait varié
selon I'état de I'édifice d'origine, le degré d'itigation des prétres et des évéques, la volonté
des communiers et les moyens dont ils disposamemtfait demeure . nombre de ces
transformations furent dictées par les contraidiesctement liées aux retables. Ce sont eux,
et plus particulierement les retables des maitmslss qui imposérent la modification de
nombreux chevets, construits, reconstruits ou @&dagans le but, souvent avoué, de laisser
s’épanouir ces meubles religieux. En Mauriennespgample, a Sainte-Marie-de-Cuines, c’est
a l'occasion de la réalisation du nouveau retahiendhitre-autel en 1713, que fut murée
I'ancienne abside romane en cul-de-folirimportait en effet d’obtenir un chevet platael
adosser I'ceuvre monumentale des sculpteurs Sébdtisaz et Jean Simond. Une fois le
chevet plat réalisé, les communiers prirent la @ela faire préciser sur le prix-fait du retable
gue ce dernier devait étre réalisé « de sorte @utdd vide [soit] remply jusques a la muraille
tant de la hauteur que de la largelirke retable avait dicté sa forme & I'architectuem
retour, il devait autant que possible s’adaptestéealerniére.

Bien évidemment, il ne fut pas toujours possiblecdéer un espace adapté aux
retables. Par manque de temps ou de moyens, lagedls ne furent pas systématiquement
en mesure de faire modifier et adapter les édifiebgieux. Dans les cas ou il était impératif

de se conformer a un espace déja existant, dews typ solutions furent adoptées. L'une

! AUBERT, Jean, « Signification du baroque »L&Baroque n° spécial dé 'Histoire en SavoieMontmélian
1993, p. 30

2 PEYRE, Dominique, « L’art baroque des vallées aeo® », inSavoie BaroqueBologne, 1998, p. 116

3 Archives paroissiales, Sainte-Marie-de-Cuines
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d’entre elles consistait a intégrer les contrairdeshitecturales a la conception du retable.
C'est le cas par exemple du retable dédié & saisepll, dans I'église de Gressoney-la-
Trinité, ou encore de celui de saint Antding Issime, tous deux dans le Val d’Aoste, dont la
partie haute fut congue de maniére a laisserrfilrdumiére d’'une ouverture placée derriere.
L’autre solution consistait a nier les réalitésh@ecturales, a réaliser ou faire réaliser le
retable tel que désiré et a le placer ensuite dawgdise, quelles qu’en soient les
conséquences. Les retables du Ro3airelu Saint-Espfitde I'église paroissiale de Challant-
Saint-Victor, dans le Val d’Aoste, en sont un exmpe fait qu’ils soient plus larges que les
murs auxquels ils sont adossés, empiétant ainsil'egpace du choeur et altérant la
perspective, ne fut visiblement pris en compteanilps artistes ni par les commanditaires.

Il existe quelques exemples d’adéquation parfaiteeele retable majeur et I'édifice
religieux qui I'abrite. C’est généralement le casstjue le retable et I'église ont été congus et
réalisés quasiment simultanément. Peillonex, danBalcigny, en fournit un exemple. Le
retable du maitre-autel de I'église Notre-Dame:Asedomptior? est, pour reprendre les
termes de Fernand Roulier, «incorporé dans le aeth8v Le chceur de cette église,
appartenant a un prieuré dépendant de I'abbayeatiddince, fut reconstruit aux environs de
1720. Le retable du maitre-autel, qui a pour autreipaerité d’étre en stuc peint et non en
bois, fat réalisé a la méme époque. Composé d'lmiece/oie dont les trois ouvertures
correspondent aux trois baies de I'église roma@eetable épouse parfaitement le cul de four
du chevet. La scéne du couronnement de la Vieliggggte quant a elle parfaitement a la

vo(te de I'abside.

! Cf. catalogue, pp. 170 et 171

Z1dem pp. 140 et 141

% |bid, pp. 322 et 323

* Ibid, pp. 336 et 337

® bid, pp. 834

® ROULIER, Fernandyn art retrouvé. Le FaucignMarseille, 2001, p. 227

" Une inscription & I'entrée du cheeur en attestea@$si GAVARD, Adrien, « Peillonex, le prieuré paroisse,
la commune », iMémoires de I'’Académie de Savdieme XXIV, Chambéry, 1901, pp. 241-244, et ROUR|E
FernandUn art retrouvé. Le FaucignMarseille, 2001, p. 227
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Ces quelques exemples prouvent que méme s'il tfalbmnpter avec l'architecture, et
ne pas perdre de vue que le retable une fois térmvait s’intégrer dans un espace, la
concordance entre I'objet et le lieu n’était pagptaoccupation premiere des habitants des
Alpes. Pour des raisons religieuses ou personnédiesommuniers souhaitaient placer dans
leurs églises des retables ; que ces églises quiais a les recevoir ou non leur importait en
définitive assez peu. S’ils en avaient les moyehsj cela s’avérait réellement nécessaire, ils
étaient préts a reconstruire ou rénover leurs &glidais que cela s’avére impossible ne les
empéchait pas de commander un retable, sans secpp&o qu'il s’intégre a I'édifice auquel

il était destiné.

2. L’articulation entre le mobilier et le décor

« Le retable est la création fondamentale du Cerdd Trente, toute la décoration
s’ordonnant autour de lui » écrit Jean Aubdre couple que forment le retable et son &utel
se suffit a lui-méme, aussi bien sur le plan lilgug que sur le plan décoratif. Néanmoins, le
retable n’est pas le seul élément décoratif ddsesget chapelles alpines. L’affirmation selon
laquelle il en est I'élément principal, 'ornememntivilégié, la piéce maitresse, ne peut se
comprendre qu’en étudiant la maniere dont il farotie par rapport aux autres éléments de

décor.

! AUBERT, Jean, « Signification du baroque »L&Baroque n° spécial dé 'Histoire en SavoieMontmélian
1993, p. 32

2 Sur le lien entre le retable et 'autel, cf. pattichapitre |, pp. 40 & 43, ainsi que la deuxi@artie du présent
chapitre intitulée « Liens entre retable, autéhbernacle », pp. 245 et suivantes
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a. Retable majeur et retables latéraux

Avant de s’'intéresser au rapport qu’entretenaentrétables et les autres éléments qui
meublaient et décoraient les églises et sanctualp@ss, il convient de soulever une premiére
guestion : quel lien existait-il entre les retabhesajeurs et les retables latéraux ? Autrement
dit, peut-on établir une hiérarchie entre ces dgpes de retables ? Les seconds avaient-ils
pour seule utilité de compléter les premiers ? @ lau contraire, avaient-ils tous la méme

importance et fonctionnaient-ils de maniéere totaetautonome ?

Une premiére constatation s’'impose: si a lorigiles retables latéraux étaient
beaucoup plus nombreux que les retables de maiiitets, pour une raison évidente — il n'y a
gu’un maitre-autel par église — ce n’est plus tofait le cas aujourd’hui. Effectivement, les
retables majeurs ont été dans I'ensemble nettemientx conservés que les retables latéraux,
et ceci pour deux raisons. D’'une part, pendantetéi@poque moderne, les retables latéraux
ont connu plus de vicissitudes que les retablegunsj il semble qu’ils aient suscité chez les
paroissiens moins de respect que les retables magegue de ce fait, ils aient été remaniés,
déplacés, démontés lorsqu’ils n'étaient plus aut gl jour. D’autre part, lorsque la
Révolution frangaise toucha les vallées savoyar@esrainant la destruction d’'ceuvres
religieuses, les villageois concentrérent leursresfsur la protection des retables majeurs,
abandonnant & la vindicte révolutionnaire les letatatérauk Cela explique que seuls les
deux tier§ du corpus soient composés de retables latéraars gle certaines églises en

abritent encore jusqu’a Six

! Ce fut le cas par exemple a Séez en Tarentaisgetable du maitre-autel de I'église Saint-Pieme f
entierement démonté et stocké dans une grangessillageois en 1794,

2 Environ 68% des retables recensés sont des retabéeaux.

3 L'église paroissiale de Peisey-Nancroix, en Tamieet abrite effectivement six retables latérawédiés au
Rosaire, & saint Antoine, a saint Laurent, a skan-Baptiste, aux Ames du Purgatoire et & NotreeDaes-
Sept-Douleurs.
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Les retables latéraux étaient relativement souk&alisés a la demande de confréries
ou de donateurs privés, agissant en leur nom praptét qu’au nom de la communauté, a
linverse des communiers. Néanmoins, ils pouvasrgsi, au méme titre que les retables de
maitres-autels, étre souhaités et commandés pacdesnunautés villageoises. Il était
cependant alors assez rare que les retables batkrsgent réalisés en méme temps que les
retables principaux, tout simplement pour des raisdinanciéres. Mais lorsque les
communiers en avaient les moyens, ils n’hésitapas a faire réaliser au méme moment,
souvent par le méme artiste, autant de retablesequéglise pouvait en contenir. A Brusson,
dans le Val d’Aoste, les retables latéraux de i&glSaint-Maurice, dédiés a la Vietga
saint Joseph & saint Antoinget & la Sainte-Trinifé sont tous les quatre I'ceuvre de Giuseppe
Gilardi, qui les réalisa entre 1706 et 1714. Laesxdetables latéraux de I'église de la Sainte-
Trinité, aux Contamines-Montjoie, dans le Faucigm§dliés I'un au Rosaitel’autre & saint
Joseph, furent tous deux réalisés par les sculpteursplosébertini, Hudry et Pagniez, vers
1759. Le sculpteur Jacques Clérant réalisa poglid& Saint-André de Doucy, en Tarentaise,

entre 1698 et 1708, le retable du maitre-astele retable du Rosafte

Qu'ils soient antérieurs, contemporains ou postésiau retable du maitre-autel, peut-
on considérer que de maniére générale, les retablesndaires répondent a ce dernier ?
Artistes, prétres et communiers congurent-ils degnammes iconographiques complexes, se
développant sur plusieurs autels ? Considéraisntdimme essentiels que les styles des

retables majeurs et des retables secondaires et

! Cf. catalogue, pp. 116 et 117
%dem pp. 182 et 183

3 Ibid, pp. 144 et 145

* Ibid, pp. 96 et 97

® bid, pp. 862 et 863

® Ibid, pp. 802 et 803

" Ibid, pp. 620 et 621

8 Ibid, pp. 692 et 693

232



Paul Dufournet affirme que les autels secondaiég®ndent au retable du maitre-
autef. La réalité est beaucoup plus nuancée. Forceeesbmistater que ni les concepteurs ni
les réalisateurs des retables n’étaient génésigée lde représenter plusieurs fois les mémes
saints ou les mémes scénes dans une méme égli€hakant-Saint-Victor, dans le Val
d’Aoste, saint Grat, présent au maitre-gutéést aussi sur le retable dédié & saint Roch
Mais est-ce réellement surprenant lorsque I'oncaét sur un méme retable, il n’était pas rare
gue le méme saint fit représenté au moins desgxlfopremiére sous la forme d’'une peinture
et la seconde sous la forme d’'une sculpture ? BEandrt, il ne faut pas perdre de vue que les
retables représentaient souvent le ou les saimguals étaient dediés la chapelle gu'ils
occupaient ou l'autel qu’ils complétaient. Or cbselles et ces autels étaient généralement
consacrés a des saints variés, qui avaient poguerpoint commun d’étre révérés par les
paroissiens. En effet, il était jugé préférablarddtiplier les protecteurs, et une méme église
pouvait, comme celle Notre-Dame-de-I'’AssomptionatEouverte en Maurienne abriter en
plus du maitre-autel un autel dédié au Rosaireawtme a saint Joseph, un troisieme au
bienheureux Simon Stock, et pour faire bonne mesuréernier dédié a tous les saints. Tous
ces autels étaient évidemment ornés de refalijes n'avaient aucune raison de représenter
des personnages ou des scenes en relation lesemkea autres, hormis peut-étre dans le cas
du maitre-autel - rappelant la titulature de I'égli et du Rosaire.

L’affirmation de Paul Dufournet peut néanmoins étft une certaine réalité, limitée,
comme le montrent I'exemple et le contre-exempleasus. Considérons tout d’abord le cas
du sanctuaire Notre-Dame-de-la-Garde, a Perlozs taWval d’Aoste. Trois retables ornent

cet édifice : le retable du maitre-adtedelui du Couronnement de la Viefget celui de la

! DUFOURNET, Paull.’art populaire en Savoid_e Puy-en-Velay, 1981, p. 170
2 Cf. catalogue, pp. 274 et 275

%1dem pp. 198 et 199

* Ibid, pp. 460 et 461, 500 et 501, 420 et 421, 448 @} 438 et 439

® bid, pp. 280 et 281

® Ibid, pp. 218 et 219
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Nativité', tous trois réalisés au XVfikiécle, probablement autour de 1730. Sur le retdbl
maitre-autel est exposé, outre une statue deXaiohde et une autre de saint Grat, une statue
ancienne de Notre-Dame-de-la-Garde, datant du®Xlv du X\f siécle. Chacun des deux
retables latéraux est orné d’un tableau, représehta la Nativité, a laquelle assiste un saint
Sébastien percé de fleches, l'autre le Couronneaherd Vierge, en présence de saint Jean
I'Evangéliste et de saint Germain. Ces trois remiplosseédent donc chacun une représentation
de la Vierge, mettant en valeur la Mere de Dieunsdune iconographie tout a fait adaptée au
cadre d’'un sanctuaire marial. Il est cependant mapb de noter qu’il ne s’agit en aucun cas
d'une habitude systématique, caractéristique de tes sanctuaires mariaux. Le sanctuaire
Notre-Dame-des-Vernettes, situé en Tarentaisetealuii aussi trois retables. Le retable du
maitre-auté], ceuvre de Joseph-Marie Martel datée de 1738-1&4B3tout naturellement
consacré a la Vierge et s’organise autour de I'endg Notre-Dame de Pitié, dont les
souffrances en font une médiatrice privilégiée efireu et les hommés Les deux retables
des croisillons latéraux, réalisés entre 1747 d1probablement par le méme Joseph-Marie
Martel, sont dédiés I'un & saint Jean-Bapfjstautre & saint Nicol&s Le premier met en
scene saint Jean-Baptiste, accompagné de sainteeribat d’Alexandrie, sainte Marie-
Madeleine, saint Claude du Jura, saint FrancoiSales et sainte Elisabeth de Hongrie. Deux
éléments peuvent éventuellement relier ce retalglelld du maitre-autel ; la présence d’'une
statuette de la Vierge a I'Enfant, et la représ@ntadu martyre de saint Jean-Baptiste, qui
pourrait faire référence a la mort du Christ. Néam®, la présence d’'une Vierge a I'Enfant
n'a rien d’inhabituel sur un retable, quel qu'iits@t la dédicace de l'autel suffit a justifier la

présence de la scene de martyre. Le second retablerné d'une statue de saint Nicolas,

! Cf. catalogue, pp. 88 et 89

%1dem pp. 678 et 679

3 « N'est-ce pas Marie qui donne son sens a I'indyéa Pieta, image de la compassion de la méreiele D
(...) c’est a Marie et non au Christ que s'adressdidéle, a I'’Avocate auprés du Médiateur, a la Mére
Miséricordieuse, a la Consolatrice. », MENARD, Mty Une histoire des mentalités religieuses aux XVII et
XVIII siécles. Mille retables de I'ancien diocéseMans, Clamecy, 1980, p. 313

* Cf. catalogue, pp. 572 et 573

®ldem pp. 590 et 591
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entouré de saint Guérin et de saint Grat. Sont @ugsents sur ce retable saint Pierre et saint
Paul. Il n'y a donc ici aucune cohérence iconoligye entre les retables, chacun d’entre eux
représente les scénes souhaitées par ses comrirasgigt ce bien que le méme artiste ait

réalisé les trois ceuvres.

Il semble qu’il n’y ait pas davantage de volontérdfication ou de concordance sur le
plan stylistigue. Retables majeurs et retables relsices pouvaient se ressembler ou au
contraire ne présenter que peu de similitudes. dresfaits prouvent que les communiers
laissaient souvent toute latitude aux artistes eorant les aspects stylistiques ; leurs
exigences dans ce domaine se limitaient souvedtlamer la présence de colonnes torses ou
de guirlandes de fleurs. Le prix-fait du retablejena de I'église paroissiale de Peisey-
Nancroix atteste de cette latitude laissée auwstagtien matiere de style. Alors que les
communiers font écrire précisément quels persormagévent étre représentés, ils ne se
prononcent pas sur l'allure générale du retablele plus a été encore convenu que les dits
maitres prix-factaires feront généralement toutquél faudra pour la construction du-dit
retable $. Il arrivait cependant, trés rarement, que lesmamiers se montrent plus exigeants
et imposent a leurs artistes des références sfyest précises. Giovanni Testori et Stefania
Stefani Perrone affirment ainsi que dans le prik-#a retable majeur d’Alagiadans la
Valsesia, daté de 1690, les communiers exigeaieatle sculpteur, Jean-Marie Molino, se

référat aurraité d’architecturede Vitruve pour concevoir son ceure

! Les deux retables latéraux furent élevés aux fieisparticuliers, Jean-Baptiste Morel pour le peenet
Nicolas Trésallet pour le second.

2 Archives diocésaines, série 7Y, dossier 4.

3 Cf. catalogue, pp. 40 et 41

* TESTORI, Giovanni, et STEFANI PERRONE, StefarAatisti del legno. La scultura in Valsesia dal XV a
XVIII secolq Borgosesia, 1985, p. 284
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Comme le montrent ces quelques exemples, il cohvidonc d’éviter les
généralisations abusives. Retables majeurs etflesthtéraux étaient bien loin de se répondre
systématiquement, qu’ils aient été concus simulteemd ou non. Tout dépend des églises et
de I'époque a laquelle elles furent meublées. Liéférdnts retables fonctionnaient le plus
souvent de maniere totalement indépendante lepamsapport aux autres, mais pouvaient
dans certains cas faire partie d’'un ensemble qoéssitait pour étre parfaitement compris

d’étre appréhendé dans sa globalité.

b. Les poutres de gloire, compléments iconographigaesgetables

Parmi les éléments qui meublaient les églises rattsaires des Alpes, se trouvaient
les poutres de gloire. Ces derniéres se développark suite du Concile de Trente, afin de
suppléer a la disparition des jubés médiévaux,nmpaiibles avec la volonté des Péres de
I'Eglise de rendre le culte visible de toutes paBituées en hauteur, a la jonction de la nef et
du choeur, elles marquaient I'entrée dans I'espagalus sacré de I'église, jouant un role
similaire a celui des portails. Franchir le por@d I'église comme passer sous la poutre de
gloire permettait de se rapprocher de I'espacendiliévéque de Genéve-Annecy, Mgr de
Granier, insistait d’ailleurs sur I'importance descpoutres de gloire qui permettaient aux
fidéles de voir le Christ en Croix dés l'instant it&Ipénétraient dans I'égliseMgr Milliet,
évéque de Maurienne entre 1591 et 1618, consddlditment dans ses instructions de « faire
placer un grand Christ en croix entre le maitrelaet les fidéles% A Villard-sur-Doron,

Aussois, Peisey-Nancroix, Beaune, les exempleslégiatn.

! OURSEL, RaymondArt en SavoigAnnecy, 1975, p. 187
2 TRACQ, Francis, « Bessans, une paroisse savoyatdge baroque », iBavoie BaroqueBologne, 1998, p.
213
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Outre cette fonction liturgique, les poutres ddrglatout comme les retables, jouaient
aussi un réle théologique et un role catéchétitattant en scéne le Christ en croix, le plus
souvent accompagné de la Vierge et de saint JEsaripgéliste, parfois aussi de sainte Marie-
Madeleine, elles étaient pour les fidéles un cartstappel de la Passion et du sacrifice
consenti par Jésus pour racheter les péchés deswdwonil n'était d'ailleurs pas rare que
prissent place autour du Christ des angelots podsicoupes dans lesquelles ils recueillaient
le sang coulant des plaies du Crudifigeut-étre en référence au théme du Pressoir aqugsti
C'est le cas par exemple a Valezan, en Tarentasepoutre de gloire de I'église Saint-
Francois-de-Sales supporte un Christ en croix aedspduquel est agenouillée sainte Marie-

Madeleine. Trois angelots recueillent le sang cutudia coté et des mains de Jésus.

Dans la deuxieme partie de cette thése a été rapitteavancée I'idée selon laquelle
'absence de scenes de la Passion sur la majestéetables du corpus était liée a I'existence
de ces poutres de glofréPoutres de gloire et retables majeurs se conigihéfdes premiéres
étant placées a I'aplomb des seconds. De cetteengaéiait affirmé le lien entre la Croix et
I'Eucharistie, entre le sacrifice et le sacrement.

Ainsi donc, bien qu’on ne puisse leur dénier unisterce propre, les poutres de gloire
peuvent étre lues et interprétées en relation de®aetables des maitres-autels qu’elles
complétent. Il arriva d’ailleurs que 'un et I'aatfussent commandés au méme artiste et a la
méme période. A Agnona, dans la Valsesia, le retabhjeut et la poutre de gloire de

I'oratoire Saint-Michel datent tous deux des ann&@30-1633, et sont probablement I'un

! « C’est aussi conformément & une maniére anciéméeliévale) que, quelquefois, ils montrent des snge
recueillant le sang qui coule des plaies du Créicifi ROULIER, FernandJn art retrouvé. Le Faucigny
Marseille, 2001, p. 130

2 Cf. partie Il, chapitre Il, p. 199

3 Cf. catalogue, pp. 30 et 31
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comme l'autre des ceuvres de Gaudenzio BdniAa moment de faire réaliser leur retable
majeur, les communiers pensaient a la poutre deegldont la fonction et le message
renforcaient ceux du retable, et profitaient derésence d’un artiste pour passer une double

commande.

c. Décors peints et retables : questions de miseé@resc

« En dépit de la fragilité des supports, le nond@geintures murales qui ont survécu
en Savoie est surprenant pour des raisons taorifisés qu’économiques. Les communautés
commandeérent des peintures durant les temps pesspér X\ et du début du XVisiécle
mais, par la suite, elles ne purent plus s’offer mbuveaux décors peints, et quelque peu
démodés que pussent paraitre les anciens, etla# fabligées d’entretenir, souvent tant bien
que mal, ceux qu'elles avaient fait faire autrefdisBien que cette église ne fasse pas partie
du corpus, puisqu’elle n’abrite aucun retable dés kerulpté, citons a titre d’exemple
'ancienne église paroissiale de Chevrier, dan&émevois, dont lintérieur est décoré de
fresques, certaines datant de 1541, d’autres daumdl XVIII° siéclé. Néanmoins, malgré le
nombre relativement important de peintures murdbtant de I'époque moderne, voire des
siecles précédents, qui subsistent dans les anEtats de Savoie, relativement peu d’églises
du corpus en sont ornées. Les décors peints gilidmlactuellement les murs de ces églises
de montagne datent dans la grande majorité dedwX4X® siécle. Pour quelles raisons les
peintures murales des siécles précédents ne destpals plus nombreuses dans les églises du

corpus ? Lorsqu’elles sont présentes, entrent-eies concurrence avec les retables,

! TESTORI, Giovanni, et STEFANI PERRONE, Stefarfatisti del legno. La scultura in Valsesia dal XV a
XVIII secolq Borgosesia, 1985, pp. 186-187

2 PLESCH, Véroniqud,e Christ peint. Le cycle de la Passion dans lepelies peintes des Etats de Savoie au
XV siécle La Ravoire, 2004, p. 6

¥ ROULIER, Fernandyn art retrouvé. Chablais et Genevoldarseille, 2001, pp. 123 et 124
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s’effacent-elles devant ces derniers, ou au costias écrasent-elles, prenant leur place et

jouant en partie leur réle ?

Parmi les peintures de I'époque moderne qui sudrgistur les murs des églises du
corpus, les plus nombreuses sont celles représadgdourdes tentures, parfois retenues par
des anges et placées sur les chevets, derrienetides majeurs, comme par exemple a
Avrieux en Maurienne. Les restaurations de cegdrdarnieres années ont parfois révélé en
Savoie les vestiges d’ceuvres des X\l XVIII° siécles. C’est le cas a Naves en Tarentaise.
Les murs de la nef étaient peints de motifs bléjsumes, imitant un tissu.

Le sanctuaire Notre-Dame-de-la-Vie, a Saint-MadaBelleville en Tarentaise,
posséde un décor peint plus abouti. En 1680, leneeNicolas Oudéard fut chargé d’orner la
coupole. Il représenta plusieurs personnages dedsAncien et du Nouveau Testament, qui
assistent au triomphe de la Vierge. La valeur @sehbbitants de Saint-Martin-de-Belleville
accordéerent a ce décor peint est attestée paohabreuses restaurations qui se succéderent
entre 1734 et 1924, et qui furent confiées a diéstes dont le talent était reconnu dans les
vallées alpines, comme par exemple Pignol en 1782

Il est intéressant de constater le type de lierpquiait exister entre ces décors peints
et les retables. Ces peintures existaient-elles gtles-mémes, ou n’avaient-elles pour
vocation que de mettre en valeur le retable oudtbles abrités par I'église a laquelle elles

appartenaient ?

Dans les églises qui n'ont pas été reconstruitesiéut du XVIFf siécle et qui
possédaient des décors peints, il semble parf@sgmmuniers et artistes n'aient eu de cesse

de faire disparaitre ces décors. Les quelqueslestaieints qui subsistent dans les églises

! PEYRE, Dominique, « L’art baroque des vallées deo® », inSavoie BaroqueBologne, 1998, p. 130
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étudiées prouvent qu’il ne s’agissait pas uniquaérdeme question de savoir-faire, mais bien
d’'un probléme de goit et de conception. A Villaeden Tarentaise par exemple, le pendant
du retable peintdu bas-c6té sud a été recouvert en 1712 par ahleeiiu Rosaifeen bois,
ceuvre de Jacques Clérant. Ne disposant pas deqisndges’offrir de « vrais » retables, la
communauté les avaient fait peindre en trompell'aegnéme le mur. Mais des lors que les
paroissiens eurent la possibilité de s’offrir unuveau retable, ils n’hésitérent pas a faire

disparaitre I'ceuvre peinte.

Il est fréequemment consigné dans les comptes-retelices visites en Savoie que I'évéque a
demandé de « blanchir » I'église afin qu'elle pssaipropre et décente. Le mot « blanchir »
revient souvent ; il n'a pas seulement une valaunctionnelle, mais aussi esthétique et
spirituelle : les ceuvres réalisées en d'autres semip ne convenant plus doivent étre

remplacées.

Trois exemples permettent de comprendre de quell@are les décors peints ont pu
étre utilisés dans certains cas de maniére a negttvaleur les retables des maitres-autels.

Le cas de la chapelle de Vulmix en Tarentaise @gtlateur de la maniére dont
coexistent des peintures anciennes et un retableumplus récent. Cette chapelle, dédiée a
Saint-Grat, avait probablement été construite ald 3écle. Au XV siécle, les murs furent
ornés de fresques relatant la vie de saint Gréepdque moderne, la chapelle fut dotée d’'un
retable majetfy composé notamment d’un grand tableau sur leqraissait saint Grat. I
est intéressant de noter que le saint Grat dfisi&tle et celui du XVfisiécle se ressemblent
traits pour traits. Imberbes 'un comme l'autrs,sbnt vétus de fagon identique. Les habitants

choisirent donc de préserver le décor mural préaxiset de le faire cohabiter avec un retable

1 Cf. catalogue, pp. 746 et 747

%1dem pp. 726 et 727

® PEYRE, Dominique, « Vers une nouvelle vision duo® », inSavoieBaroque, Bologne, 1998, p. 29
* Cf. catalogue, pp. 612 et 613
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du maitre-autel moderne. Mais il est difficile deedsi ce choix fut motivé par un attachement
a ces fresques ou par un manque de moyens ne paTmeds de faire réaliser des retables
latéraux.

Le deuxieme exemple choisi révele de quelle manigreetable et des fresques,
congus presque simultanément, pouvaient dans meitas se compléter afin de contribuer a
créer un programme iconographique cohérent. llits’dg I'église Saint-Thomas-Becket
d’Avrieux, déja évoquée dans la premiere particelte these afin de souligner le réle que
pouvaient jouer les prétres dans la réalisationetibles. L’abbé Damé, nommé curé de la
paroisse le 6 avril 1680, concut et fit réalisasttan cycle de fresques destiné a mettre en
valeur le retable du maitre-adteteuvre de Laurent Portaz et Pierre Bertrand dEtg@nnées
1676-1678. Le retable et les fresques se compidtaadin d’établir un programme
iconographique clair. Ainsi, sur la volte du veskibétait peint le martyre du saint patron de
I'église, Thomas Becket. Cette peinture était aquagnée de représentations de la Passion et
du Jugement Dernier. Aux portes de I'église sevia@mnt ainsi représentées les souffrances et
la mort, indissolublement liées a la vie terredteeporte de I'église, réalisée elle aussi a la fin
du XVII° siécle, sculptée et peinte, était ornée du Chiessaint Pierre et de saint Paul, ainsi
gue d’'une scéne d’Annonciation au tympan. Ces imagétaient les fidéles a pénétrer en
confiance dans I'édifice, soutenus par le Chrissext disciples. A l'intérieur de I'église, au
bout de la nef, se trouvait placé le retable dutmaautel, remplissant parfaitement sa
fonction de « porte des cieux ». Ceinte de colortoeses gémellées et dorées, une toile
représentant saint Thomas Becket accueilli auxxcpgar la Vierge et son Fils ouvrait un
apercu sur l'au-dela. Toute I'histoire de saint flas Beckett se trouvait ainsi représentée

dans I'église, en peinture et en sculpture, duilvelst au retable placé dans le checeur.

1 Cf. partie I, chapitre 3, pp. 110 et 111
2 Cf. catalogue, pp. 490 et 491
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L’exemple de Cordon dans le Faucigny est pour sargeclateur de la maniére dont
des peintures pouvaient étre réalisées a postenari compléter un retable majeur. En 1788,
le peintre Joseph Léonard Isler peignit a fresqeepartie de I'église paroissiale Notre-Dame
de I'’Assomption de CorddnLes voites de la nef, les croisillons, le chagua €oupole se
virent illustrés des mysteres du Rosaire. Or laklet du maitre-autel, antérieur a 1781
puisque se trouvant déja dans l'ancienne égliseCdedorf, représentait entre autre
’Assomption de la Vierge, respectant ainsi laléiture de I'édifice. Un rapport direct peut
donc s’établir entre le retable majeur et les fuesg en particulier celles ornant la coupole, et

qui se trouvaient donc parfaitement a I'aplomb’detél et de son retable.

Ces trois exemples ne suffisent évidemment pasw@vpr que la totalité des peintures
murales alpines ont été congues ou préservées ldangue but de mettre en valeur les
retables de I'époque moderne. lls attestent néamsy@ I'importance accordée a ces retables
dans les édifices de culte, et contribuent a jestithypothese selon laquelle ils furent a

I'’époque moderne I'élément privilégié des églisgmnas.

Il convient de revenir ici sur I'impact précédemmévoqué du Sacro Monte de
Varallo dans I'élaboration d’une telle scénograpliliein tel rapport entre un décor peint et
des éléments sculptés comme les retables. NomBraudeurs de retables, originaires de la
Valsesia, étaient formés dans les écoles de detsis ateliers de sculpture d’Alagna ou de
Campertognd Ces maitres-sculpteurs avaient sous les yeulueparlant des modéles, les
guarante-trois chapelles du Sacro Monte bati arbende la vallée, a Varallo. Or dans ces
chapelles étaient étroitement mélés éléments peirdments sculptés. La onzieme chapelle

par exemple, consacrée au massacre des Saintemgoconstruite entre 1586 et 1588 et

' ROULIER, Fernandyn art retrouvé. Voies d’approch#larseille, 2001, p. 39
2|dem p. 149
3 Cf. partie I, chapitre 3, pp. 89 et suivantes
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décorée entre 1588 et 1598, associait & des freste® fréres Roveredes statues de
Giacomo Paracca de Valsofdet de Michele PrestindriSoldats armés d’épées sanglantes,
enfants égorgés, femmes éplorées, étaient repéssant fois sur les murs de la chapelle,
sous forme peinte, et au centre, en tant que stai®ois. Architecture peinte et architecture
réelle se répondaient, de la méme maniére que rpw@ges peints et personnages sculptés,
dans une mise en scene efficace sensée faire @etespectateur de plain-pied dans cette
autre réalité. La vingt-septi€me chapelle, conttrau début du XVfisiécle, qui abrite des
fresques d’Antonio d’Enricbet des statues de Giovanni d’Enrico, réaliséeseetB15 et
1617, constitue elle aussi un exemple intéressant.dviettn scéne Jésus devant Pilate, elle
est encore plus représentative de cette étroiteidatlon entre les différents supports
artistiques. Juste derriere Pilate se tient e affgoersonnage qui semble sortir d'un édifice ;
il est presque entierement sculpté, a I'exclusiefith de ses bras, peint, qui semble soulever
un rideau, peint lui aussi

Sensibilisés a des représentations de ce type;uéhs par les artistes par le biais de
dessins ou tout simplement de récits, il est vraidable que les maitres-sculpteurs alpins
aient été intéressés par les questions de miseesre £t d’interaction entre les différentes

pratiques artistiques.

Dans les églises des Alpes de Piémont-Savoie, 3k Xt XVI1II° siécles, les retables
pouvaient donc selon les cas exister de manieperntante, que ce soit les uns par rapport
aux autres ou bien par rapport au reste du déa@auaontraire s’inscrire dans un programme

iconographique plus complexe, faisant intervenifedénts éléments, notamment les poutres

! Dits « les Fiamminghini ».

2 Dit « le Bargnola ».

® TESTORI, Giovanni, et STEFANI PERRONE, StefarAatisti del legno. La scultura in Valsesia dal XV a
XVIII secolq Borgosesia, 1985

* Dit « le Tanzio ».

® TESTORI, Giovanni, et STEFANI PERRONE, Stefamip, cit.

® Cf. aussi annexes, p. 333
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de gloire. Tout souligne cependant la place cemtemicordée a ces éléments de mobilier
religieux, dont la conception et la réalisation taiént pas nécessairement liées a une
réflexion d’ensemble sur I'ornementation de [I'échfi religieux, mais qui pouvaient en

revanche fort bien se suffire & eux-mémes.

Les retables alpins sont bien I'élément privilédés églises, chapelles et sanctuaires
montagnards. Dans le contexte spécifigue qui ldsnaitre, ils s’imposerent comme
'embléme religieux de référence. Devenus les éiémeentraux de I'église, ils I'emporterent
peu a peu sur les autres réalisations religieusestistiques, reléguant bien souvent ces
dernieres au rang de faire-valoir, ou éclipsant f@ésence. Leur statut privilégié a perduré
au-dela de leur période de production, comme estatit les tentatives de remplacement, de
restauration ou de sauvegarde tout au long dif Xiécle. Le nombre particulierement élevé
de retables qui survécurent a la Révolution frasgcguarce qu'ils avaient été démontés et
dissimulés par les paroissiens prouve ainsi I'atatent profond des populations alpines a

Cces aeuvres.

[l. Liens entre retable, autel et tabernacle

Lors d'une conférence intitulée « Retable et autliance ou concurrence ? », le
théologien et historien Francois Boespfiug soulevé la question suivante : dans quelle
mesure le développement du retable, au départ ce@gser I'autel, lieu de la célébration

eucharistique, a-t-il pu finalement présenter &&ue d’'une véritable concurrence visuelle ?

! Cette intervention a eu lieu le 9 mars 2009 & didarium du Louvre, & Paris. Elle s'inscrivait daescadre
d’'un cycle de conférences intituléautel chrétien : lieu d'images
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L’attention des fidéles, divisée entre |'attraiteexé par le retable, objet richement décoré, et
celui provoqué par les actions du prétre devanitdla se portait-elle en définitive plus
volontiers sur I'objet coloré et imagé qui leurskt face ? Les réflexions de Francois
Boespflug portaient sur des ceuvres de provenanegesses, mais toutes datées de I'époque
médiévale. Ces questions peuvent néanmoins égemeit transposées aux retables alpins
des XVIF et XVIII® siécles.
Emblémes désormais accessibles a toute I'assentiblégique, ils ont le mérite
essentiel d'offrir un support permanent a l'expm@ssde ce sacré, dont la
manifestation cesse d’'étre liée a la célébrationitéuwou a I'exposition des reliques et
de I'Eucharistie. (...) Le retable offre ainsi la pitslité de concentrer, dans un espace

déterminé et dans la continuité du temps, une péoresensorielle du sacté.

Le fait que les retables permettent d’'une certaiaaiére de représenter le sacré, de le
matérialiser, fit petit a petit d'eux des élémeinidispensables a la célébration du culte. Par
I'intermédiaire du retable se concrétise entrerédrp et les fidéles la réalité de la célébration.
« Puissance de Dieu, dont les fideéles s’attachemtceéer la présence en usant d’'un objet
affecté a un role de substitution, mais aussi pniss du groupe rassemblé qui objective, a
travers le retable, la conscience de sa cohérere on pouvoir»écrit Brigitte d’Hainaut-

Zveny.

Le retable est « né de la double nécessité qu'spréaxpérience religieuse de se

doter d’un objet assurant la matérialisation d’'pnésence sensible du sacré et du besoin des

! D'HAINAUT-ZVENY, Brigitte, « Conclusions », irMiroirs du sacré. Les retables sculptés a Bruxel}¢-
XVI® siecles Bruxelles, 2005, p. 148
2|dem p. 148
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fideles de pouvoir disposer d'images susceptiblesiaurrir une empathie spirituellé sl
existe en Piémont-Savoie un cas particulier, ce@s retables-tabernacles. Présents dans la
Valsesia, ou ils sont trés nombreux , ils répondenette double exigence et permettent de
concilier I'existence nécessaire du tabernacleleetésir de magnificence satisfait par le
retable. Les retables majeurs d’Agngnde Boccioletd, de Campertogrioou encore de

Valpiana l'illustrent parfaitement.

1. Le retable alpin, entre art et religion

Bien que cette dimension religieuse du retable smmtentielle, et que sa
reconnaissance constitue un préalable indispensabbeite tentative de compréhension de
cette production, elle ne saurait suffire. Ses rdie® fonctions religieuses ne justifient a elles
seules ni I'importance, ni le succes, ni la permaeede cette production dans les Alpes de
Piémont-Savoie. Celles-ci ne permettent pas nos, plelles seules, d’expliquer la forme que
prirent ces retables : les mémes fonctions auraierttinement pu étre remplies sous une
apparence différente. Pour comprendre et intenprédéte production si particuliére, |l
convient donc de se poser la question suivants rdtables alpins ont-ils aussi été pensés

pour « décorer » les églises ?

Cette partie aborde ainsi un aspect délicat. Rmsislés a présent qu'il n’entre pas

dans le propos de cette these de soulever la gnedé la définition de I'ceuvre d’art, sur

! D'HAINAUT-ZVENY, Brigitte, « Conclusions », irMiroirs du sacré. Les retables sculptés a Bruxel}¢-
XVI® siécles Bruxelles, 2005, p. 150

2 Cf. catalogue, pp. 30 et 31

®ldem 44 et 45

*Ibid, pp. 46 et 47

® Ibid, pp. 54 et 55
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laquelle historiens de I'art et philosophes se g@michés & maintes reprise®e nos jours il
est vrai, les retables sont encore souvent comsidéomme des objets de patrimdjne
intéressants en tant que témoins du passé, plusaqume des objets d’art, autour desquels
peuvent étre abordées des questions d’esthétiqes«etables] restent souvent considérés
avant tout comme des éléments de décor mobiledlid&anciens usages liturgiques. Leur
théatralitt méme constitue un danger et invite gmrg les traiter comme les décors
éphémeéres d’un spectacle dont le contenu a chasgéligne Marie-Anne Sife

Il s’agit la du regard que notre époque porte g abjets dont les qualités esthétiques
et artistigues ne sont pas toujours évidentes. lgais comprendre ces retables, mieux vaut
s’intéresser plutdt au regard que leurs contempsnadsaient sur eux. A I'époque a laquelle
ils ont été réalisés, les retables alpins onttéscénsidérés comme des objets artistiques, dont
la dimension esthétique comptait ? Si oui, quelkee était accordée a cette derniere? Etait-
elle du seul ressort de l'artiste, ou intéresdédtdes autres parties prenantes ? Lorsque les
communiers commandaient un nouveau retable, étidgesgnsibles a la notoriété du maitre-
sculpteur? Souhaitaient-ils que leur retable pdisédes caractéres originaux, ou préféraient-
ils que fussent reproduits des modeles qu'ils cmsagent ? Sculpteurs et peintres avaient-ils
conscience de détenir un pouvoir, en tant que ewéatd’'une oceuvre originale, ou se
considéraient-ils comme de simples exécutants 3dbé ces différentes questions que ce
chapitre se propose d’aborder, afin de détermiaas djuelle mesure les retables des Alpes de
Piémont-Savoie peuvent étre considérés non seutecoanme des objets religieux, mais

aussi comme des objets artistiques.

! Cf. par exemple DANTO, ArthuiThe Transfiguration of the Commonpladéew York, 1981, traduit par
HARY-SCHAEFFER, Claudela Transfiguration du banal - Une philosophie dari; Paris, 1989, ou
GENETTE (Gérard)l.'ceuvre de I'art. Immanence et transcendarraris, 1994

2 Regards sur les retableactes du colloque de I'association des consewatdes antiquités et objets d’art de
France, Saint-Etienne, 2004

? SIRE, Marie-Anne, « Architectures ou théatres difas ? La double vocation des retables ;Regards sur
les retablesActes du colloque de I'association des consewatdes antiquités et objets d'art de France, Saint
Etienne, 2004, p. 15
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1. Lavolonté d’orner : le retable alpin comme obghétique

C’est pourquoi, Nous enjoignons a tous Curés, Restet Vicaires... d’avoir soin que les
Eglises soient bien entretenues, réparées en chestén, décemment meublées et ornées ;
gu'on les balaye au moins une fois chaque semaingud y ait quelques ornements

particuliers pour les décorer les jours solenhels.

Ces quelques lignes soulignent a travers des tecomeme « ornées » , « ornements »
et «décorer », I'importance accordée par I'Eglete ses représentants a la dimension
esthétique des lieux de culte. D’'autres textestaité que cette derniere était bien recherchée
et voulue dés la conception des retables alpinda¢nment de 1760, conservé aux archives
communales des Avanchérindique que le curé de I'époque souhaite léguer partie de
son argent pour « I'ornement de I'église paroisséds Avanchers ». Plus loin, il est précisé
gue I'emploi des sommes est laissée a la convenduceouveau curé des Avanchers a
condition que «le tout [soit] employé aux répamasi, et ornements de ladite église
paroissiale des Avanchers par le dit révérend Wetkermier ainsi et comme il le jugera le

plus convenable ». Les retables du corpus ne pedeaie S’interpréter qu’a la faveur de cette

notion d’ « ornementation », sur laquelle se mettd’'accord les différents acteurs.

Les mémoires du curé Joseph Rougeré de Combloux dans le Faucigny, déja cités
dans la premiere partie de cette these, apporterclairage intéressant sur le regard d’'un

membre du clergé en charge d’'une église paroisd\apgopos du retable du maitre-autel de

! Francois de SALES, « Du zéle que doivent avoirlesésiastiques & procurer la décoration desesgéis du
respect qui leur est dd », i€onstitutions et Instructions synodalegremiére partie, « De ce que les
ecclésiastiques doivent & Dieu », 1773, pp.1a 3

2 Archives communales des Avanchers, déposées ahivas départementales de Chambéry, 190 E, dép6t 30

¥ ROUGE, Joseph (révérend), « Etat du bénéfice dab@mx, commencé par Révérend Sieur Joseph Rouge
Prétre, Curé dudit lieu dez le quinziesme de décerhB33 », Archives de I’Académie salésienne d’Ayne
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ComblouX, le curé Rouge écrit en effet : « kancta Sanctorunest décoré d’une face ou
frontispice de Palais, qu'on appelle communémentRatable, lequel est de bois d'une
architecture, sculpture et dorure d’assez bon guoitupant toute la largeur de I'édifice et
toute sa hauteur?Poursuivant sa visite de I'église et passant tenef, le révérend Rouge

s’arréte dans la chapelle de saint Sébastien fitéalle aussi un retable.

J'ay trouvé ladite chapelle décorée d'un retabldeax colomnes torses, deux statues et
consoles latérales le tout posé sur un gradin dméa frise, et le tout surmonté par une
corniche, au-dessus de laquelle est représentéliau te Pére éternel, et a ses cotés sur les
fronteaux deux anges, le tout enrichi de doruresmiillieu dudit retable est rempli par un
beau tableau, peinture fine de Vienne en Austrioliesont représentés saint Sébastien et saint

Roch, avec la Conception de N. Dame au haut daioliéau qui a son cadre doré (°..).

Les termes employés par le curé prouvent qu'il ieme bien ces retables comme des
eléments de décor, qui doivent remplir des fonetiesthétiques. Le Révérend Rouge note la
beauté du tableau qui orne le retable de la clefelint-Sébastien, ainsi que le « bon godt »
du retable majeur. Ce sont la des considératiomsnpent esthétiques, liées a la fonction
ornementale de ces retables.

Il nN'est pas surprenant qu’un prétre savoyard |émme se soit préoccupé de la
dimension esthétique des objets qui prenaient mlacs son église. Saint Francois de Sales,
dans sorTraité de ’Amour de Diely insistait sur I'importance de la beauté, quirattsuscite

I'intérét et le retient.

! Cf. catalogue, pp. 850 et 851

2 ROUGE, Joseph (révérend), « Etat du bénéfice dab@mx, commencé par Révérend Sieur Joseph Rouge
Prétre, Curé dudit lieu dez le quinziesme de décerhB33 », Archives de I’Académie salésienne d’Amynep.

18, transcription de DEVOS, Roger, « Pratiques entalités religieuses dans la Savoie du XV4iEcle : la
paroisse de Combloux », ire monde alpin et rhodanien©1-4, Valence, 1977, p. 113

* ROUGE, Joseph (révérendyp. cit.

* Francois de SALESraité de I'amour de Dieut. |, 1616, réed. , Annecy
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Quand on void une exquise beauté regardée avedegmndeur, ou une excellente mélodie
escoutée avec grande attention, ou un rare diseotesdu avec grande contention, on dit que
cette beauté-la tient collés sur soy les yeux gestateurs, cette musique tient attachées les

aureilles, et que ce discours ravit les coeurs aleiseairs'

La beauté des créations humaines renvoyant a dall€réateur, cette recherche
esthétique prend alors une dimension religieusdeét€. Rien n’était trop beau pour Dieu,

surtout pas le retable, « écrin » du tabernacle.

Il est donc établi que le pouvoir religieux avainscience de la dimension esthétique
des retables alpins, et lui accordait, si ce nastant d'importance qu’aux fonctions
religieuses, du moins un grand intérét. Qu’ent-dtdies communiers ? Souhaitaient-ils avant
tout de « beaux » retables ? Avaient-ils des exigeresthétiques ? Les documents d’archives,
prix-faits, comptes-rendus de visites pastoralegestaments, ne permettent malheureusement
pas d’en juger. On a vu qu’en ce qui concernastige, les communiers s’en remettaient
assez souvent aux artistes auxquels ils passaenmnande. Admettaient-ils ainsi tacitement
gue cet aspect-la n’était pas de leur ressort 1sCHartiste était-il leur unique incursion
dans le domaine esthétique, s’inclinaient-ils déwan savoir-faire reconnu ? Ou bien plus
vraisemblablement, avaient-ils conscience que déupion de consignes portées sur les prix-
faits et le degré de précision de ces dernierssasight a guider la main des artistes ? En
'absence de preuves écrites, on ne peut malheamearg qu'émettre des hypotheses.

Si la dorure et la polychromie des retables avgient premiere fonction de pallier le
manque d’éclairage des églises alpines, en reflétamumiere des bougies, il est aussi

vraisemblable que les communiers aient trouvé sadte la vision de ces grands meubles

! Francois de SALESIraité de 'amour de Dieut. |, 1616, réed. , Annecy, p. 12
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colorés et dorés. Les prix-faits prouvent I'attentextréme que les villageois accordaient au
choix de ces couleurs ainsi qu'a la qualité et guantité d’or employées. Celui du retable du
maitre-autel de Villargertl en Tarentaise, donné & Jacques Clérant le 28msbp 1707,
précise que les colonnes devront étre « d’un biEncéruse bruni et les feuillages dorés »
Le prix-fait du maitre-autel de Rognaix, en Tarmgadaté du 24 ao(t 1698, signé par les
sculpteurs Claude Marin et Jacques Clérant, indgueeles parties vides du retable devront
étre peintes « de couleur azur et [garnies] d'ésoén or et en argent »Les communiers
jugeaient donc essentiel de faire apparaitre surdocument officiel des instructions

décoratives.

Cette attention portée a ce qui semble étre dedlsiést révélatrice, surtout lorsqu’on
constate que d’autres éléments a premiere vue temer concernant I'iconographie des
saints représentés par exemple, étaient traitéstmaucoup plus de désinvolttrslalgré le
mangue de documents écrits, les quelques textssteihdent a prouver que les communiers

ne se préoccupaient pas uniquement des aspegisugli

2. Les retables de Piémont-Savoie et la notion d'arpigsial

Les auteurs qui se sont interrogés sur la dimeraitstique des retables alpins ont

généralement fait preuve d'assez peu de clémenes deurs descriptions. Pourtant

! Cf. catalogue, pp. 658 et 659

2 Archives diocésaines de Moditiers, série 7Y, dossie

3 Archives diocésaines de Moditiers, série 7Y, dogkie

* Le prix-fait du retable majeur de I'église de Mginbd, en Tarentaise, signé entre les communierg et
sculpteur André Martel le 28 mai 1767, en est un éxemple. Les communiers souhaitent que soiesepts
sur le retable saint Pierre, saint Paul, saintb®&at sainte Marguerite « avec les représentatiadisaires ».
aucune précision iconographique supplémentairet desnée, alors que les villageois prennent piewag la
peine d’exiger des personnages d'égale grandeprnsseur. Archives diocésaines de Mod(tiers, séfjal@ssier
4,
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habituellement défenseur de l'art populaire sawbyaRaymond Oursel se montre
particuliérement critique & I'’égard des retablessdane des pages t&rt en Savoié Les
retables seraient « des oceuvres scolaires fabrigelesérie, alourdies de réminiscences
prolixes et stéréotypées » ainsi que de « conugsitiassantes a la longue ». Leurs créateurs
ne seraient que des « décorateurs qui s’en tenaientponcifs d’atelier : hanchements
prononceés, cambrures, gesticulation des bras, dawsmat des doigts », réalisant des draperies

« aux plis laches et mous, ou bien grossiéremesséss.

Cette noire vision, passée au filtre de la noticartcbaroissial, peut étre discutée.
Tout est question d’émetteurs et de récepteurs:t-¥ Beu de reprocher aux retables des
fautes de golt qui ne choquaient pas ceux auxdgsedsaient destinés ? Il semble que non,
surtout si I'on se place dans la perspective d'drparoissial, tel qu'il a été défini lors de
récentes journées d’études ayant pour cadre I'tsitéede Toulouse II. Entre 2006 et 2009,
trois journées ont été consacrées & cette notiari paroissidl Les débats sur la création
dans les villages ont abordé la questionSiasrces d'inspiration de I'art paroissigl006), de
la Culture artistique des prétres en milieu rural, XXIX® siécles(2008), desPortraits
d'hommes d'Eglise dans les campagnes franc&#39). Au cours de ces journées, ont été
démontrées et illustrées les interactions existaiite le monde paroissial, les créateurs, les
« spectateurs » locaux et les ceuvres présentesedadrglises.

Mieux que le concept d’art populaire, défini damsl€uxiéme partie de cette thss
auquel s’attachent un certain nombre d’'images atptiori le plus souvent péjoratifs, le

concept d’'art paroissial semble plus appropriéaaudes retables du Piémont-Savoie.

! OURSEL, Raymond, art en SavoieParis, 1976

2|dem p. 272

3 Cf. & ce sujet DUHEM, Sophie (sous la directiol, t#Art au village. La production artistique des pi@ses
rurales (XVF-XVIII® siécles.) Rennes, a paraitre, Septembre 2009

* Journées d’études organisées par Sophie DUHEMaet BIALVAN-GUILLOTIN, Université de Toulouse II
® Cf. partie Il, chapitre I1I, pp. 193 et suivantes
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L'importance du choix des mots n’étant plus a démewn le recours a un vocabulaire
légerement différent, moins usité, est I'un desl®yermettant de porter un regard différent
sur ces ceuvres. D'autant que I'idée d’'un art vatlencadré par la paroissétroitement lié

aux personnalités de ses membres, correspond Xagsement au mode de réalisation des
retables des Alpes de Piémont-Savoie. Il est ginssible de répondre positivement a la
question : les retables ont-ils servi un but egjbét en méme temps que religieux ? A
I'évidence, oui, et ce bien que les golts des ngmatals de I'époque moderne puissent

heurter une sensibilité contemporaine.

! « Le maillage paroissial, qui a abouti, au priundcertain nombre de modifications, & la créati@s d
communes actuelles, est un découpage continu exdime de I'espace, dont I'unité administrativeabe kest a
I'échelle de la localité, celle de I'espace verlmmidans lequel s'inscrivent les pratiques religes et sociales
des populations locales. », ZADORA-RIO, Elisabe#Territoires paroissiaux et construction de I'egpac
vernaculaire», ilMédiévales49, 2005, http://medievales.revues.org/documer@timl.

253



Chapitre 1l

Le retable alpin : du compromis a la synthése

Objet religieux, ceuvre d’art, le retable alpinasssi le produit de volontés humaines ;
évéques et prétres, paysans, artistes et artislaeshent a imposer leurs idées, s’opposent a
celles que d’autres essaient de leur imposer, rentalividuellement ou collectivement

d’obtenir satisfaction et de I'emporter sur leuossins.

Souhaité et financé par les membres des communaustésgnardes, le retable alpin
refléte leurs ambitions, leurs aspirations et ladgsirs. Au premier rang de ceux-ci prenait
place I'expression d’'une foi profonde. Mais les ivations qui présidérent a la réalisation des
quatre cent soixante et un retables étudiés damades de cette recherche n’étaient pas
uniquement religieuses, et 'admettre est nécassala compréhension de cette production.
« [Lorsque] la société pénétre avec ses reglesaufr sacré, elle doit aussi s'y soumettre a
de nouveaux modes d'autorité, en fonction d'engpassant largement le quotidien » écrit
Pascal Julieh Or autour du retable alpin se croisent et se mélenensions religieuses,
sociales, politiques et artistiques, qui conditiemnla réalisation de ces ceuvres et contribuent

a expliquer leur succes tout au long de I'époqudeante.

! JULIEN, Pascal, «L'édifice religieux : lieu de pairy pouvoir du lieu», inRives nord-méditerranéennes
L'édifice religieux : lieu de pouvoir, pouvoir diel, [En ligne], mis en ligne le : 13 février 2004RL :
http://rives.revues.org/document59.html. Conswdté keptembre 2008.
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Le role déterminant des commanditaires

1. La réalisation d’'un retable, un acte de foi

a. Une ceuvre a la gloire de Dieu

Chanter la gloire de Dieu est le premier devoirctivétien. Mais le chant n'assure pas la
continuité de la louange. La présence réelle de Dans I'église implique que cette louange
soit ininterrompue ; il faut donc que la maison Dieu et mieux encore ses autels soient

entretenus et décorés

La premiere motivation, et bien évidemment la piogortante, qui incitait les
populations alpines a faire ériger des retableg &tar volonté de proposer a Dieu une

offrande qui puisse lui agréer.

Le prix-fait d'un autel dédié a saint Yves, destiaéla chapelle du hameau de
Montgirod en Tarentaise, en atteste ; les commsirpegcisent en effet qu’ils consentent a
cette dépense « pour la plus grande gloire de FieDes termes similaires sont employés par
les communiers d’Agnona dans la Valsesia. Le mik-kigné entre ces derniers et
Bartolomeo Arecchio pour la réalisation d’un retahhajeut débute par ces mots :

« Desiderando li Homini et Agenti della CommuniidgAdnona di constuir et fabricar nella

! MENARD, Michéle, Une histoire des mentalités religieuses aux XVIX#tll siécles. Mille retables de
I'ancien diocése du MansClamecy, 1980, p. 118

2 Archives diocésaines, série 7Y, dossier 5.

3 Cf. catalogue, pp. 30 et 31
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loro Chiesa Parochiale di S. Maria di esso luogeejor honore e gloria di Dio (...)'»Ainsi
que l'affirme Michele Ménard, «la commande du bétaest un geste religieux : le projet
énoncé ou implicite est toujours la louange de Bfeu

Certains retables portent d’ailleurs sur eux laipeeécrite de ce désir d’honorer Dieu.
Sur le retable du Rosafrale I'église Saint-Jean-Baptiste de Bessans, cetiVkstoine
Clappier réalisée en 1666, apparait I'expressianaste : « Pour la plus grande gloire de
Dieu et de la Bienheureuse Vierge Marie du Monin@dy maitre Georges Marchand, notaire
ducal & Bessans, a fait faire cette ceuvre ». AeBmint, un cartouche sur I'entablement du
retable du maitre-aufetle I'église Notre-Dame-de-I'’Assomption, réalisé 85, indique:

« Deo Maximo et Dei Parae Virgini Assumptae abbasdds Antonius Granerius.»

En offrant une statue, un retable pour l'autel, (le.paroissien participe a I'édification de
'Eglise, a la gloire du Christ ressuscité qui seéléele véritablement la gloire de Dieu, et

donne au chrétien le sentiment de sa dignité

b. Un appel a l'intercession des saints

D’autres mobiles, mélant étroitement la foi et destivations plus terre-a-terre, ou a
tout le moins moins mystiques, alimentérent cettalpction d’ceuvres religieuses. Face aux
difficultés de la vie de tous les jours, a la risgedu climat, aux guerres, aux maladies, a la
famine, les populations montagnardes, comme tanitigbs en Europe, trouvaient un recours

dans la religion.

! TESTORI, Giovanni, et STEFANI PERRONE, Stefarfatisti del legno. La scultura in Valsesia dal XV a
XVIII secolg Borgosesia, 1985, p. 172

2 MENARD, Michéle, Une histoire des mentalités religieuses aux XVIX#ll siécles. Mille retables de
I'ancien diocése du MansClamecy, 1980, p. 81

3 Cf. catalogue, pp. 510 et 511

*1dem pp. 832 et 833

® « Au Dieu trés grand et a la Vierge de I'Assomptia mére, 'abbé Marc-Antoine de Granery ».

® MENARD, Michéle,op. cit, p. 84
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Les épidémies que rien ne prévient ni n'arrétgrepagent avec une allure de catastrophe et
entrainent de terribles ravages. (...) Les disetéggerent en famines (...). Il est hors de
doute que cette insécurité générale préparait ness&a solliciter I'intercession des forces

spirituelles.

En faisant appel a la protection de Dieu, du Chdstla Vierge ou des saints, les
habitants des Alpes pensaient assurer leur sauleegakléas naturels, catastrophes,
épidémies, étaient autant de troubles et de dystemements qui pouvaient étre réparés et

corrigés grace a l'intervention d’experts approgitié

Les saints peuvent, en effet, intercéder pour mamdeurs mérites et par leur affection : par
leurs mérites, en ce que le surplus de leurs boomneses s’emploie & compenser nos fautes ;
par leur affection, en ce gu’ils demandent a Diaa gos vceux se réalisent, chose qu'ils ne

font, cependant, que quand ils savent que celamieatie pas la volonté de Dieu

Les recueils hagiographiques comme celui de Jaapi®oragine relataient de quelle
manieére ces saints étaient sortis vainqueurs desluiontre des éléments perturbateurs de
nature variée. Il était alors facile aux fidelesteblir un parallele avec leur vie quotidienne et
de faire appel au saint concerné afin qu’il assewe protection.

Le nombre de statues représentant saint Sébastisairt Roch, voire d’autels dédiés
a ces deux saints, invoqués contre la peste, dmn#lpes de Piémont-Savoie, illustre la

crainte permanente de ces populations d’avoir deveau a affronter de grandes épidémies,

L TAPIE, Victor-Lucien,Le baroqueParis, 1961, réed. 1997, p. 29

2 CERCLET, DenisArt religieux des vallées de Savoldontmélian, 1994, p. 31

¥ VORAGINE, Jacques (de),a Légende doréevers 1255, traduit du latin par T. de WYZEWA, 191éed.
Manchecourt, 1998, pp. 606-607
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comme celles qui en 1630 puis en 1642 avaient fales) vallées savoyardedarmi les
autels latéraux d'ailleurs, les retables dédiésaiat sAntoine abbé se placent en nombre
immédiatement aprés les autels dédiés a la Vief@esaint Antoine était lui aussi invoqué
contre la peste.

Le culte de saint Guérin, protecteur des troupeauxcelui de sainte Barbe, invoquée
contre la foudre et les avalanches, s’expliquentgpaméme piété populaire, exacerbée par un
besoin de protection : les retables prenaient exiqge sorte valeur d’assurance, lorsqu’ils
étaient érigés préventivement, ou d’ex-voto, lolifgjétaient construits a la suite d’'une
catastrophe a laquelle le village avait échapé..xce que demande le paroissien aux saints
intercesseurs c’est de savoir porter sa priereujasieu. Cette priere qui passe par un saint

intermédiaire est presque toujours une priére-demén.) .

Pour construire ces retables, il fallait que lades fidéles flt grande ; il ne saurait
s’agir de la remettre en question. Mais il ne saagit pas toujours d’'une foi désintéressée. Les
paroissiens passaient un pacte avec Dieu et sets.sha réalisation d'un retable était le

moyen de s’assurer de la bienveillance du peupéssisd

Le Catéchisme du Concile de Trenégitimait le culte des saints. Selon cet ouvrage,
cette pratique remonterait aux Apotres, et I'EcdtBainte célébrerait régulierement les
louanges des saints. Ces derniers priant contermaeht pour le salut des hommes et les

bienfaits que Dieu accorde a ces derniers, poutvaigenir le pardon des péchés et la grace

! Des piéces de théatre a caractére religieux,ndestia implorer Dieu d'écarter ce fléau ou a leerear de
l'avoir fait, étaient mises en scene dans les gifasavoyards, et sans doute aussi dans les silgmontais.

En 1656, le conseil général de Saint-Jean-de-Maueidit le voeu de représenter « par personnaigassigre

de la passion, mort et résurrection de Nostre 8eigdésus-Christ » pour célébrer le fait que «oltagion et
maladie de peste advenue en ceste cité et gracéewd d@ssée ». Au sujet de ce théatre religieux, cf.
CHOCHEYRAS, Jacquesge théatre religieux en Savoie au X%iecle Genéve, 1971, et CERCLET, Denlst
religieux des vallées de SavolMontmélian, 1994, pp. 32 et suivantes

2 Les retables du Rosaire appartenant bien évideminestte catégorie.

¥ MENARD, Michéle, Une histoire des mentalités religieuses aux XVIX#Il siécles. Mille retables de
I'ancien diocése du MansClamecy, 1980, p. 322
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de la réconciliation. Dans ces conditions, prétengine l'intervention et la protection des
saints était inutile, ainsi qu’en étaient convamdas protestants, ne pouvait étre qu’un
mensonge, d’ailleurs réfuté par une phrase de Aaigtistin : « Il est beaucoup de choses que
Dieu n'accorderait pas sans le secours et les hiffises d'un médiateur et d'un
intercesseur® Les miracles accomplis sur les tombeaux desssataient 1a pour prouver

gue le crédit que leur accordaient les fidéleg étarité.

Pour ne pas s’aliéner la confiance des fidéles rdpsésentants du clergé alpin se
trouvérent comme la majorité de leurs confrereoméens dans I'obligation de composer
avec les pratiques et les croyances traditionndllieggeuple. Aussi, tout en rejetant les aspects
trop Iégendaires de la vie des saints, I'évéqueeeiprétres tolérerent-ils que leurs ouailles s’y
réferent. Dans les Alpes comme ailleurs, le cuéie slaints dérivait parfois vers l'idolatrie.
L’esprit populaire était prompt a voir des miracgles le recours aux interventions divines
contre les calamités naturelles était fréquentsldes visites pastorales, les évéques et les
archevéques se trouvérent parfois obligés de éalever des reliques ou des tableaux qu’ils

jugeaient suspects ou trop naifs.

Si 'Eglise ressentit le besoin de mettre en géedeartistes contre les représentations
purement Iégendaires de la vie des saints, tropesisujettes a caution, ce fut non seulement
parce que cette dérive était fortement critiquém@inée en dérision par les protestants, mais
aussi parce que le goat du merveilleux I'empont@dgjulierement sur la vérité historique, et
gue les fideles catholiques en oubliaient les edes saints et leurs vies exemplaires, au

profit de leurs pouvoirs miraculeux.

! Oeuvres Completes de Saint Augustin, Traduites fogremiere fois en francaisous la direction de M.
RAULX, Tome V™ Bar-Le-Duc, 1867. p. 521-535

259



Mais malgré la dimension populaire de I'art religiealpin, les références légendaires
ne sont pas aussi nombreuses qu’on pourrait I'inexgiSaint Jérbme est certes régulierement
représenté avec son lion, mais cet animal lui ét@guemment associ€, quelle que soit la

région.

En régle générale, les retables de Piémont-Saeoieprésentaient pas les épisodes de
la vie des saints, mais plutdt ces derniers dadal de leur gloire. Les exceptions étaient
rares, quelques unes se firent jour cependantieBhgsscenes de martyres furent réalisées
pour orner ces retables. A l'attique du maitredadee I'église de Graniér en Tarentaise,
figure un tableau représentant le martyre de &anthélemy. Le saint est attaché a un poteau
tandis qu’un bourreau, un couteau a la main, sg tevant lui, prés a I'écorcher vif. Le
theme de la souffrance et de la mort, qui perntetl@iracheter ses fautes et de gagner le
Paradis, était certes particulierement a I'honrexupériode de reconquéte catholiqgue, mais
les commanditaires et leurs curés choisissaierdi ales sujets susceptibles de frapper les
imaginations. Les supplices accueillis avec allggge par les martyrs renvoyaient les
villageois a leur propres difficultés, gu’ils suptaent avec plus de facilité face au courage

édifiant de leurs modeéles.

Le théme de la conversion et de la contrition féjiemment illustré par I'exemple de

sainte Marie-Madeleine.

Elle a beaucoup aimé, et pour cela beaucoup deépdahsont pardonngs

1 Cf. catalogue, pp. 624 et 625
% Luc, VI, 47.
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Le culte de Marie-Madeleine est de tradition anoggrmais le XVIf siécle exploita
presque systématiquement cette figure complexecdraversion était a I'époque percue
comme un mouvement, qui consistait a se retounmes@-méme tout en montant vers Dieu.
La traduction de ce mouvement dans I'art, qui gpoadait parfaitement a I'esthétique des
XVII ¢ et XVIII® siécles, justifie en partie le succés des reptésens de la Madeleine dans
I'art religieux de cette époque.

La Légende Doréeeprend I'histoire de Marie-Madeleine sur la bdsed’évangile de
saint Jean. Sceur de Marthe et de Lazare, Marie{kiade« avait si complétement livré son
corps a la volupté qu’on ne la connaissait plus spies le nom de la PécheresSeTouchée

par I'enseignement du Christ, la jeune femme cltaeécke rencontrer.

Elle apprit un jour, sous linspiration divine, gus’était arrété dans la maison de Simon le
Lépreux ; et aussitét elle y courut ; mais, n'ospas se méler aux disciples, elle se tint a

I'écart, lava de ses larmes les pieds du Seigihesiessuya de ses cheveux et les oignit d'un

onguent précieux

L’humilité de Marie-Madeleine toucha Jésus, quirkmit ses péchés et la considéra
avec affection. Aprés la mort du Christ, Marie-Miatlee se retira dans le désert et vécut
pendant trente ans dans une grotte, dans le ndsdé Sainte-Baume, soutenue par des
anges, qui, « tous les jours, (...) I'élevaient di@ssairs, ou pendant une heure elle entendait

leur musique ; apres quoi, rassasiee de ce repasedg, elle redescendait dans sa grotte,

sans avoir le moindre besoin d’aliments corporls »

1 VORAGINE (de), Jacquesa légende doréedraduit du latin par Teodor de Wyzewa en 191B48
2 |dem p. 340

3 Ibid, p. 345
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Sainte Marie-Madeleine apparait ainsi notamment &8 retables majeurs

d’Antagnod, de Nave§ de ThéneSou encore de Sainte-Foy-en-Tarentaise

Les retables alpins traduisent I'importance qu'ayaiur les fidéles montagnards la
relation avec Dieu. Grace au soutien des intercessgi’étaient les anges et les saints, les

paroissiens avaient moins de mal a dialoguer aehai @uquel ils devaient tout.

Remercier était un strict devoir. L'ingratitude p@asait une forme du blaspheme, un péché de
I'orgueil humain. Qu’on le veuille ou non, il y avaussi de I'humilité et de la simplicité de

caeur dans ce besoin d’hommage et de magnificence.

c. Une assurance contre I'Enfer

La profusion des retables érigés entre le X\t le XVII® siécles s’explique
eégalement par le fait qu'’il s’agissait la d’une ogpnité de gagner son salut. Contrairement
aux protestants, les catholiques pensaient qu'dfiDieu des réalisations somptueuses a sa

gloire leur assurait une place au Paradis.

Le Purgatoire, lieu intermédiaire entre le ParatisEnfer, dont Jacques Le Gbff
place la naissance au Xiiécle, marque le « triomphe du jugement indivicue sein de
nouvelles relations entre les vivants et les mstt&n permettant aux catholiques de dépasser

'absolue séparation entre les morts et les viyarisaccroissant leurs chances d’accéder au

! Cf. catalogue, pp. 258 et 259

%1dem pp. 666 et 667

% Ibid, pp. 932 et 933

* Ibid, pp. 628 et 629

® TAPIE, Victor-Lucien,Le baroqueParis, 1961, réed. 1997, p. 25
® LE GOFF, Jacqueta Naissance du Purgatoir@aris, 1981
"|dem p. 108
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Paradis, grace a la possibilité du rachat de leurtes, le Purgatoire s'imposa comme une
alternative satisfaisante, ou en tout cas moinaydhte et absolue que I'Enfer. C’est la raison
pour laquelle, bien gu’il soit souvent décrit epnesenté comme une antichambre de ce

dernier, le Purgatoire apparaissait aux fidelesrnerane perspective rassurante.

L'anthropologie grecque (...) permet aux théologiebotastiques de résoudre I'apparente
contradiction de la Résurrection a la fin des tedipse part, et de I'immédiateté du Jugement
et du destin sans hiatus de I'homme apres la nautré part. Dans le creux vient s'insérer le

dépassement du destin en alternative : le Purgateitroisiéme lieu

Grace au Purgatoire, les pécheurs repentants ssembydonc ouvrir la possibilité
d’expier leurs fautes au-dela de la mort. lls poent étre aidés dans cette tache par
l'intercession des saints, ainsi que par les pieles jelines et les dons des vivants. La
célébration de messes et I'obtention d’indulgerm@svaient aussi permettre de diminuer le
temps passé par les ames au Purgatoires prédicateurs qui sillonnaient les Alpes de
Piémont-Savoie avaient la possibilité d’accorder éamange de prieres et de dons des

indulgences plénieres.

Apparurent alors les autels dit privilégiés. llgissait d’autels auxquels le pape, ou
eventuellement, par délégation, I'évéque, accordaifprivilege : chaque fois qu'un prétre
célébrait une messe sur un de ces autels poudale finort en état de gréace, il lui obtenait

une indulgence pléniére le délivrant de touteptases du Purgatoire. Selon Jean Delumeau,

! CHAUNU, Pierre, « Mourir & Paris (X¥IXVII¢, XVIII ¢ siécles) », irAnnales E. S. Cjanvier-février 1976,
pp. 37-38

2 Dans ses 95 théses publiées en 1517, Martin Litkéait élevé contre les indulgences, quellegisben
faveur des ames ou des vivants, jugeant totalermeqpropriée cette pratique qui consistait a dblarremise
de ses péchés en échange d’'argent. « Qui saititeisttes ames en Purgatoire voudraient étre razheté...)
Quelle est cette étrange compassion de Dieu etda, mui, pour de I'argent, changent I'ame d’'unienp’un
ennemi de Dieu, en une ame pieuse et agréableigne8e? ». LUTHER, MartinMémoires de Luther, écrits
par lui-mémetraduit par Jules Michelet, Paris, 18pp, 24 et 25
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« il y aurait eu & Rome, dés le X%iécle, quelques églises possédant un tel algénl serait
trouvé une en Espagne et une en France. Mais @migres certitudes concernant cette
pratique remontent a I'’époque de Paul Il (153®s Ipapes de la seconde moitié du XVI
siécle multiplierent les concessions d’autels pFgies, a un moment ou l'existence du
Purgatoire pénétrait de plus en plus profondémans th conviction des catholiques »

En 1606, Rome s’alarma du nombre excessif de ce typutels. La concession
d’autels privilégiés fut limitée aux églises ougnand nombre de messes étaient célébrées par
jour’. A la demande des confréries, on érigea parfaisi@lrs autels privilégiés dans une
méme église. Les indulgences comportaient toutefoig restriction: elles n'étaient
applicables qu’a une seule ame a la fois, ménweragsse était dite pour plusieurs.

Plusieurs retables du corpus portent la mentionutelAprivilégié », comme par
exemple le retable majeur de I'église Notre-DaméAlesomption, & Valloire, daté de 16%2
le retable du Rosaire de I'église Saint-Jean-BptisAlagna, daté de 1646e retable majeur
de I'église Saint-Nicolas, & Macbt, daté de F688retable majeur de I'église Saint-Martin, &
Villargerel, daté de 1767 ou encore le retable majeur de I'église Notre-Bate-

I'’Assomption, & Fontcouverte, daté de 1715

Il existait par ailleurs des retables dédiés auxeArdu Purgatoire, qui parfois étaient

en méme temps des autels privilégiés

! DELUMEAU, JeanRassurer et protégeParis, 1989, pp. 383 et 384.

2 En 1759, le pape Clément XlII étendit cette favizuoutes les églises abbatiales, collégiales reigsdales, a
condition que les évéques en fassent la demanden& Rour leur dioceése, et la renouvellent touségs ans.

3 Cf. catalogue, pp. 466 et 467

*1dem pp. 66 et 67

® bid, pp. 664 et 665

® Ibid, pp. 658 et 659

" Ibid, pp. 460 et 461

8 Cest le cas & Peisey-Nancroix et & Saint-Bon arefftaise, ou encore a Saint-Nicolas-la-Chapelies da
Genevois.
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Ce lieu est le Purgatoire. Les ames que tu vois dabondance sont celles qu’assistent
copieusement les suffrages de leurs amis ; les @mess mendiants sont celles de personnes

qui n'ont point d’amis, au ciel ni sur la terre ups’occuper d’elles.

Michéle Ménard, qui a constaté I'absence de ce typeatels dans les limites de
I'ancien diocese du Mans, I'explique entre autrelpdait que pour les fideles manceaux, « il
était difficile de s’émouvoir en pensant aux tountsedes pécheurs ayant évité I'Enfer et
subissant, pour leurs fautes, des chatiments raéfitéu contraire, les retables des Ames du
Purgatoire abondent en Provence, ol entre le dfibtVII® siécle et les années 1670 se
déroula «une premiere phase de diffusion sinon sives du moins relativement
« populaire », d’une dévotion qui demeurait jusuésrt discréte dans son expressiénbe

Piémont-Savoie se situe a mi-chemin entre ces deti&mes.

Vous irez aussi le jour des morts dans le purgatet verrez ces ames pleines d’espérance,
qui vous exhorteront de profiter, le plus que vpaarrez, en la piété, afin qu'a votre départ

vous soyez moins retardée d'aller au‘ciel

Huit retables consacrés aux Ames du Purgatoire pertoriés dans le catalogue.
Quatre d’entre eux se trouvent en Tarentaise, aefpiancroi Landry, Saint-Bor et

Montvalezafi, 'un d’entre eux est visible dans le Val d’AosteL illianes, un autre se trouve

1 VORAGINE, Jacques (de),a Légende doréevers 1255, traduit du latin par T. de WYZEWA, 19téed.
Manchecourt, 1998, p. 608

2 MENARD, Michéle, Une histoire des mentalités religieuses aux XVIX®ll siécles. Mille retables de
I'ancien diocese du MansClamecy, 1980, p. 297

3 VOVELLE, Gaby et MichelVision de la mort et de 'au-dela en Provence, déples autels des ames du
Purgatoire XV-XX siécles Paris, 1970, p. 22-23

* Francois de SALES, « 3iRttre. A une religieuse bernardine, sa cousine & fétes de la Toussaint et de la
Commémoration des morts »,liettres p. 626

® Cf. catalogue, pp. 598 et 599

®1dem pp. 606 et 607

" Ibid, pp. 600 et 601

8 Ibid, pp. 604 et 605

° Ibid, pp. 210 et 211
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dans la Valsesia, & Campertognon septiéme dans le Faucigny, a Saint-Nicolasédeaé,

et le huitiéme dans le Genevois & Saint-NicolaGHapellé. Sans doute étaient-ils bien plus
nombreux avant la Révolution Francaise et les ditgians des XIX et XX° siécle, comme

en atteste la présence sur certains retables omueiude certaines églises de bas-reliefs
représentant les Ames du Purgatoire, vestiges méésele retables détruitsCe théme du
Purgatoire se trouve aussi sur des retables datddiacace est autre, comme par exemple a
Issime ou a Fontainemore. A Issime, I'église Sdatques-le-Majeur, posséde un retable
dédié & saint Antoineet daté de la fin du XVilsiécle. Le soubassement de ce retable est orné
d’'un bas-relief représentant des ames se tordastlda flammes. Le retable de saint JoSeph

dans I'église Saint-Antoine de Fontainemore, pas$ednéme type de bas-relief.

L’étude plus détaillée de deux de ces retablesirgétessante car révélatrice de

l'intérét que des paroissiens pouvaient trouvessdaire réaliser.

L’église paroissiale de la Trinité, a Peisey-Nangrpossédait depuis 1699 un autel
avec un retable dédié aux Ames du Purgatoire. béeda central est particulierement
intéressant ; il offrait aux fidéles une vision Burgatoire, qui pourrait d'ailleurs aussi bien
étre 'Enfer : en dessous de la Vierge, que cowrnhie Christ et Dieu le Pére, les ames des
pécheurs sont plongées dans les flammes. Parmidasx,femmes, un homme agé aux
cheveux et a la barbe gris, des jeunes gens. leasitié de ces ames pécheresses rappelait aux

paroissiens que personne, quel que soit son agenesexe, n'était a I'abri d’'un séjour au

1 Cf. catalogue, pp. 28 et 29

%1dem pp. 820 et 821

% Ibid, pp. 918 et 919

* Cf. par exemple le bas-relief du soubassementethble du Sacré-Cceur du sanctuaire Notre-Dame-de-la
Gorge, aux Contamines-Montjoie. Catalogue, pp.€8383

® Cf. catalogue, pp. 140 et 141

®1dem pp. 174 et 175
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Purgatoire. Deux anges, sous la direction d'ursigaie, s’apprétent a sortir de ce lieu deux
pécheurs, illustration littérale du réle de la neesBu fronton, un Christ douloureux est

entouré de deux anges dont les trompettes annolecémgement Dernier.

Le retable de I'église paroissiale de Saint-Bon éugé en 1756. Au centre de
l'attique, un bas-relief représente un crane amxedisions imposantes, surmonté d’'une tiare
pontificale, symbole du pouvoir spirituel le plus\&. Ce relief compléte ceux placés sur les
piédestaux des colonnes. Une inscription indigudRessouviens-toi, 6 homme, que tu n'es
gue poussiére et que tu retourneras poussiére >pahaeau central représente I'un des
moments les plus importants de la messe, I'élénati@ prétre, agenouillé devant l'autel,
éléve vers Dieu I'hostie consacrée. A ses piedssiglrs tétes émergent des flammes,
attendant d’étre sauvées. Le lien direct entre éssm et la délivrance des ames est ainsi
clairement énoncé. La présence, sous la forme de statues en ronde-bosse, disposées de
part et d'autre du retable, des saints Ambroigsugustin, premiers a avoir évoqué le réle du
Purgatoire et I'idée du rachat des ames, est des@nsouligner qu’il s’agit d’une tradition
remontant aux premiers temps de I'Eglise. Au sonunetktable se tient, au lieu de I'habituel
buste du Pére éternel, une statuette de la ViBegdant Jésus sur les genoux. Face a la mort,
les habitants de Saint-Bon se tournent vers lavbi#ante et miséricordieuse mére de Dieu

qui intercedera aupres du juge supréme.
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2. Une preuve d'orgueil personnel et paroissial

a. Rivalités de clochers

La rivalité toujours présente entre les différeresimunautés villageoises provoquait
une émulation certaine dans la réalisation desblexta Les paroissiens cherchaient-ils a

s’imposer a leurs voisins au moyen de cet art lagtnt qu’a rendre hommage au Créateur ?

La réalisation d’'un retable était, pour la commuéauillageoise tout entiére, un
moyen d’affirmer son identité paroissiale. Dés MIIX siécle, la commune devint en effet un
corps juridique, organisé dans le but de serviutiés intéréts que ceux de ses membres, et
considéré comme un rouage essentiel de fE#anmoins, la commune et la paroisse étaient
étroitement unies, au point que le terme de comensirdésignait les administrateurs non pas
de la commune mais de la parofsse

Le germe de linstitution communale rurale savogarémonte au début de l'ere
chrétienne. Il s’agissait au départ d’une orgarosguridique romaine, que ne purent rompre
les invasions barbares. Cette institution locaégrée au sein du diocése, constituait un
embryon d’organisation villageoise. La nécessit@é®r un patrimoine commun poussa peu
a peu les habitants a s’organiser de maniére a fatendre une volonté collective. La
communauté villageoise ne disparut pas dans l@mgsseigneurial du Moyen-Age mais en

ressortit au contraire fortifiéePour s’affirmer et soutenir un train de vie née@® a leur

prestige, les seigneurs avaient un besoin san® @ssu de moyens financiers, qui ne

! BERTHIER, Bruno, « Les Etats de Savoie au temgsrhanuel-Philibert : des Etats baroques ? Sawoie
baroque Bologne, 1999, p. 93. La premiére tentative digation des statuts communaux ne verra cependant |
jour qu’en 1738.

2 PEROUSE, Gabriel, « Les paroisses rurales d’urcédi® de Savoie au XVII siécle. L'archevéché de
Tarentaise », ilRevue d’histoire de I'Eglise de Franoemlume 4, numéro 20, Paris, 1913, p. 114

% |dem p. 95 et 96.
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pouvaient provenir que des communautés installéetears terres. Les populations locales
prirent donc peu a peu conscience de leur fordeatnle. La fin du XIf siécle vit ainsi la
naissance juridiqgue d’'un patrimoine communal. Susdl savoyard apparurent « d’inédites
communautés humaines d'altitude ke climat et la nature du terrain rendant aléatone
production céréaliére intensive, les habitants Akmes choisirent de se spécialiser dans
I'élevage des troupeaux et la production de from@getains parlent d’ailleurs a ce propos de
facon imagée, de « civilisation de la vache ».

Le changement de statut des communautés ruralégaut du XVIF siécle résulta
ainsi d'une volonté d’émancipation par rapport gstéame seigneurial de I'époque féodale.
Les habitants des vallées alpines mirent en plase rdseaux commerciaux pour assurer
I'écoulement de leur production, et décidérent dgrauper terres et troupeaux afin de
I'accroitre. Cette mise en commun des biens reaftegooids des institutions communales
collectives, et participa a I'exacerbation destéisret des susceptibilités villageoises. La
radicale transformation du mode de mise en valeuledrs terres ayant donné l'occasion a
ces communautés de s’enrichir et les seigneursavpient besoin d’argent proposant aux
villageois d’acheter les terres qu’ils cultivaierles affranchissements communaux se
multiplierent ; les habitants des hautes valléegemi généralement les moyens de procéder a
ces achats, ce qui n'était pas le cas de tousugdssdu duché, mais un édit de 1771

généralisa cette pratique.

L'orgueil des paroissiens s’attache a ce qui syirmbda communauté vivante : I'église, avec
ses chapelles, son cimetiére, ses biens. Avant méioa ait songé a batir une maison ou une
salle publique, I'enceinte sacrée (avec ses déperdasert de support matériel a toutes les

manifestations de la vie collective, les grands ot de turbulence comme la continuité

! PEROUSE, Gabriel, « Les paroisses rurales d'urcédie de Savoie au XVII siécle. L'archevéché de
Tarentaise », ilRevue d’histoire de I'Eglise de Franosmlume 4, numéro 20, Paris, 1913, p. 98.
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sereine des générations. Accueil, retrouvailleayegarde, le lieu assume tous ces roles et
renvoie aux fidéles par sa richesse d'architecktred’ornement I'image de leur propre

dignité?

Bien que la législation canonique insistat surdeactere sacré des édifices religieux,
les paroissiens, ne disposant pas de maison comijugeaient naturel de considérer I'église
comme un lieu de réunion approprié pour traitetales les affaires concernant 'ensemble
de la communauté. En 1738, une réforme du statutiaipal supprima cette coutume en
consacrant un batiment spécifique a ces usages, lféglise demeura néanmoins pendant
longtemps un symbole de «la sociabilité villageofs Il est vrai que cette réforme n’eut
longtemps qu’une valeur de vceu... pieux, car lestirleaits spécifiques » mirent un certain

temps a voir le jour.

La transformation d’un lieu de culte plus modesteéglise paroissiale était souvent
pour les communiers I'occasion de faire réaliseraiable ; a cela, deux raisons peuvent étre
avancees. La premiéere, trés terre-a-terre, condesnespects financiers. La deuxiéme illustre
notre propos et prouve que pour les villageoispriteur de la paroisse était une question
importante.

Lorsqu’une église était érigée en paroisse, sesentes/ augmentaient, le fruit des
guétes lui revenant alors directement ; les comeranilisposaient donc de plus d’argent et
étaient alors en mesure de faire exécuter lesuraga’ils avaient parfois repoussés malgré
les recommandations des évéques, et de commanderetibles et d’autres éléments

d’ornementation.

I NICOLAS, Jean et Renéka vie quotidienne en Savoie aux X8 XVIIF siecles Paris, 1979, p. 265
2BERTHIER, Bruno, « Les Etats de Savoie au tempgsnthanuel-Philibert : des Etats baroques ? $awvoie
baroque Bologne, 1999, p. 108.
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Par ailleurs, obtenir que leur église flt érigéegparvisse était pour les villageois une
source de fierté. Il était donc normal qu’ils satéra marquer leur pouvoir en agrandissant et

en embellissant leur édifice religieux.

Une véritable concurrence faisait rage entre I[#érénts villages. Certains paroissiens
accusaient leurs voisins d’avoir plagié la décoratie leur église, d’autres reprochaient aux
habitants d’'un autre village d’'avoir débauché lgopre artiste en lui offrant une
rémunération plus importariteLes prix-faits ne faisaient dailleurs pas mystéte cette
rivalité. lls indiquaient parfois trés clairement’itjs’agissait avant toute chose d’imiter, et si
possible de surpasser, un retable admiré dansglise @oisine. En 1655, Frangois Cuénot est
chargé de réaliser un retable du Rosaire pouriséglile Bonneval, retable qui doit étre
« conforme en sculpture, architecture et doruréaatdl du St Rosaire dans I'église de

Bessans %

L'essentiel, pour les paroissiens, était que ldigutlit la méme, que la copie ft considérée
comme aussi belle, voire plus belle, et que fusgetgnus les éléments ayant frappé

l'imagination des demandeurs et suscité leur ehvie.

Les rivalités existaient aussi au sein d’'une mégiese, entre particuliers ou entre les
membres des confréries. L'exemple en est donnéll@nBe, en Tarentaise. En 1683, la
confrérie du Saint-Sacrement charge le maitre-saumipAmédée Bernard de réaliser un
retable « d’environ vingt pieds d’hauteur et lagkur a proportion et a colonnes entorses avec

sa pampre de laurier, les reliefs dorés et fond hlaur, et les colonnes a fond rouge avec le

! BERTHIER, Bruno, « Les Etats de Savoie au temgsrhanuel-Philibert : des Etats baroques ? Sawoie
baroque Bologne, 1999, p. 106.

2 TRACQ, Francis, « Bessans, une paroisse savoyatdge baroque », iBavoie BaroqueBologne, 1998, p.
218

¥ MENARD, Michéle, Une histoire des mentalités religieuses aux XVIX#ll siécles. Mille retables de
I'ancien diocése du MansClamecy, 1980, p. 143
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cadre & reliefs dorés et fond bleu et enjolivuresSitot le retable achevé et mis en place, les
membres de la confrérie du Rosaire passent commeuneeéme artiste, précisant que leur
propre retable se devra de posséder « colonness@igorses et pampres de roses et oiseaux
avec les dorures et enjolivures a proportion daia la chapelle de saint Joseph par ledit
maitre Bernard ». Et afin de s’assurer de la bammbenté du maitre-sculpteur, les confreres
outre la somme de neuf cent cinquante florins ideeta celle offerte par les membres de la
confrérie du Saint-Sacrement, permettent « auditrenBernard de faire une quéte dans toute

la paroisse la susdite année »

Chaque paroissien considérait que I'édifice paialiskii appartenait en partie,
puisqu’il avait payé pour lui, y avait travaillét donc d’'une certaine maniere se I'était
approprié. C'était d'ailleurs a I'église qu’étaieabnservés les titres de la paroisse et le
cadastrd c’est aussi a |'église qu’avaient lieu tous legréements importants rythmant la vie
de la communauté, baptémes, mariages et enterren@ela expligue aussi pourquoi les
villageois étaient préts a consentir des sacrifigesr 'embellir, sous peine d’encourir le
mépris de leurs contemporains, comme en témoigtie e®lente réprimande de saint

Charles Borromée aux paroissiens de Saronno, as dawne de ses visites pastorales :

Pourquoi cette église qui est la vétre demeuréetsglins soins, sans ornements ? Ces murs, ce
toit, ce dallage dénoncent votre irréligion. lldeat : tant d’autres villages, de cités, de
beaucoup plus pauvres, frappées par les calamitéssu ériger des églises complétement
neuves ; et les misérables hommes de ce paysphismombreux qu’ailleurs et plus riches,

qui ont fait 'expérience de la colére de Dieu al@@este qui a sévi chez eux, ils ne se

! ROBBE, Marie-Agneésl.es retables de bois sculptés en Tarentaise aule-¥Will1° siécles Chambéry, 1939,

p. 110. Ce retable a été remplacé par une ceuxéxdisiécle, cf. catalogue, pp. 688 et 689

21dem p. 111. Comme le retable de saint Joseph, ®leetiu Rosaire d’Amédée Bernard a été remplacé par
une ceuvre du XlXsiécle, cf. catalogue, pp. 740 et 741

3 NICOLAS, Jean et Renéka vie quotidienne en Savoie aux X\ét XVIIF siécles Paris, 1979, p. 266
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soucient point de nous restaurer et de nous embé&ibitre église que vous honorez et que

vous aimez si peu, vous étes capables de la néglice point ?

b. Le cas des donateurs particuliers

Les retables étaient financés le plus souventgpaoimunauté villageoise dans son
ensemble. Il arrivait cependant régulierement ges particuliers souhaitent contribuer a
'embellissement de I'église et offrent un retabkstiné a un autel latéral, ou des éléments
destinés a le compléter et a I'embellir. La productde retables provoquait ainsi « une

grande émulation entre les généreux donateurs @idignes bienfaiteurs.»

Dans la premiére partie de ce travail, au deuxiéhapitre, a été évoquée la question
des émigrants et la maniére dont ils contribuéidatréalisation de nombreux retable alpins
La question des donateurs particuliers et de leo8vations est cruciale pour comprendre
dans quel but étaient réalisés les retables. Guelisons pouvaient pousser des particuliers a
financer I'érection d'un retable ? « Il y deux ssrtde dons. L'offre proche du don
vétérotestamentaire, qui ne demande pas la rédipmoais qui I'implique ; et le don gratuit,
sans retour, le don & Dieu en Jéstiécsit Michéle Ménard.

Méme si les retables alpins peuvent étre considé&ngsne une production unitaire du
fait d'un nombre important de caractéristiques cames, il n’en demeure pas moins que des

différences subsistent de part et d’autre des Alpes particulier concernant le cas des

! DEROO, André Saint Charles Borromée cardinal réformateur, doctda la pastorale (1538-1584aris,
1963, p. 275

2 MAISTRE, Chantal et Gilbert, « L’émigration marcti : I'épanouissement du baroque savoyard Sairoie
Baroque, Bologne, 1998, p. 182

3 Cf. partie I, chapitre II, pp. 75 et suivantes

* MENARD, Michéle,Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése du MansClamecy, 1980, p. 107
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donateurs. L'étude des ceuvres semble en effet erague les motivations différaient entre la

Savoie et la Haute-Savoie d’'une part, et les valfémontaises d’autre part.

En Savoie et Haute-Savoie, les donateurs partisuléaient trés souvent ces
marchands migrants, partis chercher fortune au-dieddrontiéres du Piémont-Savoie, et qui,
une fois riches, souhaitaient a la fois honorer lallage d’origine et assurer par quelques

largesses leur salut éternel.

La théologie du mérite (...) convient & merveille Yamarchands migrants]. Il leur parait
évident gu'il ne suffit pas de s’en remettre a dacg divine pour obtenir la vie éternelle. lIs
ont, sur cette terre, bati une fortune a la foraepdignet. Le salut se gagne aussi par les
ceuvres d’'une vie, par I'appui constant des saintisrdesseurs et par les médiations de

I'Eglise!

Quant aux prétres, tour a tour conseillers, gusl@stuels ou commanditaires, ils
jouerent un rdle évident dans le succés de ceattduption en poussant les populations dont ils
avaient la charge a orner leurs églises de retadldlais bien que liées avant tout a leur foi, les
motivations de ces prétres pouvaient elles auaséger personnelles. « En offrant un retable,
un tableau, le pasteur demande la bénédiction alivion seulement pour lui, mais pour

I'ensemble de son troupeaf »

Dans le Val d’Aoste, la Valsesia ou le Val de Suseconstate que beaucoup moins

de donateurs particuliers se manifestent. La @it#adis d’'un retable reste d’abord et avant tout

! MAISTRE, Chantal et Gilbert, « L'émigration marct : 'épanouissement du baroque savoyard Sairoie
Baroque, Bologne, 1998, p. 182

2 MENARD, Michéle,Une histoire des mentalités religieuses aux X¥tl XVIIF siécles. Mille retables de
I'ancien diocése du MansClamecy, 1980, p. 124
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'affaire de la communauté, de la paroisse. De ledté, les prétres récoltent les fonds,

motivent leurs ouailles, mais ne s’investissentgersonnellement dans cette production.

De part et d'autres des Alpes, il est en tout castar que lorsque donateurs il y a, ces
derniers n'apparaissent pas sur les retables, dgusmas sous la forme de personnages peints
ou sculptés. « Puisque I'église appartient a tausauiert les soins de tous, la communauté
supporte mal que quelques-uns en confisquent laughg/ jouissent d’'un statut prioritaire.
Les paroissiens partent en guerre, a chaque peétaxttre tout ce qui romprait I'égalité des
apparences, souvent soutenus par leurs curés esosdilix vanités des distinctions
mondaines % De rares exceptions peuvent étre constatéeslideduproissiale de Sainte-Foy
en Tarentaise posséde un retable, vraisemblableéevd vers 1630-1635, dont le tableau
central représente Notre-Dame du Mont Cafmieh Vierge, tenant dans ses bras I'Enfant
Jésus, remet un scapulaire a deux personnagesudlfEnoA gauche se tient un religieux,
probablement 'auménier de la paroisse, a droitenégquis de Saint Maurice, qui financa
vraisemblablement ce retable. A Servoz, dans Ieigay, le retable de la Viergest orné
d’'un tableau sur lequel le donateur, certainemendénommé Jean-Claude Ré&va'est fait

peindre, agenouillé devant Marie et son Fils.

Méme lorsque les donateurs ne se font pas repesssmt les retables, ils tiennent
malgré tout a faire savoir qu’ils ont contribuéaaréalisation de ces derniers, ou a laisser sur
eux leur empreinte. Certains retables portent alasi inscriptions plus ou moins discrétes,
indiquant que tel ou tel notable « a fait fairem tableau ou une statue. Le retable de la

Vierge de I'église Notre-Dame-de-I'Assomption a Adance, dans le Chablais, porte tracée,

1 NICOLAS, Jean et Renéka vie quotidienne en Savoie aux X\éi XVIIF siécles Paris, 1979, p. 269
2 Cf. catalogue, pp. 546 et 547

®1dem pp. 786 et 787

* ROULIER, Fernandyn art retrouvé. Le FaucignMarseille, 2001, p. 36
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au bas du tableau qui I'orne, l'inscription suivant'Jacob. Favre ad gloriam ornatumque
hujus altaris a patre suo egregio Michaele Faveetieet dotati curavit fieri, 1608, Claude
Chapuis Fecit anno 1662'Le retable du maitre-autel de I'église Saint-fiaét Roccapietra
dans la Valsesia, ceuvre de Gaudenzio Sceti, com@ux dos de deux statuettes des
inscriptions rendant hommage aux donateurs. Sstatae de saint Jean est écrit : "Questa
figura di Sto. Giovanni é stata fatta a donaziona spese di Giovanni Roccha 1668", tandis
gue sur la statue de saint Bernard prend place aescription : "Questa figura di Sto.
Bernardo e stata fatta a spese e divotione del $34.Bernardo di Baldissare uno de curati
della Roccha 1668 Invisibles pour les paroissiens, ces inscriptiétaent cependant un
moyen d’attester aux yeux de Dieu du rble des @amat

La présence sur un retable des statues de leumts gztrons est aussi pour les
donateurs un moyen de s’approprier I'objet, ou doin® de s’assurer de la protection a
laquelle ils aspirent. Les deux retables latérauwsahctuaire Notre-Dame-des-Vernéttes
Tarentaise, en sont un parfait exemple. Jean-Bagisrel fit élever le retable dédié a saint

Jean-Baptiste, et Nicolas Tresallet financa ceddiiél a saint Nicolas.

Il. Le pouvoir des « réalisateurs »

Bien que parfois voulu et congu par d’autres, uptohrtistique est en dernier ressort

'ceuvre de celui qui le fabrique. Dans le cas detsbles alpins, il s’agit des maitres-

sculpteurs et dans une moindre mesure des peiftest. |a raison pour laquelle il semble ici

! « Portez votre regard sur ceci : Jacques Favie,lagloire de Dieu, a pris soin de faire orneragel, érigé et
doté par son honorable pére Michel Favre, 1608.daaiClaude Chapuis en I'année 1668 ».

2 Cf. catalogue, pp. 42 et 43

® TESTORI, Giovanni, et STEFANI PERRONE, StefarAatisti del legno. La scultura in Valsesia dal XV a
XVIII secolq Borgosesia, 1985, p. 99

* Cf. catalogue, pp. 572 et 572, 590 et 591
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essentiel, bien qu’ils aient déja été évoquésfardiiites reprises, de revenir ici aux « gens de
métier » qui réaliserent les retables alpins. Dkenx, de cultures, de connaissances et de
talents différents, ce sont eux qui dans de nomboas firent des retables qui leur étaient
commandés des ceuvres de qualité, s’affranchisgsninddeles qui leurs étaient imposeés et

proposant leur propre vision, faisant ainsi acteréation.

La liberté de I'imagination créatrice les affrarad@nt plus aisément des contraintes générales
de leur groupe, ils ont su devenir les interpréesidéologies religieuses ou seigneuriales que

I'art baroque a illustré

1. Fabricants et exécutants

Pour Dario Gamboni, « [les éléments de mobilidoas les accessoires du culte et de
la piété populaire ou savante] ressortissent plattt activités artisanales qu’aux activités
artistiques telles qu'elles se définissent peuladams les villes et les cours €oncernant les
retables de Piémont-Savoie, cette affirmation raélétre discutée.

Dans les églises alpines, « lieu de pouvdjif'sn des pouvoirs qui s’exerce est bien
evidemment celui de l'artiste, notamment dans e da retable. En effet, celui-ci permet
« mieux que dans tout autre élément du décor iqueg de discerner les termes du débat
entre 'architecte, le peintre et le sculpteur siidisputent ce point sensible de I'églide¥

avait-il une hiérarchie parmi les artistes, notamirentre les différents maitres sculpteurs,

L TAPIE, Victor-Lucien,Le baroqueParis, 1961, réed. 1997, p. 40

2 GAMBONI, Dario, La géographie artistiqueBerne, 1987, p. 1115

% « Lieu de pouvoir, I'édifice religieux est avawout le lieu du pouvoir, celui de Dieu, autour dugse
regroupent ministres et fideles, un lieu privilégi#l'approche du sacré doit révéler aux hommesdimension
véritable. » JULIEN Pascal, «L'édifice religieudieu de pouvoir, pouvoir du lieu», irRives nord-
méditerranéenned.'édifice religieux : lieu de pouvoir, pouvoir dieu, [En ligne], mis en ligne le : 13 février
2004. URL : http://rives.revues.org/document59.html

* AUBERT, Jean, « Signification du baroque »|&Baroque n° spécial dé Histoire en SavoieMontmélian
1993, pp. 32 et 34
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attestant d’'une conscience d’'une échelle des tatehts populations de I'époque faisaient-
elles une différence entre des «fabricants », hiepad’innovation, et de simples

« exécutants » ? Comment les artistes eux-mémesnsédéraient-ils ? C’est en cherchant a
répondre a ces questions qu'il sera possible dépgr le pouvoir de ces « fabricants », et par
ce biais de déterminer dans quelle mesure leslestalpins peuvent étre considérés comme

des objets artistiques.

a. Conscience collective : la perception des artiggeda collectivité

Un artiste est choisi pour construire un retablesdane église paroissiale parce qu'il est connu
et que son talent est reconnu (...). Lorsque le Ietédbrigué suscite I'admiration des

paroissiens, le modéle s'impose dans la régior réussite entraine une copie.

Les avis divergent en ce qui concerne le statutadestes qui réalisérent les retables
alpins. Bien que les artistes, peintres ou sculpifeme fussent pas tous aussi connus que
Francois Cuénot ou Laurent Dufour, il n’était cegieamt pas rare qu’ils jouissent d’un certain
prestige. Membres reconnus de la communauté, téteent pas des artistes itinérants. Jean-
Francois Bergeri a constaté qu’au X3lécle, plusieurs des artistes travaillant en ftaise
résidaient a Modtiers, comme par exemple les seulpt Jean-Marie Molino et Jacques-
Antoine Todesco, ou encore le peintre Nicolas Ouféaes actes de baptéme attestent de la
place importante qu’occupaient ces hommes au sla dommunauté. Les parrains de leurs
enfants étaient en effet souvent des notables guedelésiastiques. Ainsi, le parrain de

Louise, fille de Jean-Marie Molino, née en 1681,«le Révérend seigneur Chanoine Claude

! MENARD, Michéle, Une histoire des mentalités religieuses aux XVIX#tll siécles. Mille retables de
I'ancien diocése du MansClamecy, 1980, p. 142

2 BERGERI Jean-Paul, « Modtiers, foyer culturel aulIX siécle », inArts et Artistes en Savgidctes du
XXXVII ¢ Congrés des Sociétés Savantes de Savoie, Thosx@ries, 19 et 20 septembre 1998, Saint-Just-la-
Pendue, 2000, p. 484
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Veffray »'. D’autres auteurs voient au contraire |artistemome un « pauvre héré »
voyageant de villages en villages pour gagner, aoudifficilement, de quoi subsister. En
réalité, il est fort vraisemblable qu’en Piémont«&a comme ailleurs, tous les sculpteurs et
tous les peintres n'aient pas bénéficié de la m@&woennaissance. Certains d’entre eux étaient
certainement mieux considérés que d’autres, miémunérés et donc plus a méme de se faire

une place dans la société alpine.

L'un des moyens de déterminer s'il existait biere uniérarchie entre les différents
artistes, et si elle était liée a leur réputatiarieur expérience ou a leur talent, consiste a
s’intéresser aux aspects financiers. Combien édtgagés peintres et sculpteurs ? Quels
retables se monnayaient les plus chers ? Ceuxrtig®s connus au-dela des vallées alpines,
exercant jusqu’'a Turin ? Autrement dit, les commeuniaccordaient-ils de l'importance au
talent de l'artiste qu’ils engageaient, a ses sifées, étaient-ils préts a payer cette qualité, ou
bien valorisaient-ils la proximité, I'expériencel@imaitrise d’une technique ?

Les constatations résultant d’une comparaison es sont surprenantes et ne
correspondent pas a ce que l'on pourrait attendrenons I'exemple de deux retables
majeurs réalisés en Tarentaise, a une quinzaimaéés d’intervalle. L'ancien retable majeur
de I'église paroissiale de Champagny-en-Varipiseuvre de Francois Cuénot, architecte et
sculpteur du duc de Savoie, réalisé en 1662, aixacommuniers la somme de 1080 florins.
Le retable du maitre-autel de I'église paroissidde Sainte-Foy-en-Tarentaiseceuvre de

Joseph Grand, sculpteur local, réalisé entre 16446&7, colta lui 2777 florins, soit plus de

! BERGERI Jean-Paul, « Modtiers, foyer culturel aullX siécle », inArts et Artistes en Savogiéctes du
XXXVII ¢ Congrés des Sociétés Savantes de Savoie, ThosidBaias, 19 et 20 septembre 1998, Saint-Just-la-
Pendue, 2000, p. 486

2VESCO, Emile, « L’art en Savoie », fisages de la SavqiParis, 1949, p. 145

% Précisons qu'en 1693, la journée de travail d’uretier était payée deux florins. MILLERET, Renées
sculpteurs de I'age baroque en Haute-Maurign@bambéry, 1991, p. 60

* Cf. catalogue, pp. 588 et 589. Remplacé en 17L@ipaceuvre de Jacques Clérant et Jean-BaptistazGle
retable de Francois Cuénot, relégué dans I'un desbtés, est devenu le retable de Saint-Michel.

®ldem pp. 628 et 629
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deux fois le prix du retable de Francois Cuénotq@eest d’autant plus étonnant que bien que
plus grand, le retable majeur de Sainte-Foy-en-Tarentaisel#ta moins doré que le retable
du maitre-autel de Champagny-en-Vanoise. Etre tisteade cour, possédant de prestigieuses
références, ne constituait pas une condition suffes pour exiger une rémunération plus
élevée.

Les artistes les mieux payés, pour autant biengaérl’'on puisse en juger a partir
d’'informations lacunaires, étaient ceux qui étaieohnus des communiers, généralement
parce qu’ils avaient réalisé d'autres retables dassvillages voisins. En Maurienne, le
sculpteur Sébastien Rosaz facture 840 flérasx communiers le retable majeur de I'église
paroissiale de Termigndnqu'il réalise en 1676 en compagnie de deux algoespteurs,
Bernard Flandin et Jean Simond. Il s’agit la de¢ule ses premiéres ceuvres dans la vallée.
Trois ans plus tard, dans la méme église, il geptajer 1300 florinspour réaliser, toujours
en compagnie de Bernard Flandin et de Jean Sinenetable du Saint-EsptitEt en 1711, &
Solliéres, il est payé 1500 florfhpour réaliser le retable du Rosdire

Ces quelques chiffres montrent que les communggits, étaient préts a verser des
sommes élevées pour faire réaliser un retablecartdaient cependant pas la méme valeur a
tous les sculpteurs. Conscients de la valeur dgdrd, ils étaient préts a payer la qualité, mais
pour juger de la capacité d’'un sculpteur a réaliser ceuvre de valeur, ils préféraient se fier a
des réalisations antérieures qu’ils avaient pumestipar eux-mémes, plutét qu'a une

réputation acquise auprés d’'une cour lointaine.

! 8 metres de hauteur sur 6 métres 40 de largeurlpoetable de Joseph Grand contre 5 métres deurasur 2
metres 75 de largeur pour le retable de FrancoénQiu

2 Prix-fait du 25 avril 1675, archives diocésainesSaint-Jean-de-Maurienne, série E, Termignon

3 Cf. catalogue, pp. 464 et 465

* Prix-fait du 28 octobre 1679, archives diocésaiteSaint-Jean-de-Maurienne, série E, Termignon

® Cf. catalogue, pp. 532 et 533

® Prix-fait du 25 janvier 1711, archives diocésaidesSaint-Jean-de-Maurienne, série E, Solliéres

' Cf. catalogue, pp. 504 et 505
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Revenons une fois encore sur le cas des peintrasenaais Dufour. Leur exemple
tend a prouver que dans la vallée dont ils étaiggtnaires comme dans les vallées voisines,
la valeur de leurs ceuvres était reconnue. Peuude tigbleaux ont été détruits, alors que ceux
d’autres artistes, moins célebres, moins reconhémient sans états d’ames particuliers.
C'est le cas par exemple a Termignon en Maurierdens I'église Notre-Dame-de-
I'’Assomption. Le retable majetiest orné d’'un tableau de Gabriel Dufour, qui repnée
I’Assomption de la Vierge en présence des ApOtteste ceuvre remplaca en 1780 le tableau
original d’un dénommé Varot, daté de 1677, quirElégué dans un coin de I'églfsdl est
cependant difficile de dire ce qui motiva l'attemtitoute particuliére portée a ces ceuvres. I
est possible d'y voir un attachement sentimental @wrages d’enfants du pays qui avaient
réussi, mélé d’'une certaine fierté. Il s’agit pétre aussi d'une certaine conscience de la
qualité de ces tableaux, qui méritaient de ce @it certain respect. De maniére plus
pragmatique, les communiers veillaient sans douwée aoin sur des tableaux dont la valeur

marchande était d’autant plus élevée que leursimitgaient bien en cour. Ces trois raisons

se mélaient sans doute étroitement.

Sculpteurs et peintres de retables étaient seribtiahs les Alpes de Piémont-Savoie,
a I'époque moderne, des personnages plus ou meaosnmus par les communautés
villageoises, mais avec lesquels il fallait malgpét compter. Eléments indispensables du
processus créatif, ils jouaient un rdle parfois imigé par des communiers qui les
considéraient comme de simples exécutants, priéséd’ aux consignes qui leur étaient
données sous peine de se voir refuser toute réatiorer Ces « gens de métier » étaient
cependant les seuls a posséder le savoir-fairessaioe a la réalisation des retables, ce qui

obligeait les paroissiens a compter avec eux.

1 Cf. catalogue, p. 464 et 465
2 CHAVOUTIER, Lucien, « ltinéraires pour une visitein Le Baroque n° spécial de.’Histoire en Savoig
Montmélian 1993, p. 40
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b. Conscience individuelle : les artistes percus parmémes

Il reste aussi a apprécier le travail du ou deista(s) par rapport au contrat, la marge de
manceuvre ou la liberté gu’ils ont su se ménageraaport a la commande car, finalement,
les termes « une statue de saint Pierre » ou «dgtrépasse la Vierge Marie » permettent

toutes les interprétations dans lesquelles trows/exprimer le génie des artistes.

Maitres sculpteurs et peintres du Piémont-Savoégeatrils conscience de détenir un
certain pouvoir ? En tant que « créateurs », tentals d’'imposer leur volonté, passant outre
les recommandations de leurs commanditaires, gueisle déplaire a ces derniers ? Ou se
voyaient-ils eux-mémes avant tout comme de dévasEutants ? Artistes et artisans
considéraient-ils les retables gu'ils réalisaieamnme des objets artistiques ? Trois aspects
seront ici abordés afin de répondre a ces questitesvision qu’avaient les « gens de
métiers » de leurs commanditaires, I'existence @u diune hiérarchie entre différents types

de commandes, et la comparaison entre quelqudde®t leurs prix-faits.

Peu nombreux sont les documents permettant de itmnteregard que sculpteurs et
peintres portaient sur leurs commanditaires. Uisedncore, le plus instructif est le journal de
Giuseppe Gilardi, qui illustre le point de vue d'artiste. Une phrase du journal est a cet
égard particulierement révélatrice : « Nous lui awé de Saint-Gervais] avons fait un dessin

avec lequel il était possible d'imaginer ce qu’aupait réaliser méme en étant ignare en

! LANGE, Christine, « La fabrique du retable en Rsillan. Les sources : I'oeil et I'archive », Regards sur les
retables Actes du colloque de I'association des consewateles antiquités et objets d'art de France, Saint
Etienne, 2004, p. 70
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dessin . Gilardi fait preuve d’une certaine condescendantégard de ses commanditaires,

conscient de la supériorité qu'il a sur eux en tanartiste.

Il semble que ni les sculpteurs ni les peintresentaétabli une hiérarchie entre les
types d’ceuvres gu'’ils réalisaient, ou en tous addsgn’aient pas jugé indigne d’eux de se
consacrer a la réalisation de retables apres axarcé leur art dans d’autres domaines a
premiére vue plus prestigieux.

Le savoyard Francois Cuénot alterna toute sa camiés commandes officielles, pour
des édifices appartenant a la Maison de Savoidegtcommandes de retables. En 1645, il
dessina le portail de la chapelle du chateau des duChambéry, réalisa I'année suivant le
retable du maitre-autel de I'église Saint-Mauricdndecy, recut une commande du
gouverneur du Chablais en 1648, puis réalisa Ebletdu Rosaire de Bonneval-sur-Arc en
1655. De 1657 & 1659, lui furent confiées la réiti; du retable majeur d’Orefledu retable
majeur et du retable du Rosaire de Villargerel retable majeur de Beaufpret du retable
majeur de La-Céte-d’Ainte En 1662, il recut la commande du retable majeumditre-autel
de I'église de Champagny-en-Vandisguste avant de dessiner les grandes portes de la
tribune et la tribune des orgues de la Sainte-Aleage Chambéry.

Les mémes constatations s'imposent lorsqu’on siste aux peintres. Le retable du
maitre-autel de I'église paroissiale d’Oulx, dam¥hl de Suse, est orné de tableaux de Mario
Zuccaro et Bernardo Orlando. Or ces deux peinttageré actifs a la cour de Charles-
Emmanuel . Pierre Dufour le Jeune, qui décora le plafondadehambre de la duchesse

Christine de France au Palais Madame a Turin,ussti #auteur du tableau qui orne le retable

! GILARDI, Giuseppe A.Riche journal d’un artiste pauvréubenas, 1998, p. 31
2 Cf. catalogue, pp. 478 et 479

®1dem 658 et 659, 726 et 727

* Ibid, pp. 766 et 767

® Ibid, pp. 648 et 649

® Ibid, pp. 672 et 673
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majeur de I'église d’Avrieux Laurent-Guillaume Dufour, fils du précédent, qualiga des
portraits de Jeanne-Baptiste de Savoie-NemourdudiCharles-Emmanuel et dAmédée IX,
est aussi l'auteur des tableaux du retable du esaittel de I'église paroissiale de
Fontcouverté Ces observations sont cependant & manier avec deuprécautions, les
peintures étant par nature plus mobiles que leblex et ayant pu étre commandées sans que
leurs auteurs sachent précisément a quel lieu &igsnt destinées, ou déplacées et intégrées

aux retables a des époques plus récentes.

Enfin, comparer un dessin préparatoire ou un @i-c’est a dire le projet, et le
retable qui fut finalement réalisé, c’est-a-direrésultat, permet de déterminer la marge de
manceuvre des sculpteurs.

L’établissement d’un prix-fait était précédée deertain nombre de discussions, dont
ne subsistent malheureusement aucune trace, e delisation d’'un dessin préparatoire.
C’est ce dessin qui était signé par le prétre au'@aéque, qui validaient ainsi le projet.es
rares dessins qui nous sont parvérllisstrent ainsi la toute premiére vision du sdelp, la
maniére dont ce dernier concevait dans un premmgps son ceuvre.

Bien entendu, désireux d’obtenir la commande, chaapiste devait subir plus ou
moins indirectement l'influence des communiersgatder a I'esprit en réalisant son dessin
qu’il était préférable par exemple de prévoir potmer le futur retable des statues des saints
patrons des commanditaires, mais il ne s'agit @abun choix artistique. Néanmoins, dans la
mesure ou les rectifications souhaitées par lesiggens n’intervenaient qu’une fois que les

artistes avaient esquissé les grandes lignes d& deuvres, ces derniers avaient tout loisir de

1 Cf. catalogue, pp. 490 et 491

Z1dem pp. 460 et 401

3 «(...) conformément aux desseins dans icelly désigru'ont estés signés par Monseigneur I'lllusimsset
Reverendissime nostre eveyque ». Prix-fait du 28§ 701, archives diocésaines de Saint-Jean-daridnne,
série E, Saint-Sorlin.

* Cf. par exemple le prix-fait du retable de Saivéebh de la cathédrale Sainte-Pierre de MoQtierke prix-fait
de l'autel du Saint-Nom de Jésus de I'église d’Aimpei sont tous deux accompagnés d’'un dessin tpa.
Annexes, pp. 317 et 318
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faire passer leurs propres idées avant que les coiers n'imposent les leurs. Méme si le
prix-fait signé par la suite apportait souvent queks modifications au dessin préparatoire, il

prenait celui-ci pour base.

[Nous] les sculpteurs promettons de faire 'autét setable de I'église dudit Hauteluce de la
maniere et facon gu’il en [mot illisible] par les#én pris a ce sujet parfhGionnet secrétaire

dudit lieu (...)!

Les dessins préparatoires qui ont été retrouvaesmondent malheureusement a des
retables qui ont par la suite été détruits, le pusvent au cours de la Révolution francaise, ce
qui empéche de réaliser une comparaison formetle €asquisse et I'ceuvre achevée. Il est
cependant possible d’établir un parallele entrdacers descriptions de prix-faits et les
retables correspondants.

Le prix-fait du retable du Rosaire de Solliéres, Maurienne, passé entre les
communiers et le sculpteur Sébastien Rosaz le iBbejal711, indique avec précision les
attentes des commanditaires, qui souhaitaient fammglacer le retable précédent, jugé trop

simplé.

(...) maistre Sébastien Rosaz sculpteur et doreut @edmignon [fera] un retable a I'église

dudit Sollieres a l'autel dudit Rosaire dudit lietic’est tout de mesme que celuy que ledit
Rosaz a fait a Termignon aussy a l'autel du Roskérla mesme largeur diceluy et de l'auteur
gu’il conviendra a la place dudit autel dudit Sa¥is, c'est a dire que le gros ordre tant
colonnes, quadre du tableau, quadre de l'autel teetade mesme que celui de Termignon,

sauf que pour les tambours ne sera fait aucunemcédattendu que la place ne convient pas

! Archives communales d’'Hauteluce, déposées a Chambénie E — dépbt E suppl. 958. — DD. 25. (Ligsse.
2 cahiers, 7 piéces papier
2|l s’agissait d’un retable réalisé en 1649 parriEgpmabert, d’aprés un dessin de Jean Clappier.
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(...). Et quand au second ordre, soit atique, eneptiacPere éternel qui est a Termignon on y
placera une niche de I'auteur qui conviendra ddaeppour y placer une statue de la Vierge de
I’Assomption ou bien s'il convient a la communadi se servir du tableau de la Vierge qui
est a I'atique présentement audit cas la nichersdla avec la statue, néanmoins ledit tableau

sera orné (...J.

Sébastien Rosaz et ses assistants, Jean SimdDihuete Rosaz, se conformérent
semble-t-il aux exigences des communiers. La gudé entre le retable du Rosaire de
I'église de Solliéreset celui de I'église de Termigndast évidente.

La comparaison entre le retable majeur de I'églige Peisey-Nancroix, ceuvre
d’Antoine Todesco et Jean-Baptiste Gualaz datée70€', et son prix-fatt, révéle la méme
attention accordée par les maitres-sculpteurs asirsd de leurs commanditaires. Les
communiers reviennent sur de nombreux élémentsedsir préparatoire, et les sculpteurs
s’exécutent.

Tenus de satisfaire leurs commanditaires, les taulp ne prirent semble-t-il pas de
réelles libertés avec les exigences de ces derrierpaiement d'un retable s’effectuant le
plus souvent en deux temps, un acompte versé aentaie la commande et le solde remis
une fois le retable placé dans I'église, il étdfficdle aux artistes de faire preuve d'initiative
des lors que le prix-fait était signé. Cela ne émspéchait cependant pas de laisser leur

créativité s’exprimer lorsqu’ils proposaient leuemier dessin.

! prix-fait du 25 janvier 1711, archives diocésaidesSaint-Jean-de-Maurienne, série E, Solliéredi&ams.
2 Cf. catalogue, pp. 508 et 509

%1dem pp. 464 et 465

* Ibid, pp. 614 et 615

® Prix-fait du 2 ao(t 1700, archives diocésaineMdétiers, série 7Y, dossier 4, Peisey-Nancroix
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En I'absence d’'un nombre suffisant de preuvesstildéficile d’affirmer que tous les
peintres et les sculpteurs des retables alpinsossidéraient comme des artistes. A leur
maniére cependant, en guidant plus ou moins sot®ité leur commanditaires vers certains
choix esthétiques, en continuant d’honorer des cand®s locales parallélement & une
notoriété grandissante et des commandes prestgieges hommes, qui n'étaient ni des
religieux ni des financiers, et n'apportaient geerlsavoir-faire, contribuérent a faire de ces

retables des objets artistiques.

2. La suprématie des sculpteurs, illustration de fescience d’'un « savoir-faire »

Dans les Alpes de Piémont-Savoie, les sculptewgnjo un réle beaucoup plus
important que les peintres. On peut s’interrogerles raisons pour lesquelles les peintres
étaient moins mis a I'’honneur. Existait-t-il & lGgpe moderne dans les Alpes de Piémont-

Savoie une distinction voulue entre peintres eljpseurs, liée a une notion de savoir-faire ?

Il n'est pas systématique que les retables soietiérement en bois sculpté. Dans
d’autres régions, une assez grande place étatki la peinture, le retable servant dans bien
des cas de cadre & un tabfeddr ce n’est pas le cas des retables du corpigresgue tous
font une plus belle part a la sculpture qu’a lanpee. Beaucoup méme sont entierement en
bois sculpté, aucun tableau ne venant compléterenssmbles. Citons a titre d’exemples,
parmi tant d'autres, les retables majeurs de Fommadré, de Gressoney-la-Trinité ou

encore de Horfe les retables du Rosaire d'Issiimeu de Quaft dans le Val d’Aoste, le

1 Cf. partie I, chapitre 11, p. 161
2 Cf. catalogue, pp. 238 et 339
% 1dem pp. 226 et 227
* Ibid, pp. 246 et 247
® bid, pp. 306 et 307
® Ibid, pp. 302 et 303

287



retable majeur et le retable du Rosaire d’Argeatj&tans le Faucigny, ou encore le retable de
saint Sébastien a Vallofren Maurienne.

Cette suprématie de la sculpture, qui comme onu’'ast une caractéristique propre
aux retables de Piémont-Savoie, peut s'interp@arme l'illustration de la conscience d’un
« savoir-faire ». Les montagnards alpins avaidralitude de recourir au bois, qu’ils savaient
travailler et sculpter, alors que recourir a lanpgie, y compris dans un but décoratif, leur
était moins fréquent. Disposant d’'une matiére peeengu’ils savaient travailler, les habitants
des Alpes ne voyaient guére d'intérét a se cordrogul marbre, matériau peut-étre plus noble
mais dont ils n'étaient pas familiers, ni a recodrides ceuvres peintes qui les touchaient

moins.

3. La production en série et les risques de systéatiatis

Dans sa contribution a I'ouvradéiroirs du sacré. Les Retables sculptés a Bruxelles
XVE-XVI® siécled, Lynn Frances Jacobs pose cette question de naastdisation et de la
production en série des retables d’autels scubptBruxelles au cours du Moyen-Age. Selon
elle, «limportance de la demande pour ces ouwafe) encouragea les ateliers a
rationaliser leurs modes de production. Une deserfa@’y parvenir fut de standardiser le
produit ¥. Doit-on parler de méme & propos des retablesisigé production standardisée,
dérivant vers la reproduction presque mécaniguaaldeles connus, perdant ainsi une grande
partie de sa dimension artistique ? Ou bien peutraigré la reprise presque systématique de

certaines formes et de certaines images, considéseretables, ou du moins certains d’entre

! Cf. catalogue, pp. 854 et 855, 878 et 879

%1dem 430 et 431

¥ JACOBS, Lynn Frances, « Fabrication et modes ddumtion », inMiroirs du sacré. Les retables sculptés a
Bruxelles. X\t XVI° siécles Bruxelles, 2005, pp. 35 a 54

*|dem p. 50
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eux, comme de véritables objets artistiques, ouvaid a s'exprimer la créativité des

sculpteurs ?

Il est vrai que les personnages n’excédent janrascertaine taille, et que les retables
se lisent pour la plupart de bas en haut. Ces aiotgs limitaient évidemment la liberté des
maitres-sculpteurs, mais ne les empéchaient nuflienséls en avaient le talent, de faire
preuve de créativité. Il suffit pour s’en convamcie s'intéresser plus précisément a quelques
éléments qui concernent la presque totalité deblet.

La structure de ces retables alpins, a premiérdregestandardisée, puisque obéissant
a des contraintes extérieures et répondant au maldebase du retable en facade d’'église,
varie d'un artiste a l'autre. Certains sculpteurgept des libertés avec ce modéle et
proposerent des réponses spécifiques, intégranpatiss latérales a I'ensemble, comme a
Saint-Nicolas-la-Chapefte mélant retables en facade d’église, retableshesret retables-
couronnes, comme & Brusdoou a Cogn& détournant le modéle du retable-tabernacle,
comme a Issinfe ou encore multipliant les niveaux, comme & Antafin

Un autre exemple frappant concerne les colonnesseptes sur I'ensemble des
retables alpins. Eléments standards du retable,adpnployées avec une régularité presque
banale, ces colonnes, souvent torsadées, devipoentiant le terrain d’expression favori des

maitres sculpteurs, qui les personnaliserent adetéur inspiration.

! Cf. retable du maitre-autel, catalogue, pp. 9BB8t

2 Cf. retable de la Vierge et retable de saint Joddpm pp. 116 et 117, pp. 183 et 184
3 Cf. retable du maitre-autéhid, pp. 264 et 265

* Cf. retable du maitre-autéhid, pp. 250 et 251

® Cf. retable du maitre-autéhid, pp. 258 et 259
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Entiérement torsadéesu en partie droitésa flts lissesou cannelés pleines ou
creuse$ a enroulements végétdusu dépourvues d’ornemefitses colonnes illustrent la
liberté de création subsistant au cceur d'une ptamu@ premiére vue standardisée. Les
anges caryatidéspouvaient aussi constituer une variante intéréssaue certains artistes
privilégierent.

Il en va de méme des statues qui peuplent cedestdintre le saint Roch du retable
de saint Joseph a Argentiere, celui du retablead# Pierre a Combloux, celui du retable du
Sacré-Coeur d’'Issime et celui du retable des AmeBulgatoire de Peisey-Nancroix, il existe
autant de différences que de points comrfunses saints Antoine présents sur les retables
d’Antagnod, d’Issime, de Morgex, de Peisey-Nancroixde Sainte-Marie de Cuines, bien
que possédant les mémes attributs, ne semblentuaies® pas sortir du méme motile
Quant a la figure de Dieu le Peére, présente pampbe sur le retable de la Vierge
d’Antagnod, les retables majeurs des Contaminestilien de Quart, de Sainte-Marie de
Cuines ou de Saint-Gervais-les-Bains, ou encordesuetable de la Vierge de Nus, elle
posséde dans chaque cas ses propres caractég<tique

Dans ces conditions, il semble donc bien inadédedimiter les retables alpins a une

production uniforme, standardisée, ou stéréotypée.

! Retable de saint Antoine, église Saint-Etienneytetzour,ibid, pp. 556 et 557

2 Retable du Rosaire, église de la Conversion-defaill, Introdjbid, pp. 286 et 287

% Retable du maitre-autel, église Saint-Victor, GratSaint-Victor,ibid, pp. 274 et 275

* Retable du bienheureux Vuillerme de Leaval, éghstre-Dame-de-I'’Assomption, Morgeibid, pp. 216 et
217

® Retable de saint Jean I'Evangéliste, chapelletSaian-Baptiste, Aussoijd, 412 et 413

® Retable du Sacré-Coeur, sanctuaire Notre-Dame-@otge, Les Contamines-Montjoie, catalogue, pg. &8
883

" Retable du Rosaire, église Saint-Martin, Les Alligem pp. 720 et 730

8 Retable de saint Joseph, église Saint-Jean-Baptismtvalezanibid, pp. 582 et 583

° Retable de la Sainte Trinité, église Saint-Mayririssonjbid, pp. 96 et 97

10°cf. annexes, p. 331

1 cf. annexes, p. 330

12.cf. annexes, p. 329
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Entre élément de mobilier et décor, entre art l@iom, le retable alpin est avant tout
le produit de volontés humaines. L'interventionnslaa conception puis sa réalisation, de
nombreux acteurs, aux mobiles variés, possédarg tims atouts, autorité, compétence,
savoir-faire, moyens financiers, est sans douteaison premiére de ses spécificités. Les
retables alpins constituent en réalité un comproiaésl entre des désirs multiples, une
synthése de volontés différentes, une transcriptionmages des oppositions, ententes et
résistances entre le pouvoir temporel et le pouspirituel, entre les fidéles et les prétres,
entre les artistes et les commanditaires. C’est-@ee en partie la raison pour laquelle le
style baroque rencontra dans ces montagnes uncets son foisonnement organisé pouvant
seul satisfaire les désirs des différents pouvairgeux. Il est remarquable que les équilibres
qui s’établirent au sein de chacune des microsExigqtie constituaient les paroisses, et les
compromis qui s’y instaurerent & chaque commandetdéle, aient finalement conduit & une
production artistique relativement homogene, s@ah sur une période de deux siecles, le
XVII¢ et le XVIII® siécles, et couvrant une zone géographique éterwdlie des régions
alpines des Etats de Piémont-Savoie. Et c’est ptebeent pour cette méme raison que, au

tournant du XIX siécle, cette production cessa peu a peu.

Si le baroque était I'expression d’'une époque, @répées de valeurs religieuses, avec un
certain mode de la sensibilité religieuse, ou leiété de nombreux pays offrait une structure
hiérarchisée, rurale a la base, aristocratiqueoaurgt, ou I'ordre politique entourait de gloire

I'institution monarchique, faut-il penser qu'il pkait sens et efficacité au fur et & mesure que
s’élevait une classe bourgeoise, d'esprit ratisteliet qu’'une philosophie générale, de

caractére moins imaginatif, plus expérimental, psait désormais' ?

L TAPIE, Victor-Lucien,Le baroqueParis, 1961, réed. 1997, p. 123
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CONCLUSION

Trop longtemps considérés avec mépris, parce gisages uniquement sous l'angle
esthétique, et percus tout au long du X$iécle et pendant une partie du %fécle comme
des ceuvres « surchargées », « peinturlurées scgesla, les retables alpins ont, dans les
années 1950, souffert d’étre cantonnés au rolevdEs populaires », dont I'intérét principal
était d’illustrer la mentalité montagnarde. L'ouwge desChemins du barogue I'occasion
des Jeux Olympiques d’Albertville en 1991, a rauiwéérét pour les retables savoyards, tout
en laissant dans I'ombre leurs homologues piémantat intérét a malheureusement eu pour
corollaire d’enfermer ces retables dans la définiti’ceuvres « baroques », comme si une fois
ce terme employé, tout était dit. Les retablesnalpnéritent pourtant d’étre considérés avec
plus d'égards et plus de nuances. Bien plus initiggau’il n'y parait au premier abord,
atypigues bien qu’'appartenant a la grande famékerétables, ils apparaissent comme le fruit
d’un contexte particulier et d’'un processus créaiihplexe.

Cette thése, basée sur I'étude d’'un importantuge retables, a permis d'apporter
un éclairage nouveau sur ce patrimoine et la maniér’appréhender. En effet, pour qui sait
les regarder en allant au-dela des seules consa@dechniques et esthétiques, ces ceuvres
révélent la complexité de leur genése. Derriere $emcharge ornementale et leur apparence
si particuliére, qui souvent leur ont valu le dfieditif, devenu péjoratif, de « baroques », se
dissimulent en réalité artistes et commanditasgs)boles et luttes d’influence. Ces retables

alpins racontent I'histoire d’un contexte sociallifique et culturel unique en son genre.
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Eléments de mobilier religieux, jouant un réle to§amue et remplissant une mission
catéchétique, les retables, qui prirent leur pleimesure dans le contexte de la Contre-
Réforme catholique, trouverent dans les Etats aedi@on de Savoie un terrain favorable. Le
Piémont-Savoie, terre de saint Francgois de Saéesntden effet rapidement I'un des bastions
du catholicisme, sous I'impulsion notamment demé@wces. La personnalité de ces derniers,
de Charles-Emmanuef’la Victor-Amédée Ill, permit aux Etats de la Maisde Savoie
d’acquérir une place importante en Europe. Leuéréttpour les arts mérite aussi d'étre
souligné. Sous le régne de Charles-EmmantEltiavaillérent & Turin Federico Zuccari,
Giovanni Caracca et Guglielmo Caccia, dit le MowcalCharles-Emmanuel Il confia a
Guarino Guarini la réalisation de plusieurs monuimeuarinois, et protégea le Flamand Jean
Miel. Victor-Amédée Il ramena de Sicile Filippo Juxa.

La géographie et la sociologie expliquent ausdatalité avec laquelle les retables
trouverent leur place en Piémont-Savoie. La citgutades hommes, des marchandises et des
idées entre I'ltalie et la France, la richesserdg®ons de montagne, I'existence d’'un mécénat
populaire, fournirent aux retables alpins un ritdreeau dans lequel se développer.

Intervinrent alors un certain nombre d'acteurs, gamme I'étude des prix-faits,
documents clés de ce processus, le montre, eméeppde commander, de concevoir et de
réaliser ces retables. Maitres-sculpteurs, peinttegoreurs, entre lesquels il est parfois
difficile d’établir une nette distinction tant il¢ravaillaient en équipe, se formérent,
s’organisérent en ateliers, et se mirent en mesd&ngpondre aux commandes grandissantes
passées par les communiers. Parmi ces « gens tergméemergent un certain nombre de
noms, enfants du pays ou artistes itinérants A@scois Cuénot, Jean-Baptiste Gualaz, Jean-

Marie Molino, Joseph-Marie Martel, les Clappiels Bilardi, les Dufour. Directement ou de

! Une exposition récente, intituld@e Van Dyck a Belloto. Splendeurs de Savsiest tenue & Bruxelles au
printemps dernier.
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facon plus subtile, les représentants du pouvdigieex, prétres, évéques, confréres, jésuites
ou dominicains, encouragerent le développemenetartreligieux.

L’étude du contexte dans lequel naquirent et seldgpérent les retables alpins ne
saurait donc se limiter a I'analyse rapide d’un gdmistoire locale ou populaire. L'immersion
dans un contexte historiqgue, géographique et squaaticulier, marqué par des luttes
d’'influence politiqgues et religieuses, s’'avére afisk et permet alors de poser un regard
nouveau sur une production jusqu’ici largement dém#rée. La connaissance d'ceuvres est
souvent considérée comme un outil permettant uribenme compréhension du contexte et
des mentalités ; cette these montre que le poshyatse est tout aussi justifié et tout aussi

riche d’enseignements.

Intimement liés au contexte spécifique qui les a maitre, comme 'a démontré la
premiére partie de cette étude, les retables dpssAfle Piémont-Savoie sont avant toute
chose le produit de la Contre-Réforme catholigele a non seulement encouragé les
évéques a s'intéresser a leurs paroisses, a paumiprétres d'étre mieux formés, a mis
accent sur l'importance du role des saints ent tgo’intercesseurs, mais a aussi
indirectement permis au duché de Piémont-Savoidralever sa place en tant qu’Etat
constitué sur I'échiquier européen. Mais ils netg@s uniquement liés a cela ; leur existence
est a mettre directement en relation avec le comtieistorique et la relative autonomie des
régions dans lesquelles ils se développérent, dwecontexte géographique alpin que
I'existence de cols et de voies de passages rgpidaiperméable, avec un contexte social fait
entre autre de l'indépendance des communautés grarties qui les firent réaliser.

Ces retables auraient-ils pu se développer danstrd&a circonstances ? On peut

imaginer. Auraient-ils alors pris la méme formeSans doute pas, tant leur apparence et
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leurs caractéristiqgues sont liées a la maniere dornt été congus et aux conditions dans
lesquelles ils sont nés et se sont propagés.

Le corpus de retables, le plus important rassefobifu’ici pour la région, sur lequel
s’appuie cette étude, regroupe quatre cent sobetnte retables, répartis dans neuf vallées
alpines, la Valsesia, le Val d’Aoste, le Val de &usa Maurienne, la Tarentaise, le
Beaufortain, le Faucigny, le Chablais et le Gengvbe plus ancien de ces retables date de
1543. Quant & la plus grande période de productioa,salsitue & la charniére du X¥ét du
XVIII € siécles, et si quelques retables voient encojeuleau XIX° et méme au XXsiéecle,
sur la base de modéles anciens et de réemploikéles antérieurs, I'élan semble perdu aprées
les premiers troubles liés a la Révolution frangais

Une analyse objective et méthodique des ceuvregesssaire pour en appréhender la
complexité. Pour ce faire, il convient bien sdrtdiser différents outils méthodologiques,
mais dans cette thése, ce sont les ceuvres ellegsnép souvent laissées de coté au profit
d’éléments a premiére vue plus « lisibles » par¢éayits, qui tiennent la premiéere place. Les
retables recensés et répertoriés y ont été anapsisdeux aspects : dans leur ensemble, afin
de déterminer les caractéristigues générales de priduction, et de maniere individuelle,
afin de relever les originalités. Cette double appe permet une compréhension beaucoup

plus fine de la production concernée.

Les retables du corpus possedent un certain nodebcaractéristiques qui, si elles les
apparentent a premiére vue a d'autres productiomspéennes, révelent, a lissue d'un
examen minutieux, I'originalité de cette productairson intérét.

Leur diversité tout d’abord, qui en fait toute iahesse. Loin d'étre figés dans le

temps et de traduire une incapacité a s'adapterchargements, ces retables évoluent et se

! Polyptique, église Saint-André-et-Saint-GaudenZigcaro
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modifient selon les époques et les lieux, consérvene base commune de structure et
d’apparence, mais y intégrant les particularitémd’vallée ou d’'une période. L'utilisation de
peintures des freres Dufour en Maurienne, le ttauai les formes dans le Faucigny ou la
Valsesia, la mise a contribution de maitres-sculgtétrangers a la vallée en Tarentaise, sont
autant d’éléments qui contribuent a la pluralitécdtte production et permettent d’éviter les
schémas répétitifs et lassants.

L’étude et la comparaison d’'une grande quantitéetibles, répartis dans neuf vallées
appartenant a une méme entité politique, ont pedaisnettre en évidence, sous l'unité
apparente, une réelle diversité et de précisetrdéts propres a la production de chacune des

vallées.

Leur unité et leur originalité ensuite. Trois agpequi se retrouvent dans la presque
totalité des retables du corpus, donnent a cettdugtion son unité et la distinguent de celles
d’autres régions. D’une part 'usage du bois, uagesmaitrisé et assumé, qui caractérise
encore de nos jours de nombreuses réalisationsealpD’autre part le recours presque
systématique a la sculpture, plutbt qu'a la pemtqui dans de nombreux retables alpins
s’apparente a un simple élément de décor, rajaléplacé, découpé ou retouché. Enfin
I'équilibre iconographique, la juxtaposition derdailocaux et de saints canoniques, de saints
des premiers siecles de I'Eglise et de saints isgu$a Contre-Réforme catholique. Les
Apbtres cotoient saint Grat et saint Guérin, figutraditionnelles de la dévotion en Piémont-
Savoie, la Vierge voisine saint Maurice, la Crugdn est accompagnée par I'Ostension du
Saint-Suaire.

En choisissant d’étudier les retables alpins nafeseent comme un ensemble, mais

comme un ensemble comparable et opposable a daumductions existantes, cette étude a

permis d’ouvrir des perspectives plus larges; mseulement elle contribue a la

296



compréhension générale des retables, mais ellecanamssi une approche comparative des

productions « régionales » de retables en Europe.

Le mot qui résume donc sans doute le mieux leblextales Alpes de Piémont-Savoie
est « multiplicité ». Multiplicité des acteurs, miplicité des fonctions, multiplicité des
pouvoirs et des volontés ; les retables alpinsaugagent se résumer au seul qualificatif de
« baroques » ou de « populaires ». C’est en sdag@nt non seulement a eux et au contexte
dans lequel ils se développérent, mais aussi das@n® qui pousserent les communiers a les
financer, les maitres-sculpteurs a les réalisexr,&¢éques a encourager leur création, les
prétres a s’y impliquer, que I'on a pu mettre emikre dans cette these le sens de ces ceuvres.
Ces raisons sont nombreuses. Religieuses biefesrgtables alpins étant I'expression d’'une
foi profonde, ancrée dans la vie quotidienne, naissi personnelles, qu'il s’agisse de
s'imposer face a ses voisins, d’asseoir son aétstt sa communauté ou de s’assurer une
place au Paradis. Le retable alpin peut alorsvétromme I'expression de différents pouvoirs

et de volontés multiples, liés au sein d’un progesséatif original.

Quels sont alors les tenants et les aboutissants geocessus créatif qui présida a la
floraison des retables dans les Alpes de Piémomi&aux XVIF et XVIlI®siécles ? A cette
guestion, cette these a tenté d’apporter une répguisprenne en compte différents facteurs,
gu'ils soient esthétiques, historiques, sociauxcore religieux.

Apres la crise dramatique provoquée par l'avénententprotestantisme, I'Eglise
catholique se trouva dans I'obligation de réagar Rntermédiaire du Concile de Trente, les
Péeres de I'Eglise entreprirent alors de rappel&ués fideles un certain nombre de regles
essentielles, insistant entre autres sur le fait lgg dévotions devaient trouver leur finalité

dans le culte divin. Une fois énonceés, ces prircifstaient & étre appliqués. Des raisons
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religieuses mais surtout politiques firent du Piétr®avoie I'un des fers de lance de la
reconquéte catholique, et les Actes du Concilergnfuregus avec une bonne volonté et un
engouement certain.

Cependant, faire appliquer a la lettre les réform@mées par I'Eglise s’avéra plus
ardu qu’espéré par les autorités temporelles @jieabes. Les habitants des villes et des
villages des Alpes avaient leur indépendance dedeert leur propre maniere de concevoir
ces questions. Le culte des saints locaux, l'id@rtommunale ou individuelle, le prestige
d’émigrés ayant fait fortune hors du duché parugesdevenu royaume, demeuraient trés
forts, et il n’était pas facile de passer outremmaéous la pression d’une partie des évéques et
des religieux. Et ce d’autant plus que seules l@sulations des villages disposaient des
moyens de financer le réaménagement des églisegetables alpins devinrent alors, d'une
certaine maniere, une interprétation par ces corantés villageoises du catholicisme
officiel, la transposition dans le bois de l'aruplsavant des grandes villes comme Turin ou
Chambéry.

Un équilibre s’instaura ainsi peu a peu entre lebntés de contre-réforme des
autorités ecclésiastiques et le caractere vernaeulas pratiques et des désirs cultuels locaux.
Le retable s’inscrivit dans cet équilibre comme fimene artistique et religieuse originale,
puissante en Piémont-Savoie plus qu’ailleurs aeaes particularités du pouvoir politique,
de la proximité de Genéve, bastion du calvinisme, la tradition communautaire des
populations, et de spécificités alpines, tellesdatume du travail du bois, a travers laguelle
s’affirme et se concrétise le r6le de I'artiste.

Liés aux commanditaires par les prix-faits, cescepteurs faisaient preuve de
créativité et d'originalité, ne se contentant pas rdproduire, a la maniere de simples
exécutants, les modeéles auxquels ils étaient regbit’est en fait ces artistes qui proposaient

la synthése la plus adaptée entre les volontéageitlises et les exigences religieuses,
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émanation des pouvoirs spirituels et temporelsjlgyétaient chargés de traduire en une
réalisation artistique satisfaisante pour tousaQelir était d’autant plus facile que certains
d’entre eux pouvaient prétendre au statut de <dé&s locales », et que d’autres, formés
dans les écoles de la Valsesia, ou exécutant demandes ducales ou royales, étaient des

sculpteurs ou peintres d’un certain renom.

Cette étude portant sur un corpus de prées de einigretables répartis dans des vallées
de part et d’autre des Alpes mais appartenantsaueterritoire du Piémont-Savoie, réalisés
presque exclusivement entre le début du X¥ikcle et la fin du XVIfi siécle, a ainsi permis
de mettre en évidence l'intérét et l'originalité dette production. Diverse dans son unité,
remplissant des fonctions religieuses, ornementatése artistiques et sociales, née de
I'alliance de savoir-faire et de goQts propres aommunautés alpines, elle est en définitive le
fruit d’un équilibre subtil de pouvoirs aboutissantin art paroissial original, dont cette thése

propose de nouvelles clés de lecture.
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Subditae Cum Regionibus adjacentiplisomas Borgonius (inventeur) et Joannis de Broen
(graveur), 1682, Bibliotheque Royale Néerlandaise
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TABVLA Generalis SAUBAVDIAEhomas Borgonius (inventeur) et Joannis de broen
(graveur), 1682
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Lettre écrite par Charles-Emmanuel Ill le 6 mar67.7
Citée par le chanoine Rebondisites pastorales du diocese de Geneve-AnnecyL-190Q
Annecy, 192, pp. 107 et 108

« Le Roi de Sardaigne, de Chipre et de Jérusalem, e
Trés cher bien-amé et feal,

Aiant été informés qu’a 'occasion de la Visitesfpaale faite par 'Evéque de Genéve,
son greffier a prétendu exiger, pour dresser legseerbal de la dite visite un droit en argent
des paroisses soit communautés du diocése, etaquerétend au surplus de soutenir que les
communautés doivent fournir aux frais de semblabisises. Nous faisons expédier sur ce
sujet deux lettres en date de ce jourd’hui, l'unedit Evéque et 'autre & ndtre Sénat de
Savoie, dans lesquelles nous leur expliquons rtestions, suivant la provision déja émanée
du Roi Victor de glorieuse mémoire, mon Pere, dandisposition est conforme aux vrais
principes de la discipline de I'Eglise.

Mais comme la facilité ou connivence des pareissipourroit peut-étre encore, dans
le temps des visites pastorales, donner lieu daelsjges paroisses a des abus contraires a nos
déterminations, dont nous voulons I'exacte et glegxécution; c’est pour prévenir et
empécher ces abus que Nous vous disons :
1° Que l'exaction du dit prétendu droit pécunigimur les actes et proces-verbaux de visite
ne doit étre regardée que comme abusive, et qgeefeer de 'Evéché ne peut absolument
rien exiger gu’un salaire modéré pour les extrdés susdits actes, lorsqu’il en sera requis,
lequel lui sera paié par ceux qui le lui demandgponr leur usage en cet intérét particulier.
2° Que c’est une régle aussi universelle que cotestgue les frais de la simple nourriture de
I'Evéque et de sa suite, pendant le temps qu'iterison diocése, sont & la charge des cures et
autres bénéficiés qui recoivent la visite, sanslgsdabitants, ni en commun ni en patrticulier,
soient tenus d’y contribuer la moindre chose, ansiajue quelques paroissien y voulQt
contribuer de son plein gré, ou que les bénéfigémivent que les paroissiens, ou en
particulier ou en commun, aient contracté valabl@meelque obligation pour cela.
3° Que quoique par des considérations particuli@mss n'ayons pas jugé a propos que
I’Avocat Fiscal Général dans notre Sénat de Sawbémte aucune demande par devant le dit
Magistrat pour faire rendre les sommes que le igreffe I'évéché de Geneve a exigées
comme dessus, sur les paroissiens et communautéis diwcese, il est cependant de notre
intention que dans le cas que le dit greffier nfais encore donné copie des actes de visite
aux communautés qui lui ont paié le dit droit péawe, elles puissent I'obtenir sans étre
obligées de lui paier aucun autre droit ni émolunpenr I'expédition de la dite copie.

Turin, le 6 mars 1767.
Signé : EMMANUELE
A l'intendant Général de Savoie.

A.D., Sér.C., XlI, 58. »
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Réponse de I'évéque, Mgr Biord, le 10 mars 1767

Citée par le chanoine ReboMisites pastorales du diocese de Genéve-AnnecyL-190Q
Annecy, 192, pp. 108 et 109

Texte de cette lettre inséré par 'Evéque dand/Eemoiresmanuscrits, tome |, p. 83

« Je n'ai jamais pensé que les Evéques pussenexiger dans les visites au dela de
la nourriture convenable pour eux et leur suitdadacon dont je me suis expliqué dans mon
mandement n'a pu laisser aucun doute de mon ioterdi faire de ce principe la régle
invariable de ma conduite. Quand au greffier, @itdie me paraissait pas, a beaucoup pres,
aussi clair, pour faire regarder comme illégitirfexaction du salaire de sa vacation, et il me
semblait qu’il avait en sa faveur, non seulementsdge ancien observé sous mes
prédécesseurs, mais encore des motifs pressamsitd’'é@ui avaient sans doute servi de
fondement a cet usage. Mais enfin V. M. a décidén est assez, et il ne me reste qu'a
acquiescer a ses déterminations avec tous le teppege dois a la sagesse de ses jugements ;
jjose méme l'assurer que cette décision ne m’'assisk que par rapport aux suites qui en
peuvent résulter, et par la crainte que I'avantageporel qu'on se propose de procurer aux
paroisses ne les mette dans le cas d’en souffuir lpcspirituel.

Il faudra que je dédommage moi-méme le greffiersds peines et de son travall,
quoique ce soit une charge inconnue jusqu’ici au&gbes de Genéve. Cependant, pour ne
pas manquer a un devoir de mon ministere que grdegcomme le plus essentiel, je tacherai,
soit par la frugalité a laquelle jai soin de meuie, soit par le retranchement de quelques
autres bonnes ceuvres, quoique d’ailleurs assessaiEs, de me mettre en état de supporter
cette nouvelle dépense. Je souhaite seulement g@gesutcesseurs n'y trouvent pas plus
d’obstacles que moi a faire les visites aussi ass@ht que I'exigerait le bien des paroisses. Je
pense aussi que pour la modérer il me serait leiglb faire rédiger les verbaux des visites
par un secrétaire ecclésiastique, comme le foplupart des évéques, sans étre obligé d'y
employer le ministére d’un notaire public.

Le méme respect qui forme mes sentiments a I'égarcette premiére détermination
de V. M. s’étend aussi a celle qui concerne leseautais des visites ; mais je n’en sens pas
moins l'impossibilité ou seront mes successeuriodmir a cette dépense quand nombre de
curés qui, réduits a la simple portion fort incarggr et méme au-dessous en plusieurs
endroits, ne peuvent déja se soutenir dans un genwée des plus étroits qu'au moyen des
secours charitables du Clergé — et par rapport®-ce je ne puis entrevoir qu’'un embarras
des plus réels, et qui me génera beaucoup poypartie des visites qui me restent a faire... »
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Détails du soubassemengtable de saint Antoine, Morgex
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diska trinité, Peisey-Nancroix,

é

Soubassementétail du retable des Ames du Purgatoire

Tarentaise
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L'ostension du Saint-Suairdétail du retable de Notre-Dame-des-Sept-Dou)@gisse de la
Trinité, Peisey-Nancroix, Tarentaise
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A gauche Colonne détail du retable du Sacré-Coeur, sanctuaireeNdame-de-laGorge,
Les Contamines-Montjoie

A droite : Colonne détail du retable de saint Jean-Baptiste, éflstee-Dame-de-
I’Assomption, Aussois
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Colonne détail du retable du Rosaire, église Saint-JuNéitarodin
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Colonnesdétail du retable de la Vierge, Nus
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Colonne détail du retable du Rosaire, église Notre-Dam¢Alssomption, Oulx
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Figures de Dieu le Pére
- De gauche a droite et de bas en haut :
- Retable de la Vierge, Antagnod
- Retable majeur, Saint-Gervais-les-Bains
- Retable majeur, sanctuaire Notre-Dame-de-la-Gdrge Contamines-Montjoie
- Retable de la Vierge, Nus
- Retable majeur, Quart
- Retable majeur, Sainte-Marie-de-Cuines
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Figures de saint Antoine abbé
- De gauche a droite et de bas en haut :
- Retable de saint Antoine abbé, Antagnod
- Retable de saint Antoine abbé, Issime
- Retable de saint Antoine abbé, Peisey-Nancroix
- Retable majeur, Sainte-Marie-de-Cuines
- Retable de saint Antoine, Morgex
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Figures de saint Roch
- Retable de saint Joseph, Argentiere
- Retable de saint Pierre, Combloux
- Retable du Sacré-Cceeur, Issime
- Retable des Ames du Purgatoire, Peisey-Nancroix
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Adam et Eveintérieur de la premiére chapelle, statues deadatietti et Michele Prestinari,
fresques de Francesco Burlazzi, Sacro-Monte dellgai®b67




Ecce Homgintérieur de la trente-troisieme chapelle, sttle Giovanni d'Enrico, fresques
de Pier Francesco Mazzucchelli, Sacro-Monte delMangers 1600




Facade de I'église paroissiale Saint-Michel, Risdddbbia, Valsesia
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