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Titre : Nerval, écrivain voyageur : une nouvelle forme deayage littéraire
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Résumé

Cette étude est consacrée aux procédeés narratitscdude voyage de Nerval, du point
de vue de lintertextualité et de l'autobiographieans la premiere partie, nous
abordons le récit de voyage en général, en cenfedtgntion sur le voyage littéraire
subjectif et autobiographique : son statut spéefign tant que genre littéraire, son
évolution chronologique, ses formes, son interi@ki& et son caractere
autobiographique. Dans la deuxiéme partie, noudiais la spécificité du récit de
voyage de Nerval sur le plan narratif, sur celuil'dgertextualité et sur celui de
I'écriture autobiographique, selon les difféerentges des voyages nervaliens : voyage
réaliste Yoyage en OrientLorely), voyage excentrique_és Faux Saulniejs voyage
parodique l(es Nuits d’octobrg voyage autobiographiquBromenades et Souver)iet
voyage intérieur Aurélia). Enfin, dans la troisieme partie, nous analysangoétique
du voyage littéraire de Nerval dans la perspeati@da modernité de son écriture, en
considérant le mélange des formes, les pratiquedentuelles (référence, réécriture et
recomposition), 'originalité du voyageur fantatsisle récit poétique et dialogique et
I'écriture réaliste.

Title : Nerval, traveler writer : a new form of literary tr avel

Summary

This study focuses on the narrative processesavklrstory of Nerval, in terms of
intertextuality and autobiography. In the first fpawe discuss of the travel story in
general, with a focus on the subjective and autpbjohical literary travel : its special
status as literary genre, its chronological develpinits forms, its intertextuality and its
autobiographical nature. In the second part, wdysspecificity of the travel story of
Nerval on the narrative level, that of intertexityadnd that of autobiographical writing,
according to diffrents types of Nerval's travelsealistic travel Yoyage en Orient
Lorely), eccentric travel Les Faux Saulnie)s parodic travel l(es Nuits d’octobrg
autobiographical travePfomenades et Souvenjiand interior travelAurélia). Finally,

in the third part, we analyse the poetics of traveting of Nerval in the context of the
modernity of his writing, considering the mixturé forms, the intertextual practices
(reference, rewriting and reorganzation), the aafjity of fanciful traveler, the poetic
and dialogic stroy and realistic writing.
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Introduction

Quand on lit les textes de la derniére période é@@ de Nerval, on est frappé par le
fait que la plupart d’entre eux ont la forme duitrde voyage. Comment peut-on centrer
le sujet de nos recherches sur le récit de voyhge blerval ? La se trouve le point de
départ de notre étude sur I'oeuvre de Gérard dedNdPour répondre a cette question,
il est nécessaire de faire une remarque spéciquéa vie de Nerval, d’'une part, et ses
récits, d’autre part.

Nerval est un grand voyageur, un marcheur infategabn « homme qui court ».
Lorsqu’on lit ses récits de voyage, d’'un c6té, diingpression qu’il marche comme un
marathonien, de sorte que ne peut le suivre un gmenr allant & une vitesse normale
(rappelons la rapidité de sa traversée a pied dwid/alans Sylvie et Les Faux
Saulnier$ ; d’'un autre coté, on le voit prendre le tempsitdt ralentir & son gré son
allure, tantét tracer “une courbe parabolidueli en zigzag selon sa fantaisie, comme
dansLes Nuits d’octobret lesPromenades et SouvenicSomme un promeneur dans la
ville, le voyageur nervalien choisit & sa guise ligee courbe au lieu d’'une ligne
droite. Toute sa vie, Nerval s’est sans cesse dépldu grand voyage en Orient, en
passant par le Grand Tour en Europe, aux petitagas/a Paris et a ses alentours, c’est-
a-dire “a quelques lieues de Paris”, a Saint-Gernetidans le Valois, sous forme de

déambulations, promenades, errances de quelquss jou

! “Nerval ne rentre pas directement en France, nraise, ainsi qu'il I'écrit dans « Angleterre et
Flandre », une curieuse « courbe parabolique » pexgnir a Paris. De ce voyage de retour, on ne
connait que des bribes. [...], Gérard est revemuesgontinent en prenant le bateau de Ramsgate a
Anvers. [...] La ligne « courbe parabolique » qd@crit I'entraine ensuite vers les bords du Rpins le
conduit a remonter la Moselle, de Coblence a M@te(t été mal connaitre Nerval que de croire qu'il
allait revenir & Paris en droite ligne. Ce voyagel846 en Angleterre est donc tout autant un vogage
Belgique et dans 'ouest de I'Allemagne.” Pichdifeix, Gérard de NervalFayard, 1995, p. 261.

5



Bref, “Nerval est un homme aux semelles de Veat'ant Rimbaud.

En outre, son existence est échelonnée non seulehm@mombrables voyages, mais
encore de plusieurs crises. Elle est marquée paratice et balisée de continuels
déplacements.

En 1834, grace a I'héritage de son grand-pére mefteNerval peut partir pour la
premiere fois loin de Paris. Il va dans le suddesta France, visite Avignon, Aix-en-
Provence, Marseille, Antibes, Nice. Puis, en caehéé son pére, le D abrunid, il
pousse jusqu’a Génes, Livourne, Civitavecchia, Retrdaples. Il revient a Marseille,
passe par Nimes et rentre a Paris via Agen, paygs de son pere. Ce voyage dure
environ deux mois, de la mi-septembre a la mi-ndwemlLe souvenir en ressurgira
plus tard dan®ctavieet leVoyage en Orient

En 1836, une avance sur un contrat avec I'éditeigeke Renduel, pour un roman
jamais écrit, qui devait s’intituleLes Confessions galantes de deux gentilshommes
périgourdins lui permet de faire un premier voyage en Belgicaeec le cosignataire
du contrat, Théophile Gautier. A cette occasiondesx jeunes écrivains parcourent
Bruxelles, Anvers, Gand et Ostende, au “pourchaslahd”, c’est-a-dire a la recherche
de femmes du type des beautés blondes de Rubdirmitdmne de 1838, Nerval fait

son premier voyage en Allemagne, partiellement @vamas “un de nos célebres

2 Jacques Bony, « Introduction Aurélia et autres textes autobiographiqu€d= Flammarion, 1990,
p. 16.

% C’est toujours cet héritage qui lui permet de famid luxueuse revuee Monde dramatiquen mai
1835, et la faillite de cette tentative en 1836dtonNerval a devenir un forcat du journalisme cognm
feuilletoniste dramatique.

* Nerval dit & son pére que son voyage se limiteraswd-est de la France, et qu'il reviendra en
passant par Agen le sud-ouest de la France.

® Nerval a fait six voyages en Belgique : le prenaiercours de I'été 1836, a la recherche de beautés
blondes, le deuxiéme en octobre 1840 lors de |eéseptation déiquillo, le troisieme en septembre
1844, le quatrieme pendant I'été 1846 au retouradires, le cinquieéme fin aolt 1850 sur le chengn d
I’Allemagne, le dernier en mai 1852 sur le chensgrlaiHollande.
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écrivains touristes”, en vue de préparéo Burckarf, un drame politique traitant le
conflit entre les étudiants révolutionnaires ep&ivoir réactionnaire ; il visite Baden,
Strasbourg, Carlsruhe, Manheim.

En 1839, chargé d’'une mission politique, il quParis, traverse la Suisse, passe par
Constance, Lindau, Augsbourg, Munich et arrive Yienll y séjourne de la mi-
novembre 1839 au début mars 1840, et y rencontteusuFranz Liszt et Marie Pleyel.
Cette derniere semble lui avoir fourni le modelePdadora, femme fatale. Les quatre
premiers chapitres de I'« Introduction » Soyage en Oriensont la relation de ce
voyage de 1839 de Paris a Vienne. Le séjour a iesh transposé surtout dans « Les
Amours de Vienne » &andora

Nerval fait ensuite un long s€jour en Belgique tbbce a décembre 1840, visite
Bruxelles, Anvers, Gand, Liege, et participe ledEsembre la premiere dqiullo a
Bruxelles. A I'occasion, il y revoit sa cantatripeéférée Jenny Colon, et la divine
pianiste Marie Pleyel. Certains critiques parlergcaprudence de ces retrouvailles qui
seraient une des causes de la crise ultérieuréé\Erer 1841 a lieu la premiere crise
avérée. D’abord il est interné dans la maison aéésde M™ Sainte-Colombe, située
rue de Picpus, puis en mars 1841 il entre cheZ EEsprit Blanche, a la clinique de la
rue de Norvins a Montmartre, et en sort en novembre

En 1843, il part pour I'Orient, un voyage longtempgse, qu'il a fait pendant un an,
probablement afin de prouver a ses amis et suét@an pere son rétablissement apres
sa maladie de 1841. Des son retour de ce granplg@éen 1844, il se rend de nouveau
en Belgique et en Hollande, en compagnie d’Arséaesaye, de la mi-septembre a la

mi-octobre. llIs visitent Anvers, La Haye, Leyde,ridm’, Rotterdam, Amsterdam.

® Bien qu'écrit en collaboration avec Duméago Burckart(1839) est signé du seul nom de Nerval.
Au contraire Piquillo (1837) et_’Alchimiste(1839) ont paru sous le seul nom de Dumas.
" La ville de Laurent Coster, lequel inspire & Nérm1851 le drame delmagier de Harlem
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Nerval fait encore de brefs séjours a Londres &6 E 1849, dont il tirera « Les Nuits
de Londres » deduits d’octobre

En été 1850, il part pour Weimar en vue d’assiater fétes organisées en I'lhonneur
de Herder et de Goethe, mais y arrive trop tardisite Weimar, Cologne et Leipzig
d’aolt a septembre. Entre 1851 et 1852, il subihtes crises. Désormais internements
et sorties vont alterner jusqu’a la fin de sa \Werval est hospitalisé a la Maison
Dubois, maison de santé municipale, le 23 janv8&52] apres I'échec delmagier de
Harlenf, une piéce écrite en collaboration avec Méry, regméée au théatre de la Porte
Saint-Martin. Il en sort le 15 février. A peine an plus tard, du 6 février au 27 mars
1853, il est de nouveau hospitalisé et traité Bd@son Dubois. Encore interné le 27
ao(t 1853 a la clinique du'[Emile Blanche & Passy, il y reste jusqu’au 27 h&&i4,
sauf quelques jours de softigrace & une rémission. Dans les intervalles, -&afite
dans les moments de répit, il se déplace sans,dagsde petits voyages dans le Valois
tout en s’efforcant d’écrire.

Malgré sa faible santé, sa production littéraire eedrémement abondante durant
cette période. L'année 1852 est mémorable au nideda publication Les llluminés
chez Victor Lecou etorely chez Giraud et Dagneaua Bohéme galanten feuilleton
du *juillet au 15 décembre dah#Artiste, etLes Nuits d’octobren feuilleton entre le
9 octobre et le 13 novembre ddriBlustration, et encoreContes et Facétié® (Giraud
et Dagneau). LePetits Chateaux de Bohénfieugene Didier) sont enregistrés dans la
Bibliographie de la Francel® javnier 1853. En revanche, en 1854 Nerval ne publi
presque rien. Etant donné sa vie de la derniéredse(1851-1855) et sa production
littéraire, les intermittences sont un des éléemertéressants pour éclairer son oeuvre

particulierement au plan psychanalitique.

8 AprésL’Imagier de Harlem Nerval entreprend encodedeletet Misanthropie et repentir

° Entre fin septembre et début octobre 1853.

1 Ce recueil comprend trois contes antérieuremehtigmi: « La Main enchantée », « Le Monstre
vert » et « La Reine de poissons ».



En mai 1852, apres son sejour a la Maison Duboexvddl voyage encore en
Belgique et en Hollande, passe par Bruxelles, Anvea Haye, Amsterdam, Zaardam.
Au départ il avait formé le projet d'aller jusqu’éflemagne et méme & Copenhalue
mais doit y renoncer. Le voyage avait pour butféiss organisées a l'occasion de
l'inauguration d’'une statue de Rembrandt a Amstacddais cette fois il arrive trop tét
au contraire du voyage a Weimar de 1850, et laiestast encore voilée. Son article
« Les Fétes de Mai en Hollande », publié dariRdaue des Deux Mondgsend place a
la derniere partie deorely, qui parait a la fin du printemps 1852.

Entre 1853 et 1854, il subit plusieurs hospitailset suite de ce qu’il appelle “une
sorte de fievre nerveuse qui me vient de tempsesps”, “cette bizarre exaltation
nerveuse™. En juin et en juillet 1854, il fait son dernievyage en Allemange. Il passe
par Strasbourg, Baden-Baden, Karlsruhe, Stuttddumich, Augsbourg, Nuremberg,
Leipzig, arrive a Weimar le 8 juillet, et rentréParis peu aprés le 20 juillet. Le 8 aolt
1854, il entre chez le TBlanche a Passy et en ressort prématurément Ectbdre
contre I'avis du médecin, grace a une interventiema Société des gens de lettres.

En dehors de ces grands voyages cités plus hamtalN®sursuit une série de petits
voyages en lle-de-France de 1846 a sa mort. Amsidrniére partie de sa vie est
marquée par d’incessants déplacements et I'ing@apsychique. Méme a l'intérieur de
Paris, il est connu comme un infatigable flaneur, vagabond sans domicile fixe,
introuvable méme par ses amis, car “son logis agbpt et nulle part®. Dans sa vie

pleine de voyages, sa boulimie de mouvement seimiieement liée a une autre, celle

1 ettre & Emile de Girardin, le 22 avril 1852 : {3&rs pour I'’Allemagne, et j'irai sans doute jusgu’
Copenhague.” (Il : 1299) Nous citons les textesNa#gval d'aprés la nouvelle édition d€euvres
completes établie sous la direction de Jean Guillaume au@ Pichois, dans la “Bibliotheque de la
Plgiade”, en trois volumes, t. | publié en 1989 £n 1984, t. Ill en 1993. Les références audesdant
données directement a la suite des citations hiéfmes romains le volume, en chiffres arabes lgepa

12 Cité par Pichois et BrixGérard de Nervalp. 334-335 .

13 Cité par Pichois et Brixgérard de NervalFayard, 1995, p. 255 : « Nouvelles & la mairubrique
anonyme)le Corsaire-Satanl9 octobre 1846.



d’écrire sans cesse, jusqu’a sa mort. Le vagab@ndagturne et I'errance diurne dans
Paris apparaissent respectivement daassNuits d’octobret Aurélia.

II'y a manifestement un lien entre cette vie pleilgevoyages et cette écriture ou
domine le voyage. Nerval déclare d’ailleurs lui-ngequ’il est I'écrivain “dont la vie
tient intimement aux ouvrages” (lll : 686). Ses &ggs sont avant tout littéraires. En un
sens, ils semblent avoir préalablement pour butiideermettre d’écrire des relations de
voyage, plus précisément, de monnayer ses feuiletous forme de comptes rendus de
voyage. N'oublions pas que Nerval était connu decemtemporains comme traducteur

autant que feuilletoniste, et surtout dramaturge.

Si I'on examine ses textes publiés pendant la degnpériode de sa vie de 1850 a
1855, ot Nerval réduit progressivement son actjeiténalistiqué* et consacre plus de
temps a la littérature, on est frappé par le faé @ plupart de ses récits sont fondés sur
ses voyages, et que la part autobiographique greisisante. Dans Moyage en Orient
Les Faux Saulnierd.orely, Les Nuits d’octobrePromenades et Souvenir&urélia,
cela est méme un phénomene doublement significatif, seulement au niveau de la
forme, mais aussi du contenu. A ce titre les tertggaliens méritent d’étre abordés en
tant que récits de voyage.

L’exemple premier du récit de voyage est bien slWdyage en Orientcar le titre
méme annonce le genre, et le texte est fondé wHewent sur le grand voyage en
Orient de l'auteur en 1843, quoique une partie iclémable soit composée de fictions.
Apres cette oeuvre, le theme de « I'Orient » egtir@nt dans le récit nervalien, comme
un mythe personneles Faux Saulnierseapportent les pérégrinations de I'auteur a Paris

et en |le-de-France, a la recherche d’un livréque, introuvable, mais indispensable

14 Juste apreés la faillite ddonde dramatiquen mai 1836, Nerval se met au journalisme pouepay
ses dettes. Il débute &igaro le I* octobre 1836, collabore au feuilleton dramatiqeed.a Charte de
1830et a celui dd.a Presse Son activité chroniqueur atteint son culminastd@enées de 1844 a 1846,
époque ou Nerval est trées demandélpArtiste, Le Figarg La Pressela Revue des Deux Mondesc.
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pour écrire son feuilletori.orely est le compte rendu d’'un voyage en Allemagne et en
Flandre, qui résulte en fait de quatre voyageséwifits. A noter que I¥oyage en
Orient etLorely sont des montages de fragments déja publiés caomptes rendus de
voyage.Les Nuits d’otobresont le journal de trois jours d’errance a PariaweValois

en vue d'un essai d’écritunealiste sous prétexte d’'une invitation a la chasse a la
loutre. LesPromenades et Souvenirapportent des déplacements aux alentours de
Paris, surtout dans le Valois, a la recherche dionveau logement dans Paris et a
Montmartre.Aurélia est un récit de voyage a l'intérieur du moi somsnie de réves,
dans lequel se trouvent plusieurs voyages du ear-éeros, par exemple, I'errance au

centre de Paris et le voyage en réve au centre teere.

Si I'on considére tous ses récits de voyage dutptenvue de I'histoire, on releve
guelques points intéressants.

En premier lieu, chaque voyage a un prétexte derleguel se cache le vrai but. Au
fond, chaque voyage renferme une espece de quétguéte de I'amour ou de la
création artistique dans Moyage en Orientla quéte d’'un livre manquant dahss
Faux Saulniersla recherche d’'un nouveau logement ou de sonr@rpassé dans les
Promenades et Souveniia recherche de I'identité du moi daAsrélia. Ce qui est
frappant, c’est que la quéte passe au premier p@guant au second le but affiché par
le voyageur nervalien.

Deuxiemement, le texte raconte a la fois les évémésndu voyage et les souvenirs
du passé. Ainsi, a partir déaux Saulniersle récit nervalien s’infiltre peu a peu dans
I'écriture autobiographique. Dans un certain sederval essaie d’écrire une sorte
d’autobiographie a travers le récit de voyage, queide maniere fragmentaire et

partielle. D’'un autre point de vue, le ressort’dedvre nervalienne ne se trouve-t-il pas
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dans I'écriture autobiographiqti® Les Petits Chateaux de Bohémeléveraient de
I'autobiographie poétique, l#&romenades et Souvengsrrespondraient a une véritable
autobiograhie selon le critere de Philippe Lejeugyrélia renfermerait une
autobiographie spirituelle ou religieuse. Quoi b&n soit, dans le récit nervalien
s’unissent étroitement I'écriture autobiographiguéécriture du voyage.

Troisiemement, le theme de I'Orient réapparait dggtgment comme un mythe
personnel, dans tous les textes parus aprésyage en OrientL’Orient apparait sous
un jour positif comme l'opposé de I'Occident, larrée maternelle de toutes les
civilisations et la terre de ressourcement, ou lseas un jour négatif dans sa réalité
dégradée et décevante, selon 'aveu de Nervalstansrrespondance, car il est sensible
a la pauvreté de la population locale.

Quatriemement, l'itinéraire, le mouvement se réssant de plus en plus, comme le
dit le narrateur en téte déduits d’octobré® et le voyage se ressere progressivement
autour du foyer sur le plan géographique, quandlsée se fait de plus en plus courte :
du voyage en Orient (type de grand voyage), enapagmr les voyages dans des pays
européens (type de Grand THiirpuis en fle de France, surtout le Valois, efreaf
Paris (type de petit voyage). Le rétrécissementl@placement n’a-t-il pas un rapport
étroit avec I'évolution de I'oeuvre ?

Enfin, cinquiemement, il faut remarquer le caraetértertextuel du récit nervalien.

Intertextes et références s’y multiplient de mémae kps digresssions y foisonnent. Le

5 Philippe Destruel qualifie le®romenades et Souvenidautobiographie laique efurélia
d’autobiographie religieuse ou initiatique. Voirilgipe Destruel, L’Ecriture nervalienne du temps.
21.

16 “Avec le temps, la passion des grands voyagesisté& moins qu’on ait voyagé assez longtemps
pour devenir étranger a sa patrie. Le cercle séaiétle plus en plus, se rapprochant peu a péoyau.”
(1 : 313)

17 «“Né & la fin du XVF siécle, le Grand Tour fut I'occasion pour de noembr jeunes hommes de
découvrir 'Euope continental. Véritable traditiol, perdure jusqu'au XIX siécle.” Jean Marie
Goulemot, «Le Grand Tour comme apprentissaddagazine littéraire N° 432, Juin 2004, p. 32.
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récit nervalien est un véritable creuset ou se mé¢ se fondent diverses pratiques
d'intertextualité®. Les Faux Saulniersn sont un cas exemplaire. Nerval y tente d’écrire
un récit historigue non romanesque en vue d’éViaenendement. Pour cela il utilise
une multitude d’intertextes attestant I'historic#&’authenticité de son texte.

Dans I'ensemble, le récit de voyage nervalien pramdspect autobiographique. Mis
a part le reportage de son itinéraire, Nerval égritécit personnel concernant son moi
en associant au déplacement son propre passérdselte que son voyage est au moins
double. D’'un coété, un voyage réel (de surface)edngrrateur relatant le déplacement
spatio-temporel d'un lieu a un autre et du présems le passé, d’'un autre coté, un
voyage profond a la quéte du moi, la recherche ateidentité a travers I'écriture.
S’agit-il d'une autobiographie déguisée ?

Nerval poursuit, tout au long de sa carriere Hir, la quéte d’'une forme nouvelle.
Excepté dans les écrits de jeuné$s#epuis la traduction deaustde Goethe (1828) et
les Poésies allemandegl830), en passant par les textes en vers etéatrd) par
exempleLéo Burckart(1839), jusqu’aux textes en prose poétique (oil pdetique) de
la derniére période (1851-1855), il ne cesse d'emmnter, a la recherche d’'une forme
propre a son écriture personnelle, libérée desaiotes du genre traditionnel. D’ou se
posent d’'autres questions. Quelle est la nouvedaitiecriture nervalienne ? Et quels

rapports se tissent entre le récit de voyage raoldernité de son écriture?

Avant d’aborder le récit de voyage nervalien dansléuxieme partie de ce travail,
nous donnerons au préalable un apercu du récibgage en général dans la premiere

partie. Les études de la littérature de voyagecomimencé dans les années 1960 a

18 Corinne Bayle, dans sa biographie @érard de Nerval : I'inconsol¢Aden, 2008), compare le
travail poétique nervalien a une “broderie” ou tiede d’'araignée”.

9 Frank Paul Bowman constate qu'il y a “chez Nemwaé rupture assez profonde entre les écrits de
jeunesse et ce qui vient par la suite”. Frank Bauwman,La Conquéte de soi par I'écriture. 20.
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Turin ; c’est donc un domaine relativement réceat papport a d’autres champs
littéraires.

Le récit de voyage, qui rapporte par définition empérience vécue, individuelle, du
voyage, est essentiellement caractérisé par lagfdragmentaire et le style inacheve. Il
est constitué en regle générale d'une juxtapositienfragments, ce qui donne une
textualité discontinue. Fragmentation et disconténtextuelles offrent a I'auteur une
certaine liberté de forme, de compostion et deesykception faite des contraintes de la
continuité spatiale et de la succession temporglegrentes au voyage méme, tout un
ensemble hétérogene peut étre greffé sur le réciogtage. En ce sens, c’est un genre
ouvert, susceptible de faire fusionner diverses&s.

Le récit de voyage classique présente en généual\dersants : un scientifique et un
imaginaire. Ainsi I'aventure ou I'exploration dalesvoyage est souvent mensongere.
La véracité du récit est faible, en dépit des dgatlans d’authenticité et de sincérité de
l'auteur. Rappelons le voyage de Lucien et d’Aputéeits imaginaires, auxquel Nerval
est particulierement attaché. Le récit de voyageavill © et XVIII® siécles est surtout
marqué par lI'exploration scientifique, et son digsoconcerne principalement la
connaissance de pays exotiques. Ainsi, le récitvdgage de cette période est
scientifique, érudit et objectif. Au XI¥siécle s’opére un tournant du récit de voyage. A
partir de cette époque, il entre a part entiére deuichamp littéraire. Il prend enfin place
dans la littérature, quoique a titre de sous-genrde genre marginal. Parallelement, le
récit de voyage devient subjectif, voire autobipiigue. Nous reviendrons en détail

sur I'évolution et la poétique du récit de voyage.

Pour I'étude du récit de voyage, il est indispetesatbaborder le versant de
l'intertextualité, car chaque écrit est essentimeélat intertextuel du fait des références et
des emprunts a des récits de voyage précédentsl’atithes textes antérieurs. Il faut

souligner que Nerval a débuté sa carriére littérair 1828 par la traduction Baustde
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Goethe. En 1830 y succedent IBsésies allemandes, Klopstock, Goethe, Schiller,
Blrger, morceaux choisis et traduitgar Gérard. En fait, la traduction releve
éeminemment d’'une pratique intertextuelle, puisde’eepose sur I'imitation la plus
fidele possible du texte original, et effectue eérme temps sa transformation. A vrai
dire, chez Nerval la traduction s’apparente a fddton. C’est manifeste dademmy
et Emilie, deux nouvelles insérées ddres Filles du Feulemmyest I'adaptation d’un
texte allemand de Charles Sealsfield alias KartlPEmilie écrite en collaboration avec
Auguste MaquetJacques Cazottet Les Confidences de Nicola®nsLes llluminés
sont des adaptations de textes d’autrui, recomposesitation, emprunt et réécriture.
D’un certain point de vue, le procedeé d’écriturevaéen est proche de celui du conteur
oriental dans les cafés, qui “arrangent et développin sujet traité déja de diverses
manieres, ou fondé sur d’anciennes légendes”gIL), et parvient a créer son propre
univers d’invention par le biais de la compilatieh de la recomposition des récits
d’autru?®. Il s’agit deréécritureoubricolageintertextuel.

Il faut relever encore le mélange de diverses farim&térogenes au sein du méme
texte. C’est aussi le résultat de la pratique idéeltextualité.

Sans doute une des difficultés de lecture de I'memervalienne provient-elle d’'une
mulititude d’intertextes insérés dans le texte. jeduction nervalienne abonde
littéralement de citations, emprunts, allusiongéngnces, et se donne pour une vraie
mosaique d’intertextes. Sa lecture est quasi iniplessans connaissances de divers
intertextes. Nerval lui-méme ne compare-t-il pas sxriture aupalimpsesteou
réappraissent des traces de textes antérieurggféata surface de manuscrits récrits ?
Dans cette perspective, il est inévitable de fdee recherches sur les modelse et les

références pour bien comprendre le texte nervalien.

% Jacques Bony dit que “c’est dans le domaine dprése que Nerval exerce, avec le plus de
virtuosité, son talent de « recompositeur »”. JasgBony Esthétique de NervaBEDES, 1997, p. 98.
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Nerval est un écrivain habile a compiler, recompases’approprier des discours
hétérogénes, comme ses homologues écrivains raquasti par exemple, Hugo et
Stendhal. Le récit nervalien est composé, d’'untaicer facon, d’'une seérie de citations
et d’emprunts. Il est formé en grande partie deeteantérieurs, en d’autres termes il est
le fruit d’'une réécriture macrotextuéite Les derniers textes de Nerval se constituent,
outre d’emprunt a des textes d’autres auteursadeédtilisation totale ou partielle de
certains de ses propres textes antérieurementégul@e procédé est un vrai bricolage
fondé sur la réécriture. Concernant la réutilisatie textes antérieurs, Philippe Destruel
explique que “Nerval ne cesse d'aller de I'avantré&rupérant 'ensemble de ce qu'il a
laissé derriére Iuf®. Par exemplel.a Bohéme galanfe@ubliée dans’Artiste en 1852,
excepté quelques chapitres sur les souvenirs derid@y est une pure recomposition
d’éléments de ses propres textes antérieurs, gubhé&e 1830 et 1850. De plusa
Bohéme galanteeraa son tour redistribuée dans Rstits Chateaux de BohératlLes
Filles du Feu

Des lors, une approche de [lintertextualité s’imgopour eéclairer ['écriture
nervalienne, mais nous la limiterons essentiellén®erirois catégories : référence,
réécriture et recomposition.

Voici les récits de voyage de NervaLes Faux Saulnierg¢du 24 octobre au 22
décembre 1850, en feuilleton dabhe Nationa), Voyage en Orien{1851, I'édition
définitive en deux volumes chez Charpentidprely (1852), Les Nuits d’octobre
(1852), Sylvie (1853), Octavie (1853), Pandora (1854), Promenades et Souvenirs
(1854),Aurélia (1855).

Les deux premiers seront le principal objet de en@tiude, qui n’exclura pas pour

autant les autres. lls comportent tous deux desdshétérogenes, a savoir le journal, la

# Le macrotexte est 'ensemble des textes d’un autstula réécriture macrotextuelle concerne le
rapport intertextuelle de la répétition dans le rotexte. Par contre, la référence a l'intérieumdtaxte
est définie comme réécriture intratextuelle outtatextualité.

22 philippe Destruell'Ecriture nervalienne du tempgp. 16.
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lettre, le récit. La structure de I'enchasserfiese retrouve notamment dans les deux
textes. Par ailleurs, Moyage en Orientomporte nombre de récits au second degré. Le
récit primaire est fait par le narrateur autodiggét, quand les récits seconds sont dus
en majeure partie a des personnages rencontrésiesidu voyage. C'est ainsi que dans
les récits enchassés a lieu parfois un changemenatateur, donc de niveau narratif.
Une série de métalepses interviennent — selorfilaittén que donne Gérard Genette de
cette figure: “toute intrusion du narrateur ou darrataire extradiégétique dans
'univers diégétique (ou de personnage diégétigaesdun univers meétadiégétique,
etc.)?*. Les Faux Saulnierst leVoyag en Orienpnt d'interminables digressions qui
conduisent a des arréts fréquents de la narratiorécit primaire. Les digressions se
divisent en deux registres : la digression nareagivia digression non narrative. Celle-ci
releve de l'intervention du narrateur auctorialoemmentaire, en réflexion, en exposé,
etc., en revanche, la digression narrative apppaaitenchassement du récit. De méme
que chaque étape du voyage engendre un nouveslchague personnage entrant fait
advenir un autre récit dans \yage en OrientAu contraire de celui-ci, qui contient
des récits métadiégétiques au second dégieFaux Saulniersomprennent des récits
pseudo-diégétiques — “un récit second en son pncnais immeédiatement ramené au
niveau premier et pris en charge, qu’elle qu’en kosource, par le héros-narratetr”
Les Faux Saulnierdéroulent une narration anti-romanesque a la mawié Sterne et
Diderot. Le récit n'avance pas linéairement suiventfil conducteur, sa narration
s’arréte souvent pour s’égarer dans les digressidasméme l'itinéraire du narrateur
n'est pas bien fixé au préalable, il fluctue.

Les deux oeuvres donnent une situation narrativeptexe du fait des digressions.

Le Voyage en Orientomportent quatre contes légendaires et quatits iEaventures

% “Une histoire seconde est englobée dans la preti€zvetan Todorov, « Les hommes-récits : les
Mille et une nuits», Poétique de la prose. 37.

24 Gérard Genettarigures Il p. 243-244.

% |bid., p. 249.
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sans compter de nombreux micro-récits anecdotij@s.contrel.es Faux Saulniers

sont essentiellement un récit digressif dont le vement narratif est caractérisé par
I'arrét et la reprise. Ce texte est divisé en tréwsts de voyage, ceuli du narrateur, celui
d’Angélique et celui de l'abbé de Bucquoy. Au nivethématique, les trois sont

similaires, puisque chacun retrace la quéte dueldamme sujet profond.

Notre étude a pour principal centre d’intérét l@mtion d’une forme nouvelle par le
biais du mélange des genres, des pratiques inteeless, de I'introduction du récit
humoristique, de la prose poétique et du réalisiespect subjectif. Notre objectif est
de faire valoir la modernité du texte nervalierravérs I'étude de sa forme originale

dans le récit de voyage a la fois littéraire ebhiggraphique.
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Premiére Partie : Récit de voyage et écriture du wage

Le principal objet de notre étude est constituélesiprocédés narratifs du récit de
voyage nervalien du point de vue de lintertextigalNotre travail est divisée en trois
parties. Les questions qui nous occupent dansdmipre partie sont les suivantes :
Qu’est-ce gu’'un récit de voyage en genéral ? Qselsen statut spécifique et ses
caractéristiques selon I'ordre chronologique ? Eel ggens le récit de voyage a-t-il
evolué ? Dans la deuxiéme partie nous abordersrpuiestions suivantes : Quelle est la
spécificité du récit de voyage de Nerval par rappoceux d’'autres auteurs ? Quelles
sont les caractéristiques du récit de voyage nervaur le plan narratif et sur celui de
l'intertextualité ? Enfin, dans la troisieme partious analyserons la poétique du récit
de voyage littéraire dans la perspective de la muigede son écriture.

Notre étude ne concerne pas seulement le “voya@est-a-dire le fait du
déplacement, les péripéties, les impressions dgsgears”, mais aussi le “récit, c’est-a-
dire la facon de relater les expériences vécuears d’un voyage®. Il ne s'agit pas
seulement d’expliquer I'aventure du voyage (higpimais de mettre en lumiere les
procédés narratifs (analyse du récit).

L’objet de la premiére partie est de relever lemcgristiques du récit de voyage en
tant que genre littéraire sur le plan du contendest procédés. Au vu des ouvrages et
des articles parus, on peut dire que jusqu’icélesles sur le récit de voyage ne sont pas
suffisamment interrogées sur sa forme. Bien quesnatérét porte principalement sur
les études poeétiques du récit de voyage, et nousméghgerons pas pour autant

I'approche thématique et historique du voyage.

% « Note liminaire »Ecrire le voyagep. I.
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Dans les recherches consacrées au récit de vdisggmroche du genre et de la forme
littéraires a été relativement moins prisée qupplfache historique et thématique du
voyage. Par ailleurs, s’agissant du récit nervalieralgré la diversité des thémes
abordés et des méthodes employées par bien desiesitla problématique du récit de

voyage dans I'oeuvre de Nerval reste encore uaite&rdécouvrir et a explorer.
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Chapitre 1. Problématique du récit de voyage

Etudes sur le récit de voyage

Depuis les années 1990, de plus en plus d’'ouvietgd'articles sur le récit de voyage
sont publiés. Cela indique que I'étude du récitvdgage est, d’'une part, un nouveau
domaine de la recherche littéraire, et d’autre, gmatit-tre un domaine en vogue. Nous
avons classé dans la bibliographie les ouvragesréfiérence sous la rubrique
« Ouvrages et articles sur le récit de voyage ».

Deux courants coexistent dans I'étude du voyagen Wise I'étude documentaire,
thématique et historiqgue de la littérature des gega l'autre a pour but d'étudier le
procédé du récit de voyage.

L’étude de la littérature des voyages se concgmtreipalement sur les relations de
voyage, dont la plupart reste a I'état de manusédtite majoritairement par des
voyageurs professionnels souvent anonymes. Laer&féren matiére de littérature des
voyages est constituée par deux sources importamtese est la publication
d’'ouvrages de ce genre, l'autre est un centre dberehe, tous deux dirigées par
Francois Moureau. On peut citer deux collectiofisne intitulée « Littérature des
voyages », a publié 11 volumes entre 1986 et 1986itre, « Imago mundi » publie
régulierement depuis 2001. En méme temps§detre de Recherche sur la Littérature
des VoyagegCRLV) fondé en 1984 par Francois Moureau étudidittérature des
voyages sous les aspects documentaire, esthétigdéotogique. Ces études relévent
de “l'imaginaire de voyage dans la littérature”la&tthématique de recherche converge
vers “les frontieres du récit de voyage et du Fdiéraire : voyages extraordinaires,

voyages romanceés, voyages fictifs, symboliqueréitté du voyage®.

2" La « note de couverture » M&tamorphose du récit de voyageLittérature des voyage$ .
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En ce qui concerne I'étude de la poétique du meivoyage, l'article de Roland le
Huenen consacré aux problémes théoriques, « Qeeegtyun récit de voyage? k€s
Modeéle du récit de voyageittérales i 7, 1990), est une référence essentielle. Un autre
article éclaire I'approche théorique dans le rdeitvoyage au XIXsiécle : « la Préface
des récits de voyage au Xiécle » par Jean-Claude BerchEcrire le voyage
Presses de la Sorbonne nouvelle, 1994). CitonsreheoDiscours du voyageur : le
récit de voyage en France, du Moyen Age au X¥iéiclede Friedrich Wolfzettel (Puf,
1996), une étude consacrée dans une perspectiliétigge a I'évolution et aux
variations du récit de voyage en tant que gentérdire.La Littérature de voyage
d’Odile Gannier (Ellipses, 2001) est un précis sucde la littérature de voyage en
géneéral, qui traite a la fois de Il'histoire du téde voyage et du genre littéraire qu'il
constitue.

Enfin, il faut souligner que les recherches surélgt de voyage convergent vers le
XIX® siécle, 'age d'or du récit de voyage. De I'étugénérale du voyage a la
monographie sur un auteur, les travaux sur le dieivoyage au XIXse multiplient.
Citons-en quelques-uns : Wendelin Guentriesquisses littéraires : rhétorique du
spontané et récit de voyage au Xbiecle(Nizet, 1997), Isabelle DaunaisArt de la
mesure ou linvention de I'espace dans les réci@ridnt (XIX° siécle) (Presses
Universitaires de Vincennes, 1996), Valérie Beltiytérature et voyageun essai de
typologie narrative des récits de voyage francaigeXIX siécle(L’Harmattan, 2001),
Philippe Antoine,Les Récits de voyage de Chateaubrigddnoré Champion, 1997),

etc.

1. Evolution historique

Dans cette section, nous allons approcher la prdtigue du récit de voyage en tant
que genre littéraire. Il s’agit de s’interroger der statut du récit de voyage, ses

frontiéres et les formes d’écriture qu'on y troumus reprendrons d’abord quelques
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problemes liés au statut du récit de voyage. Reekister comme un genre

narratif indépendant ? Comment se distingue-t4l genres voisins que sont le roman,
la biographie, et, en particulier, I'autobiograptéerite sous forme de « lettres »,
« journal intime », « confession », « mémoireset;. Mais la question qui nous

retiendra le plus, et pour cause, est: Commenédeg de voyage, longtemps resté en
marge des belles lettres, fait-il son entrée dammMaine de la littérature ?

Bien que le récit de voyage ait une longue histodraontant a I'Antiquit®, il est
considéré comme une forme de littérature min€urec’est un genre déprécié par
l'institution académique, qui a été écarté des rabnscolaires jusqu’a nos jours. Ayant
connu, selon les époques, de nombreuses mutatiodlsaint son écriture et sa fonction,
il continue a subsister, malgré un déclin impor@epuis la fin du XIX siécle, faisant
suite a son succes incontestable au milieu de eceensicele. Son existence depuis la
naissance du récit, son développement a la foistaohet considérable du XVau
XIX ¢ siécle, et sa persistance en dépit de son déntable au XX siécle, procédent de
son adaptabilité et de sa versatilité. Il tire sagine du récit de découverte merveilleux
et géographique. A partir du X\siécle, son essor est allé de pair avec les gsande
découvertes maritimes, de sorte que le dicours alyageur de cette époque est
constamment associé au discours colonial.

Des son origine, le voyage a deux versants. D’'uarg f se présente comme une
histoire amusante, et d’autre part il fournit actdéer des informations utiles sur
l'ailleurs et sur l'autre. Aussi, tout récit de \ame dépend-il de récits antérieurs. Le
risque de répétition dans I'écriture du voyage @mhc inhérent au voyage méme,
notamment dans le cas ou un voyage nouveau rdganéme itinéraire qu’'un voyage

précédent. Ainsi, le récit de voyage est un getus geférentiel qu’aucun autre. C’est

% On peut citer Hérodote, Homeére, Pline, Strabongilé, etc.
2 “Les relations de voyage sont souvent reléguéesamg de « paralittérature », de « sous-
littérature », [...].” Odile Ganniel,a Littérature de voyagep. 5.
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pour cette raison que Flaubert, parlantiiyage en ltaliel’Hippolyte Taine, définit le
récit de voyage comme “un genre impossitilleEn méme temps, un récit de voyage est
toujours susceptible d’élargir I'norizon du mondéadde de ses modeles. En ce sens,
I'ouvrage de référence joue un rbéle ambivalentohduit le voyage postérieur soit vers
la redite, la redondance et le cliché par le kdaida citation et 'emprunt, soit vers une
nouvelle invention par la transformation, I'appriagion et I'assimilaton. Si bien qu’une
tension entre la redite et le renouveau se prodewxitablement dans I'écriture du
voyage. L'enjeu du récit de voyage, comme de t@xtet littéraire, c’est de se
conformer au modele, en méme temps de s’en dénrarque

Le récit de voyage releve aussi d’'un genre ambidguwykride. Il n’est pas facile de
définir d’'une maniére stricte, selon I'art poétiqulassique, sa propre poétique comme
un genre distinct des autres, car “le récit de geyallie des domaines et des genres
différents, et s’accomode de I'hétérogénéité : dinate, sa spécificité échappe a la
taxinomie génériqué®. N'appartiendrait-il pas plutét & un genre ouwvgut accueille
diverses formes et mélange plusieurs genres ? ,Amgirose et le vers s’amalgament
sans difficulté?, la lettre, le journal et le récit s'unissent sansombre. En outre, divers
discours se mélent sans contradiction au sein gage®. Dans cette perspective, le
récit de voyage se rapproche du roman qui a plissieumes et accepte divers genres.
Genre mineur et déconsidéré, a I'écart des betliees, il parvient finalement a faire
son entrée dans le domaine littéraire au X$ecle. Il a été souvent classé dans le
registre de I'histoire et de la géographie avaiétrd’ qualifie de littéraire. Son statut

equivoque rend difficile son identification en tapie genre bien précis. Le récit de

%0 Cité par Wendlin Guentner : “Seulement, le gervgage est par soi-méme une chose presque
impossible. Pour que le volume n’elt aucune répétitl aurait fallu vous abstenir de dire ce quais
aviez vu [...].” Wendlin GuentneEsquisses littérairep. 174.

31 Odile Gannierpp. cit, p. 9.

%2 0On appelle « prosimétre » un texte ou alterneas@ret vers. Cette forme spécifique apparait au
récit de voyage du XVfisiécle.

33 Cet aspect I'emporte sur le récit de voyage ethaitjque.
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voyage se situe parfois a coté du roman autobibgyap, dans d’autres cas il voisine
avec l'autobiographie.

Le récit de voyage est, par nature, successifesptan chronologique et contigu sur
le plan géographique, & mesure que le voyageuégkaak d'un lieu a un autre. La
succession des lieux traversés constitue la nainrati les étapes de l'itinéraire parcouru
en sont les événements. Ainsi, le récit de voyagei® genre qui est avant toute chose
dépendant des lieux.

Nous parlerons d’abord de I'évolution du récit deyage de I'Antiquité au XX
siecle, avant d’aborder certains aspects formelsedgenre. Nous nous attacherons a
I’évolution de I'écriture et de la forme. Notre pas du récit de voyage est loin d’étre
exhaustif, il est strictement sélectif et limitéleéa grande lignée du récit de voyage
littéraire et autobiographique. Notre sélectionns®ent donc a des ouvrages de

référence destinés aux voyageurs postérieurs.

1) Du voyage antique au voyage de découverte

Pour cet exposé, nous nous appuyons d’abord stoilkax Qu’est-ce qu’un récit de
voyage? » de Roland Le Huenen, ainsi que sur dewaged.e Discours du voyageur
de Friedrich Wolfzettel, et leSsquisses littérairede Wendelin Guentner. L’article de
Roland Le Huenen apporte une réflexion essenseltda poétique du récit de voyage ;
il tient compte des aspects historique et synclmisouligne les problemes et aborde
les enjeux du récit de voyage. Friedrich Wolfzeti@hsacre son étude a I'épistéme du
discours du voyageur, caractéristique de chaquelesidu Moyen Age au XVIfl
Wendelin Guentener examine I'évolution du récitviyage du XV siécle au XX
siecle a travers 'esthétiqgue du fragment caras#éripar I'esquisse littéraire au style
spontané ; centrée sur le récit de voyage du’Xi&cle, son étude éclaire I'évolution de

I'attestation de I'authenticité du voyage tant keuplan stylistique que sémantique.
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Notre intérét porte essentiellement sur la poétdueécit de voyage, c’est la raison
pour laquelle nous adoptons I'expression « réciagage » plutét que « littérature des
voyages $*. Celle-ci est retenue par Francois Moureau powigdér le centre de
recherche qu’il a créé et une collection publiégssea direction. Il oppose le relateur de
voyage a l'écrivain voyageur. Contrainte de se esitstrictement dans le cadre
référentiel et chronologique, I'écriture du relate’a guére de part littéraire. Dans le
discours du relateur, la description objective ‘ddléurs et de l'autre 'emporte sur
I'épanchement du moi intime ; il est en outre absEmmme sujet de sa relation qui
regorge d’informations géographiques, ethnogragsgarchéologiques... L'essentiel
est le voyage en lui-méme, non le voyageur. llésulte que le voyage du relateur est
souvent anonyme, qu’il soit rédigé par un tierdaeocompilation de voyages antérieurs ;
de surcroit, il reste majoritairement a I'état denuscrit. Un autre trait de la relation de
voyage figure dans le titre, généralement destrattidétaillé. 1l résume l'itinéraire,
affiche la durée de voyage, comporte le nom eat’dti voyageur. Les relations écrites
par des marchands en sont une forme exemplaira notion de littérature des voyages
concerne le récit de voyage jusqu’'au XVIHiécle, avant qu'il devienne un genre
littéraire et avant que se séparent la « relatieh ke « voyage ». Par contre, les récits
écrits par les écrivains voyageurs du XbBtecle sont marqués par “la claire conscience
du récit de voyage comme genre littéraire & paiéei.

Toutefois I'opposition entre relateur et écrivairoyageur n'est pas toujours

pertinente. Il faut faire exception de quelquesatiehs d’'une remarquable qualité

3 Odile Gannier choisit laittérature de voyageomme titre de son ouvrage.

% A titre d’exemple, le titre complet du voyage dav&rnier est le suivantles Six Voyages de
Jean Baptiste Tavernier, écuyer baron d’Aubonné€ijl @ufait en Turquie, en Perse, et aux Indes,
pendant l'espace de quarante ans, & par toutes regtes que l'on peut tenir: accompagnez
d’observations particulieres sur la qualité, la igibn, le gouvernement, les coutumes & le commerce
de chaque pais ; avec les figures, le poids, &dBeur de monnoyes qui y ont cou@ervais Clouzier,
Paris, 1676.

% Francois Moureatl,e Théatre des voyages 27.
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littéraire avant le XIX siécle. Ainsi, notre étude se focalise sur degisr@e voyage

littéraire, reléguant d’autres formes au second plan.

Chaque siecle a son mode d’écriture du voyage,asaeme de relater le déplacement,
la rencontre de l'autre et des lieux visités, et style propre, sa forme préférée. Il en
résulte que chaque siecle connait un récit de \@gpgcifique, qui differe des autres a
I'égard de la forme et du style employés, du buvoyage et de la figure du voyageur.
De méme, chaque époque a son propre engouementepeayage. Ainsi, le Moyen
Age est dominé par le pélerinage aux lieux saihes XIII® et XIV® siécles sont
marqués par des missions en Asie, et |€ Xiécle débute par les grandes expéditions
maritimes portugaises. Au XVsiécle, du fait de la Renaissance, le voyageadie kst
en vogue, comme au siécle suivant le voyage emOrfeu début du XVIIf siécle
I'engouement touche la Chine, et vers 1750, en det® la vogue du voyage en ltalie,
les centres d’intérét du lectorat se tournent plugls I'Angleterre et I’Amérique. La
premiére moitié du XIXsiécle, surtout en son milieu, est marquée paidi® comme

destination de prédilection.

« Le voyage ancien : raconter le monde mythologigue

Michel de Certeau dit que “tout récit est un rébit voyage®’ au niveau de la
structure. Il n'est pas difficile d’en citer des détes.L’Odysséed’Homeére et'Enéide
de Virgile sont a I'évidence aux origines du récit de voyagasdla littérature
occidentale. “Ulysse ouvrait I'épitre, Enée la fernlysse était le héros du retour,
Enée devient celui du dépaft” Michel Butor affirme lui aussi que le récit deyage

est “le theme fondamental de toute littérature noesgue®®.

37 Cité par Adrien Pasqualie Tour des horizong. 112.
3 Normand Doiron|.’Art de voyagerp. 24.
39 Michel Butor, « L'espace du romanRépertoire || p. 44.
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Le voyage antique traite principalement les lutteatre les forces de la nature, si
bien que naufrages, tempétes, monstres, iles inesnen constituent des lieux
communs. Ainsi, lesopoi du voyage ancien adoptent des formes utopiquesonades
et mythologiques. Faire un voyage signifie déctiremonde inconnu. Ce genre fait
partie du domaine de l'invention, de la fable geépéint le monde merveilleux du
voyage imaginaire. Cela étant, tout récit de voyegmnte quelque peu une histoire
romanceée, voire fictive. Rappelons le voyage pamegliet satirique de Lucien, par
exemple, dans lgdistoires vraiesdans lequel I'auteur remet constamment en questio
I'authenticité du discours du voyageur. En revantbeécit de voyage factuel semble
tenir son origine dd.'Histoire d’Hérodote. Celui-ci a visité des sites historisjue
recherché des documents, retenu tout ce qu’ilet emtendu, et I'a rapporté apres coup.

L'Histoire est bel et bien fondée sur un voyage réel.

« Du pelerinage a la grande découverte géograplique

Du Moyen Age a la Renaissance, les voyages samtipalement les pélerinages aux
lieux saints, les missions en pays étrangers sepéeiples maritimes d’exploration. Au
Moyen Age, le pélerinage est congu comme “une aprales lieux saints” et “un
retour & la maison de Diet!” non comme une quéte de l'ailleurs et de I'aufmus les
lieux saints et les grands centres de peleringggsexemple, Rome et Saint-Jacques-
de-Compostelle, sont orientés vers le lieu cenkaabjlle Sainte de Jérusalem. Dans la
cartographie médiévale, Jérusalem se trouve exaatesm centre de la terre figurée par
une étendue entourée d’eau, “a la croisée desderde lettre T qui représente 'Asie,
I'Europe et I'Afrique”. C’est une géographie imagire et symbolique, détachée du
réel, comme “un espace de méditation et de pfiere& chemin du pélerin est balisé et

repéré par les sanctuaires et les reliques conduasabut ultime du salut éternel. Selon

“0 Friedrich Wolfzettel e Discours du voyagepp. 12.
41 Cf. Friedrich Wolfzettelpp. cit, passim., p. 12-13.
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Friedrich Wolfzettel, le récit de pelerinage relése discours « pauvre » dont “les
aspects rituels ne laissent guere de place a ugieaité quelconque. Marcher sur les
traces du Seigneur, s’insérer dans I'histoire @iven en recréant, reconstituant les
étapes sacrées est un programme qui tend a anéamtgeulement le monde réel mais
aussi le réle d’un moi qui ne sert plus qu’a autifien la réalité du sacré®.

Cependant, a partir du Xflkiécle, I'horizon s’élargit du récit de pélerinagéservé
au monde sacré, au récit de mission, ouvert auxeiless du monde, animé d’un esprit
explorateur. Cette période marque un tournant suplan sémantique. Le récit de
pelerinage, religieux et mythique, se transformeauerrécit de mission, aventureux et
merveilleux. Parallelement au récit de pélerinagdeanission, se développe, a partir du
Xl © siécle, le récit de voyage d’exploration.

Citons deux fameuses relations de voyage de ré&érem Moyen Age Le
Devisement du montfede Marco Polo (1254-1324), dicté en francais-pisari295 a
Rusticello et paru en 1307, le¢ Livre des Merveilles du monde Jean de Mandeville
(?-1372}* rédigé en francais, et paru en 1%56.es deux ouvrages sont destinés au

grand public lai®® & la différence des récits de mission dans lesofesl auteurs ne

2 bid., p. 13.

3 Le titre original que Marco Polo avait choisi paon livre étaitLe Livre de Marco PoloLe
Devisement du mondkee Livre des Merveilled e Livre du Million des Merveilles du mondent les
titres sous lesquels les copistes I'ont désigné.ihter-titres des chapitres sont dus aux copistes.

4 |l sagit d’'une compilation et d’'une synthése d’ensemble de voyages, dans lesquels se mélent
ses propres voyages et les voyages antérieureraént far des missionnaires. Dans sa relation,
Mandeville mélange la description des itinérairdsles réflexions religieuses en intégrant une
géographie réelle et fabuleuse mélant histoirégende. Il voyage en Egypte, en Palestine, en éhde
en Chine durant 34 ans. A I'époque, ce récit a aarmgrand succés au point qu’on en a reprodud plu
de 250 exemplaires manuscrits en dix langues,rehifinsidérable au Moyen Age.

5|l en existe trois versions : la version insula@eglo-normande la plus ancienne, la version
continentale et la version Ogier le Danois.

4 Marco Polo apostrophe ainsi le lecteur damscipit du Devisement du monde“Seigneurs,
Empeureurs et Rois, Duc et Marquis, Comtes, Chesslet Bourgeois, et vous tous qui voulez
connaitre les différentes races d’hommes, et l&@téades diverses régions du monde, et étre informé
de leurs us et coutumes, prenez donc ce livreitesfée lire...” (Cité par Odile Gannieop. cit, p. 18).
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s’adressent qu'au pape ou au roi, a un lectoraardavu une élite. Dans ces deux
voyages, l'accent est mis de plus en plus sur facit€ et sur le témoignage d’'une
expérience vécue, voire méme sur une experiengecsivie et individuelle. En outre, le
voyageur est promu protagoniste de son aventurgeilleuse, étant, comme Marco
Polo, narrateur a la fois a la premiére et a lmsifme personne. Dés le milieu du Xl
siecle s’opere un changement de mentalité au disatw voyage : les « Merveilles »
sont désormais celles du monde et de la géographls, loin du miraculeux et du
légendaire propres au recit de pélerinage et aétamyrgphie imaginaire autour d’un
imaginaire centre du monde. Ainsi apparait “un tyjeelveau de voyageur a la fois
réceptif et critique, qui s’interroge sur les cajsées raisons et lI'essence des
phénomenes suscitant son admiration et qui va jaisgattre en question des opinions
recues?’. Sur le plan sémantique, le goit de I'authentiei@mente constamment &
I'approche de la fin du Moyen Age.

Les XII® et XIV® siécles sont marqués par des missions en Asie, XV° siecle
débute par les grandes expéditions portugaisese @cit viatique de ces siecles est
pour une minorité d’humanistes et de cosmographebronique, le compte rendu ou le
rapport des missionnaires. “Les Croisades avaiente sait, stimulé les échanges entre
I'Europe et I'’Asie. Leur échec avait conduit a éeherche de nouvelles routes vers les
Indes et les fabuleux pays de Cathay et de Cipauya le livre de Marco Polo,
notamment, avait contribué a vanter les richessedeg merveilles. Dés lors
s’organisaient, dans le dernier quart du®$iécle et dans le siécle suivant, de grandes
expéditions maritimes aboutissant a de grandesugédes. Ces voyages furent a
I'origine de nombreuses relations, [.3f. Jusquau XV siécle, navigateurs et

explorateurs sont les principales figures de voyadee style de leurs relations est naif

“" Friedrich Wolfzettelpp. cit, p.20.
“8 Roland Le Huenen, art. cites Modéles du récit de voyagel1.
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et simple, puisque ce sont des voyageurs profassi®mui n'ont pas eu de formation

littéraire.

2) Naissance de I'art du voyage

Le XVI° siécle est caractérisé en France par la naissintleumanisme, les guerres
de Religion et de grandes explorations maritimes.siécle est aussi “une époque de
doute et de déchirement, époque d’'un univers déxeahdsequilibré qui voit se rompre
la sphere du cercle idéal qui, selon Georges Poalgtt, jsuque-la, lieé I'homme a
I'univers et & Dieu®. C’est en méme temps la période de la Renaisdearogaise qui
correspond a la premiere étape de la modernitéiengitre un discours du voyage ou
un véritable art de voyager chez les humanistes.

Le XVI® siécle voit de nouvelles explorations et décowserC’est surtout grace au
développement de I'imprimerie que quantité de sédié voyage suscitent la curiosité
grandissante envers le nouveau monde. En revatelpgleriange continue toujours
sous forme de grand périple maritime et de voyagéoag cours par voie de terre.
Toutefois, il se transforme de maniére progresgme« un vaste périple des terres
parcourues ». “Ainsi, le pelerinage en Terre Sasgetransforme en «voyage en
Orient », celui de Rome et celui de Saint-Jacq@e€ampostelle en voyage d’ltalie et
en voyage d’Espagne, voire en voyage d’Eurdhéar conséquent, “les reliques et les
miracles sont remplacés par les médailles et leguates, les peaux de crocodiles et les
momies qui vont bientdt remplir les cabinets deamités®. De surcroft, le discours
colonial et le discours intellectuel s’allient étement I'un a 'autre au sein du voyage

du Nouveau Monde. Le discours du voyage est orieate la description totalisatrice

“9 Friedrich Wolfzettelpp. cit, p. 35.
*0 |bid., p.50.
*1 Littérature francaise du XVisiécle p. 264.
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du monde parcouru sur le plan géographique et gthpbique, quoique élémentaire et
moins systématique que celle qu’offrira le voyageasit scientifique du XVIfisiécle.

L’appréciation des récits de voyage du X¥iécle ne porte pas encore sur le style
élaboré ou la composition de récit au point de de® belles lettres, mais plutét sur la
satisfaction de la curiosité du lecteur ou I'udéililocumentaire comme information
pratique. L'absence d'un style soigné dans le réeitvoyage conduit a I'écarter des
belles lettres. Ce ne sont que “comptes rendus éeripages au Saint-Sépulicre,
chroniques de voyages en Asie, livres d’informatgi@ographique, lettres annuelles de
missions que les Jésuites adressaient & leurs iesun®dP?. Aux navigateurs et
explorateurs s’ajoutent désormais commercantstainds, missionnaires, etc.

Le voyage de Jacques Cartieretient I'attention. Cartier fait trois voyages au
Canada respectivement en 1534, 1535-1536 et 1%klV&ages de déecouverte au
Canada publiés en 1545, sont la relation de son deuxigoyage. lls exercent une
influence énorme sure Pantagruelde Rabelais. Force est de constater que ce reécit
d’exploration, caractérisé par I'inventaire d’'ursemble des choses vues, s’inscrit dans
la vocation coloniale. Le voyage de découvertedesplus en plus lié a I'expédition
coloniale, laquelle va & son tour de pair avecdaversion religieusé. Le style de
Cartier est marqué par une esquisse réaliste guidstente de nommer et de décrire les

choses vues sans y ajouter d'appréciation d’ordteééque®. L'acte de nommer et

2 Roland Le Huenerart. cit., Les Modéles du récit de voyage 11.

3 Le narrateur ne semble pas étre Jacques Cartieagditaine, mais probalement son secrétaire
Jehan Poullet. Voir Friedrich Wolfzettelp. cit, p. 84.

34 «[...] dés qu'un explorateur débarque en terramgere : il commence par planter une croix, faire
battre tambour et tirer mousquets. C'est ce qudditques Cartier au Canada sur les rives du Saint
Laurent, [...].” Jean Sévry, « De la littératuresdmyages et de leur nature, et a propos des premie
pas, des premiers regards et d'un rendez-vous néangiu autres réflexions »i,es Discours de
voyages : Afrique-AntilleKarthala, 1998, p. 65 .

% Friedrich Wolfzettelpp. cit, p. 86.
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décrire de nouveaux lieux a la valeur d’'une appatipn symbolique de l'autre et un
rituel de baptéme colonial.

Deux voyages oppos8sfondés tous les deux sur une méme expéditionrance
Antarctiqué’ attirent particuliérement notre attention. Il stades Singularitez de la
France Antarctique(1558) d’André Thevet, cosmograhe catholique et@onquista
espagnole, et deHistoire d’un voyage faict en la terre de Brégl578) de Jean de
Léry, protestant calviniste et pasteur anticolonial

André Thevet, cosmographe du ¥i vise & totaliser les connaisances dans ses
Singularitez de la France AntarctiqiieCe compte rendu humaniste et érudit fait valoir
I'altérité exotique par la description encyclopédiq Au contraire, 'Histoire d’'un
voyage faict en la terre de Brésié Jean de Léry, si appréciée par Claude LévisSdra
qui la considére comme “une grande oeuvre littét3ly “un extradordinaire roman
d’aventures” et un “bréviaire de I'ethnolog§é’ est fondée essentiellement sur le

témoignage d’'une aventure individuelle et sur lexvation sur le terrain. Histoire

% Voir I'étude de Frank Lestringante Huguenot et le sauvagEt I'article de Michel Jeanneret,

« Léry et Thevet : comment parler d’'un monde nouvea,D’'Encre de Brésil, Jean de Léry, écrivain
p. 109-126.

" Tentative de colonisation francaise au Brésilspitermina en échec (1555-1560) & I'entrée de la
baie de Rio de Janeiro avec la construction du Emligny sur l'actuelle Ilha de Villegagnon,
autrement dit la “France Antarctique”. André Theaetompagna Villegagnon “vice-roi” d’Amérique,
et y demeura du 15 novembre 1555 au 31 janvier 1156 Singularitez de la France Antarctigaent
le compte rendu de ce voyage. Par contre, Jeanédg ken compagnie des quatorze calvinistes
“genevois”, arriva a Guanabara (Rio de Janeiroj lars 1557 et en repartit le 4 janvier 1558. Son
compte rendu du voyageHistoire d’un voyage faict en la terre de Brégitrit sur une commande par
les représentants huguenots genevois, a été pagiés un long acheminenent et bien des péripéties.

8 De Henri Il & Henri lll pendant le régne des qeaterniers rois valois.

9 En effet, 'ouvrage est bricolé et compilé en grampartie par son négre Mathurin Héret. Sur ce
point, voir Frank Lestringant,e Huguenot et le sauvaggeuxieme éditon, p. 41-42.

| e voyage de Léry est entré dans la collection Livre de poche” en 1994 : cela ressemble a
une sorte de réhabilitation d’une ceuvre tombée tHaubli. Et le sous-titre d’'un recueil des étudest
lui aussi significatif D’Encre de Brésil : Jean de Léry, écrivaiRaradigme, Orléans, 1999).

. A propos de ces appréciations, voir « un entretieac Claude Lévi-Strauss blistoire d’un
voyage faict en la terre du Brésile Livre de poche, 1994, p. 5-14.
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d’'un voyagede Léry a connu, du vivant de l'auteur, un suamssidérable a I'échelle
européenne & tel point que six éditions francases parue¥ ainsi que deux éditions
latines, éclipsant ainsi soHistoire memorable de la ville de Sancer{g574) et
'oeuvre de Thevet, en particulidres Singularitez de la France Antarctiq(b57) et
La Cosmographie universel(@575). Le voyage de Léry, écrit avec un regaud &ofait
nouveau a la fois rétrospectif et criti§¢epublié vingt ans plus tard aprés son retour de
la France Antarctique en 1558, tente de faire wertaire méthodiqé des choses
vues et préfigure une forme d’ethnographie compaéerécit ne sera pas seulement le
prércurseur des récits de Mission du siécle sujvaats aussi une référence importante
de nombreux écrivaifid des deux siécles suivants. Il est & I'origine dgtha du Bon
Sauvage. Histoire d'un voyageale Léry se termine sur “un échec misérable quisa m
fin aux charmes du mythe de la Terre Pronfi5ed propos de I'implantation d’une
colonie. En un sens, c’est aussi un récit d’apgssage fondé sur une aventure v&tue
constituant un long détour. Dans un style simpleaét, le voyage de Léry est marquée

par son écriture autobiographique et apologétiqueéry donne a son aventure

621578, 1580, 1585, 1594, 1599-1600, 1611. Sur ligian au fil des éditions de I'ouvrage, voir
Frank Lestringantop. cit, p. 83-84.

% Dans IHistoire d’'un voyage Claude Lévi-Strauss reléve surtout “la fraichedur regard” qui
enchante et séduit immédiatement le lecteur. Aetrmee regard, le passé lointain des rivages de la
France Antarctique est ressuscité “comme de laefler®e” au présent et devant les yeux en abolissan
la distance géographique de dix mille kilométreseste Brésil et la France et la distance tempered
quatre siécles. Voir I'entretien « Sur Jean de Léryean de Lénpp. cit, p. 6-7.

% |e répertoire de Léry est systématique en companaile I'inventaire de Thevet, marqué par un
collecte maximale, fait d’'une facon plutdt désondée, des singularités exotiques.

8 Un écho direct se trouve chez Montaigne dansdi¢$3es Cannibales” en 1580. Léry influence
également John Locke, Pierre Bayle, I'abbé Prévtdibé Raynal, Diderot et Rousseau. Notamment
Claude Lévi-Strauss est un grand admirateur de.Léry

% Friedrich Wolfzettelpp. cit, p. 105.

7 L'aller de trois mois et le retour de cing moisnsanarqués par la tempéte, le naufrage et la
famine. On peut citer notamment I'épisode de |déeid’un rite de cannibale.
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personnelle un statut scientifique et historiquaurpta connaissance du Nouveau
Monde, basé sur I'ethnographie comparée entre djgiet le Brésil.

A la fin de ce méme siécle, avec Michel de Montaigait un voyage moderne. Ce
n'est plus le voyage de découverte et d’expéditiorie voyage de mission ni le
pélerinage traditionnel, mais un voyage pour leagagya la recherche d’un moi total,
physique et moral, une expérience pratique ayafingn sof. Montaigne voyage de
juin 1580 & novembre 15%1en France, en Suisse, en Allemagne, en Autrichenet
Italie : d’'une part, il tente ce voyage en vue @uhérapie contre la gravelle, une
maladie héréditaire dont il est affecté, d’autret,ppmste apres la publication de ses
Essaisen 1580, son désir de voyage a la recherche diinersité de mceurs” semble
dériver de I'ennui des “servitudes domestiquestes “devoirs de I'amitié maritale”
selon le chapitre « De la Vanité » de Essais Le manuscrif du Journal du voyage
sous forme de notea,été redécouvert en 1770, c’est-a-dire a peudmés siecles plus
tard, et publié en trois versions différentes erdl 1 ’ouvrage est rédigé en francais et
en italied® par l'auteur desEssais et par son secrétaire anonyfe il s'agit d’un

journal a deux voix autonomes. Ces notes n'étapast a l'origine destinées a la

% Dans seg&ssais(lll, 9), Montaigne qualifie le voyage de meilleuécole a former la vie.

% Le voyage de Montaigne a certes un aspect d'exdllectuel volontaire dans la période des
guerres de Religion. Montaigne passe par le siedead-ére (Aisne) contre le parti huguenot engtill
1580 avant d’entamer le voyage vers I'ltalie. SitinEraire du voyage, voir « Calendrier et itiniéea
du voyage »Journal de voyage de Michel de Montaigeeélition de Frangois Rigolot, PUF, 1992, p.
325-333.

® Le manuscrit découvert au chateau de Montaignel’@abé Joseph Prunis a disparu pour des
raisons inconnues peu apres le dépdt a la BiblipteéRoyale et demeure encore introuvable depuis le
XVIII ¢ siecle. De méme, les copies qui en avaient étésfaint elles aussi toutes disparu. Cependant,
celle du chanoine Guillaume-Vivien Leydet, faite #W71, a été retrouvée en 1980 par Francois
Moureau.

™ Le journal rédigé en italien par Montaigne, a paté son séjour aux Bains de Lucques jusqu’aux
pays ou I'on parle francais (la frontiere du mominés), occupe environ 30% de I'ouvrage. Le penchant
au bilinguisme est interprété par “une forme desddf de diversité” liée a son go(t ludique. Voir
Friedrich Wolfzettelpp. cit, p. 116.

2 Le journal tenu par le secrétaire jusqu’au prerséour & Rome.
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publication, donc leur style n’est pas aussi él@bque celui de€ssais. Montaigne
écrit comme il parle. Il voyage suivant son huméaipreuve en est que son itinéraire
allant de France en ltalie ne suit pas la trajeetta plus rapide, mais trace une ligne
courbe faisant un détour. En un sens, la facon Blamtaigne voyage préfigure celle du
voyageur fantaisiste a I'époque romantique. De,ptesvoyage de santé, écrit sous
forme de journal intime avant la lettre, est bajisé les stations d’eaux thermales, ou
Montaigne cherche un traitement efficace pour siadma Ainsi, son journal de voyage
est proche, d’'une part, d'un dossier médical, euwle part d'un guide des stations
thermales. La seconde partie du journal tend notm se transformer en bulletin de
santé, ou Montaigne note méticuleusement jusques des moindres détails les
changements de son corps et de ses humeurs. Cemieai au voyage traditionnel, le
Journal de voyagee Montaigne désacralise et désymbolise l'itinéra@rcour(?. “En
effet, étant donné que le journal de Montaigneriéa de commun avec le journal de
type géographique et nautique et qu’il ne veutéies non plus un itinéraire artistique,
il ne saurait prétendre aux titres de noblesseetineg C’est pourquoi il apparait comme
le premier récit de voyage « moderne » du Sdikcle”*,

Avec un Montaigne égotist® peintre de lui-méme et un Léry & la fois écrivain
autobiographique et ethnographique, apparaissemoumeau discours et un nouveau
voyageur qu'on ne peut rencontrer dans le voyagditiopnnel. C’est la naissance du
voyageur fantaisiste ou ethnographe, dont le regatspectif reflete le vécu
personnel. Ainsi, ce nouveau voyageur anticipe dgageur savant ou le voyageur

littéraire.

3 On retrouve le méme processus dangdgage de Chapelle et Bachaumont
™ Friedrich Wolfzettelpp. cit, p. 114-115.

> “On n'y voit que Montaigne, il n’est parlé que k& ; tous les honneurs ne sont que pour lui ; ses
compagnons de voyage, a I'exception de M. d’Estisea sont ici presque pour rien ; il semble enfin
voyager seul, et pour lui seul.” (« Discours préfiire » de Meunier de Querlon), Michel de

Montaigne, Journal de voyageGallimard, 1983, p. 45.
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3) Diversification du modele de voyage

Compte tenu de I'évolution historique et statistigle récit de voyage se développe
considérablement au fil des sieécles, au niveawadpiantité des publications. Geoffroy
Atkinson compte, pour le XVkiécle, dans un seul domaine francais, 524 titeacits
de voyage®, conséquence des premiers grands voyages d’etipforau XVII° siécle
ce chiffre double, tant le genre connait une vogemarquable. La croissance en
nombre de publications du récit de voyage n’est pakfférente a la politique
d’expansion commerciale et diplomatique de Collsenis Louis XIV. Le pouvoir
utilise méme le récit de voyage d’'une maniere pyapdiste “pour stimuler chez les
Francais le go(t du risque et I'esprit d’avent(feDans ce contexte, la traduction et la
compilation des relations étrangeres se multipenméme temps que la publication de
la relation de voyageurs frangais. “La bibliograpkn six volumes publiée entre 1806
et 1808 par Boucher de la Richarderie comprend 3h6% d’ouvrages de voyage.
Parmi ces ouvrages, 3540 ont été publiés au X¥iéicle, 1566 au XVfisiécle et 456
au XVI° siécle. Si on compare ces données a celles déblmtBeque nationale de
France, on constate que la production d'ouvragesayage n'a cessé d’augmenter
jusqu’au XIX€ siécle : 7993 ouvrages, [...] ont été publiés 8@01a 1900%. Sur le plan
de la production de récits de voyage, le point cudmit est atteint entre 1831 a 1842.

Parallelement au voyage réel, le voyage imagiraioé rapidement en quantité aux
XVII ¢ et XVIII® siécles. Aussi s'estompe la distinction entredeitrde voyage et le
roman de voyage. Sa topographie devient égalenmebitvalente dans la mesure ou le

récit de voyage se situe entre histoire et roman.

® Voir Roland Le Huenerart. cit., Les Modéles du récit de voyadé90, p. 11-12.
" Jacques Chupeau, « Les récits de voyage auxelisér roman >RHLF, N° 3-4, 1977, p. 538.
8 Anne-Gaélle WebeA beau mentir qui vient de lqip. 19.
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L’essor du voyage de mission, de commerce et dlingbn est un des phénomeénes
les plus saillants dans le récit de voyage au X%iBcle. La Compagnie francaise des
Indes orientales, fondée en 1663, joue un roleta@iag@ns I'avenement des voyages au
long cours. L’accroissement considérable de la ywtdn de récits de voyage est
étroitement lié & deux facteurs paralléles : lssaice de la presSeet la mode des
Salons littéraires. Les deux phénoménes mettenedd# de voyage a la mode en
associant la culture savante a la culture littérakinsi, le récit de voyage entre dans le
programme de presse et fait aussi I'objet des asatiens de salon.

Dans I'écriture du voyage, on peut noter I'appantivers le milieu du siécle, d'un
nouveau phénomene, celui de la forme épistolaarliglement a d’autres genres et a
la mode d’'une culture épistolaire de salon et de dans la seconde moitié du siécle.
Rappelons que la lettre était la forme de préddectde compte rendu des
missionnaires. Les destinataires sont homogenassateints, tant pour la lettre de
mission que pour la lettre de salon. Dans certeass la lettre se caractérise par un
mélange de vers et de prose. CitonsRilation d’'un voyage en Limousie La
Fontaine, et 1&/oyage d’Encaussde Chapelle et Bachaumont, plus connu sous & titr
du Voyage de Chapelle et Bachaumobés deux voyages relévent du petit voyage
badin, bien différent du grand voyage prétentieux.

La Fontaine accompagnant son oncle en exil a Lisogadige dans le moment
méme saRelation d’un voyage de Paris au LimodSientre ao(t et septembre 1663.
L’itinéraire de Clamart a Limoges a pour étapesant, Blois, Amboise et Richelieu
ou il atteint son point culminant. LRelation dont la destinataire est la femme de
l'auteur, se compose de six lettres en vers ereseplci, les étapes parcourues peuvent

se lire comme un espace mythique, et le mélangeeds et de la prose comme le

" Mercure FrangoisGazette de FrangéMercure GalantJournal des Scavanstc.
8 La publication tardive de I®elationen 1729, est en rapport avec les affaires de laecte
Nicolas Fouquet, arrété en 1661 a Nantes ; celétait le protecteur de La Fontaine.
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symbole d’'une alliance de l'idéal poétique et dedalité prosaique. De méme, “les
petites aventures ou anecdotes galantes servemucuser la succession des lieux
parcourus et & éveiller I'intérét” Ainsi, un petit voyage vers le centre de la Feanc
acquiert une dimension symbolique et mythique.

Le Voyage de Chapelle et BachaumaaTt vers et en prose, attire I'attention tant sur
le plan formel de la lettre que par la modernitésdjef?. Ecrit en 1656 et publié en
1663, il remporte un grand succes, au point de elolieu a une trentaine de rééditions
jusqu’au XVIIE siécle. La lettre, destinée a deux fréres “Messieles ainés
Broussins®® semble avoir été rédigée pendant le voyage, coonmjeurnal. Tout au
long du récit, le vers alterne avec la prose. Chitire familiere adressée a deux
confidents porte tous les indices épistolairegnaiure des deux épistolaires, lieu de
rédaction, destinataires, date et adr&ss€hapelle et Bachaumont, les deux amis
parisiens, partent ensemble en voyage en 1656, m@isxte d'une cure aux eaux
d’Encausse situé a la Haute-Garonne. Leur voyagesné de visites gastronomico-
mondaines, est rempli de menus détails quotidemsubstituant ainsi a la description
de I'itinéraire et des villes d’étape. Celle-cirgeuit tout au plus a des esquisses s'il en
est besoin, si bien que les visites mondaines @ept celles de monuments et de
curiosités.

Chapelle et Bachaumont, deux esprits satiriqudsigésques, s’entendent fort bien
au point de confondre leurs plumes. Les deux compag) rédigent la relation en
commun en déclarant solennellement a I'épitre kame leur collaboration ; il est

difficile de déterminer ce qui revient a chacun.

8 Friedrich Wolfzettelpp. cit, p. 228.

8 Daniel Sangsue tient ce récit de voyage pourding du « voyage humoristique ». Voir son
arcticle, « Le récit de voyage humoristique (X¥XIX ® siécles) »RHLF, 2001, fi 4, p. 1138.

8 Les deux auteurs précisent a la fin de la letirelsjen sont leurs déstinataires.

8 |eur lettre se termine ainsi : “A Messieurs lesnaiz Broussins. / Chacun enseignera la rué, / Car
leur demeure est plus connué / Aux Marests quE#gmicins.”
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Le récit de voyage écrit de concert par les deuweuss nous inspire une breve
comparaison ave®ar les champs et par les grévee Flaube® et Du Camp.
Contrairement aw/oyage d’Encausseou ne se distinguent pas les contributions de
chacun des auteurBar les champ®st écrit a tour de role par les deux amis. Ainsi,
Flaubert écrit les chapitres impairs, et Du Canggs, ¢hapitres pairs. L&oyage de
Chapelle et Bachaumordst une lettre a deux mains et a deux plumes icheg et
confondues, indistinctes. A linvers®ar les champsest un voyage a deux Vvoix
autonomes qui ne se superposent jamais, comme ldadsurnal de voyagede
Monataigne. Le cas de Thevet est encore particllien queles Singularitez de la
France Antarctiquereposent sur son voyage réel au Brésil, c’est searlement une
compilation de nombreux textes antérieurs, maismenane ceuvre a plusieurs méfns
Dans cette perspective, il est intéressant de atmnstue les écrivains voyageurs du
XIX® siécle partent habituellement en voyage avec umpegnon, I'évoquent ou le
nomment explicitement dans leurs récits ; tel estas bien connu du voyage en Orient
(1849-1851) de Flaubert et Du Camp. En revanchsgplode Fonfride, compagnon de
voyage de Nerval, est complétement effacé dawsyage en Oriefif.

Chapelle et Bachaumont relatent leur voyage darssidede France, non pas selon
leur itinéraire parcouru, mais selon leur humeuwcatune attitude cavaliere a I'égard
des villes qui ne lui plaisent p&&”Leur maniére galante, badine et nonchalanteuet |

caractére simple, naif et railleur sont les tratsentiels de la figure du voyageur

% Flaubert fait référence, dans les premiéres pated®™ chapitre, auVoyage de Chapelle et
Bachaumontomme modele du récit de voyage. “Aurions-nousclegrmantes pages de Chapelle, et
de Bachaumont, si au lieu de s’en aller de provielceprovince, portés dans les lourdes voitures de
leurs amis, M.M. les gouverneurs et les fermidsseiissent été entrainés sur un chemin de feraosi d
un bateau a vapeur ?” Flaubert et Du CaRwyr, les champs et par les grey& oz, 1987, p. 86.

% De méme, les voyages de Tavernier et Chardin sédigés de seconde main. Dahe
Devisement du monake Marco Polo, celui-ci est le héros tandis quetiacteur est Rusticello.

87 Voir Lise SchreiberSeul dans I'Orient : les voyages de Nerval et Dun@aPublication de
I'Université de Saint-Etienne, 2006.

8 Daniel Sangsuart. cit., RHLF, 2001, A 4, p. 1146.
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moderne « humoristique ». Désinvoltes et peu Sérigsine pensent qu’'a s’amuser et
méme ne se soucient guere des mésaventures guarfexent. Ainsi, leur maniere de
voyager annonce déja le voyageur fantaisiste du® Xi&cle. Chapelle et Bachaumont
se déplacent a leur guise, selon leur humeur, @@&asablement fixer un itinéraire ni un
but a leur voyage. lls font volontairement abstoactle ce qui les ennuie, tandis qu’ils
font des digressions s’agissant de ce qui leut.plaur style, I'alternance de prose et de
ver$® est sans grande recherche rhétorique et poétjwaractérisé par un ton léger,
humoristique et ironique, malgré la souplesse ég® de leur prose improvisée et
leur vers rythmique.

Le voyage de Chapelle et Bachaumont est aussi yageoen province. Cette
excursion locale et modeste contraste avec le grangge et ses prétentions.
L’apparition du voyage badin caractérisé par unt pgtcuit, a un siecle ou sont
demeurent toujours tres présents le périple d'eaptmm et le grand voyage
missionnaire, est frappante. Par le trajet et l&etvoyager, |leVoyage d’Encausse

assure la transition entre le voyage classique ebyage romantique.

« Le grand voyage du commercant-négociant »

A partir de Marco Polo, en passant par les® XV XVI°® siécles, au XVA siécle le
protagoniste du voyage apparait “en tant quavésttuet explorateur®, paré de
“'ennoblissement idéologique de I'aventure comrae:®. A la fin du XVII® siécle,
le marchand est la figure dominante du voyageukojlage non seulement comme

négociant, mais aussi en tant que diplomate ou g¢ssaime de la cour. En outre, écrire

8 Les vers burlesques sont tous en octosyllabesxedption de deux vers en alexandrins, et se
caractérisent par de fréquents rejets et conteigieMais les auteurs se bornent a une versificatio
habile du discours courant. La prose spontanéerafipme improvisation de la conversation familjére
galante et badine. Voir « Introducction » d’Yvesdeid, Chapelle et Bachaumoaop. cit, p. 20-21.

% Friedrich Wolfzettelpp. cit, p. 134.

% Ibid.
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une relation du voyage permet a un marchand d’'a&ecad rang de “chevalier du
commerce®, voire d’homme de lettres. Cependant, les registterécit se diversifient

au sein des voyages du marchand. Tavernier sequg®cle la description objective du
domaine commercial. En revanche, le voyage de Ghamlrapproche d’'une aventure
personnelle et revét une dimension autobiographijeevoyage de Bernier a encore
des traits du voyage érudit et savant.

Jean-Baptiste Tavernier (1605-1689) parcourt laqigr;, la Perse et I'Inde pendant
quarante ans. Dans s&ix Voyagesde Jean-Baptiste Tavernier Ecuyer Baron
d’Aubonne en Turquie, en Perse, et aux Ind@&wvol., Paris, 1679), il relate ses
expériences de négociant-joailler en diamants etodavrerie en prévilégiant la
perspective commercial&ix Voyagescompte rendu mi-commercial, mi-diplomatique,
eurent un grand succes au point d’étre rééditéisieprs reprises jusqu’en 1724 et
d’avoir été traduits en anglais, en allemand eitalien. Comme l'implique le titre,
'auteur deSix Voyagesest un exemple d’ascension sociale de I'époque. Satut
initial de marchand voyageur-aventurier se tramséomrogressivement en celui de
négociant, diplomate, voire écrivain. Toutefoig)’d pas écrit lui-méme son voyage, la
rédaction est de seconde main, faite par un ce@happuzeau, de sorte que le souci
d’objectivité et de vérité I'emporte sur la subjeité du moi existentiel. L'utilité
générale de renseignements domine les aventuraseetlotesSix Voyagesionnent
'impression d’étre non pas une “aventure de plusievoyages consécutifs”, mais “un
guide bien ordonné®.

Jean Chardin (1643-1713) effectue en 1671 son degoand voyage avec son
compagnon et associé, un certain Raisin, en TurgueGéorgie, en Armenie et en

Perse, probablement jusqu’a la fin 1677. $egages de monsieur le chevalier Chardin

2 Ibid.
% |bid., p. 148.
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en Perse et autres lieux de I'Oriéhine relatent pas son premier voyage de jeunesse,
entrepris a I'age de 22 ans, de la fin 1664 autgmps 1670. Comme Tavernier et
d’autres voyageurs illustres, Chardin a un rédactéacadémicien Charpentier.
Cependant, il écrit sa relation d’'une maniere stbje sur la base de son journal de
voyage, a la différence de Tavernier qui compilst@ayatiguement ses différents
voyages. Chardin s’intéresse aux coutumes et auxatités des sociétés archaiques,
alors que Tavernier se concentre sur la descriptiipective des faits en écartant l'autre
et la couleur locale. Dans la maniere de relatavelnier peut étre comparé a Thevet, et
Chardin a Léry. Chardin parle “non seulement degspancidents et accidents, des
problemes et des périls qui menacent le voyage@ramt, mais aussi et surtout de ses
réactions psychologiques et de ses sentiménhtsSon récit de voyage prend la
dimension d'une autobiographie proche des meémoikes.vécu personnel et la
sensibilit¢ du moi font partie des éléments less pfuportants dans la narration. Par
exemple, 'anecdote, jusqu’ici considérée commelément secondaire et subordonnée
a la description, est grandement mise en valewm Rutre c6té, abstraction faite de son
aventure personnelle, Chardin garde toujours mestunmgueur dans sa description
ethnographique de la Perse. C’est surtout dansderigpton d’lspahan, fondée sur une
enquéte personnelle et faisant référence a desiraupersans, que se dégagent ses
efforts d’objectivité. En ce sens, l¥gyagesde Chardin, qui se distingue de la relation
classique, font la jonction entre le voyage comimaéret le voyage scientifique et

préromantique des Lumieres.

% publié pour la premiére fois sous le titre\toyage de Paris & IspahanlLondres en 1686, en un
volume, puis en édition augmentée a Amsterdam ehl,1Touvrage eut une nouvelle édition
hollandaise en 1735. Cette derniére sera la ba¥®yeges de monsieur le chevalier Chardin en Perse
et autres lieux de I'Orienpubliés par L. Langlés a Paris en 1811.

% Friedrich Wolfzettel,op. cit, p. 156. Les aspects psychologiques du voyage Wardh
annoncent celui de Challe.
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Toujours dans la grande lignée des grands voyagetgsciants sous Louis XIV,
Paul Lucas (1664-1737) laisse le récit de troimgsavoyages effectués au Proche-
Orient®. Sa carriére est atypique par rapport aux auti@sdg voyageurs de I'époque.
Négociant promu au rang d’érudit, il fournit un exyge extraordinaire d’'une ascension
a la fois sociale et littéraire. Paul Lucas délmatearriere comme négociant de joaillerie
a Constantinople, en Syrie et en Egypte, devientlotiiere de Venise, et revient en
France en 1696. Dés lors, il voyage en tant quénidgue et explorateur en Egypte et
au Proche-Orient, a Ispahan et a Bagdad. En 1IFp&rticomme médecin et antiquaire
en voyage de “mission” au Levant “par ordre du RoiAyant obtenu en 1708 le brevet
d’antiquaire de la part du Louis XIV, il accomptieux nouveaux voyages au Proche-
Orient en 1714, puis son dernier voyage en 1723ré8mn préférée est 'Egypte,
surtout la Haute Egypte, qui fait “l'objet d’une ritéble recherche et découverte

®8 Ainsi, Paul Lucas devient précurseur de I'arcbéia égyptienne. Ses

spirituelles
voyages sont caractérisés par la combinaison ciweature autobiographique et d’'un
enthousiame pour la recherche, de ce fait, “l'awenindividuelle est conjuguée avec
I'aventure intellectuelle et érudit&”

Il faut relever aussi un autre phénoméne remarqudhl siecle : 'avenement du
discours érudit et savant. Y contribuent une préssdite, par exemple ldournal des

Scavansle Cabinet des Curiosités du Roi, la BibliothédReyale et les Académies

Royales. Ces derniers forment, avec le Jardin egd3 et I'Observatoire, de véritables

% |e Voyage dans le Levant, en Egypte et en Turgieiel704-1705, 1&/oyage dans la Gréce,
I’Asie Mineure, la Macédonie et I'Afriquele 1712 et |&/oyage fait en 1714, dans la Turquie, I'Asie,
Sourie, Palestine, Haute & Basse Egypute 1719.

% Le but de voyages était de collecter “un grand m@mde Medailles, de Pierres gravées, de
Manuscrits anciens, & d’autres curiositez utilesj gnt trouvé place dans le Cabinet & dans la
Bibliothéque de VOTRE MAJESTEMoyage dans la Grége. |, «<Epitre »). Cité par F. Wolfzettel,
op. cit, p. 163.

% |bid., p. 164.

% Ibid., p. 163.
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centres culturels et scientifiques. Le voyage e tgrudit est censé réaliser l'idéal
classique, celui de 'honnéte homme. Friedrich \&&tliel nomme ce type de voyage de
la seconde moitié du XVilsiécle le « voyage véridique et complet » par canaigon
avec le « voyage savant et érudit » des Lumi€teises voyageurs complets, ceux qui
ont recu une solide formation scientifique, sontplapart médecins, naturalistes,
antiquaires, historiens, géographes et archéologeess voyages sont marqués par une
recherche géographiqgue méthodique et une obsanvaibnographique des pays
lointains, en particulier de la Perse, I'Inde eSlam.

Un autre phénomene a retenir est celui de la vagugoyage d’instruction et du
voyage peédagogique, qui d’ailleurs va de pair akessor du roman pédagogique,
commelLes Aventures de Télémaqii®99) de Fénelon. Basé sur une érudition dans la
lignée humaniste, le voyage d’instruction a pout de donner au lecteur le plus
d’'informations possibles sur tous les sujets, snaleordant avec un esprit critique. Ce
genre de «voyage culturel » est structuré par anom de connaissances, par
conséquent l'itinéraire passe par les grands ceotriturels et culmine a Rome, “centre

#01

incontesté de la peinture, des arts plastique® ¢acthitecture™". Ainsi, les étapes a

parcourir et les faits a connaitre y sont préalable fixés : visites obligées des
monuments, oeuvres d’art a voir, initiation a Itbise, aux moeurs et a la vie culturelle,
voire le monde a fréquenter. L’'ltalie constituedentre d’intérét par excellence en
raison de sa richesse culturelle, littéraire eistgue, quand la France, la Suisse,
I'Allemagne et d’autres pays ne sont que des comghds. Dans ce contexte, la vogue
du voyage d’ltalie se prolonge jusqu’au siecle anitv LeNouveau voyage d’ltalide

Maximilien Misson et lIeNouveau voyage d’ltalde Francois Deseine ont joué un grand

réle. Le « Grand Tour », concept typiguement asglast une variante du voyage

10 On peut citer comme grands voyageurs véridiqueeiplets Paul Lucas, Jacob Spon, Joseph
Pitton Tournefort, Jean Thevenot, Francois Bernier.
191 Friedrich Wolfzettelpp. cit, p. 214.
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d’instruction. Le canon du « Grand Tour » peut ésumé ainsi : itinéraire préétabli,
visites obligées, curiosités a voir, bonne soc#é&féequenter. L'itinéraire principal du
« Grand Tour » est composé du Nord de la Francec &aris et Versalilles, de la
Hollande, des Pays-Bas, de la Rhénanie, des grasilssdu sud de I'Allemagne, de
nombreuses villes d’ltalie dont Rome et Naplesiilles indispensables. Le parcours est
jalonné par des arréts plus ou moins longs dangriesipaux centres culturels, le
séjour a Rome étant le plus long, car cette vile ansidérée comme le sommet
incontournable de la culture mondaine. Dans lean@Mour » européen, a mesure que
I'accent est mis sur l'inventaire des richessetucelles et artistiques, I'ltalie devient un
véritable but de voyage par son importance artistidjttéraire et culturéf®. En fait, le

« Grand Tour » n'est autre qu™un type spécial diyage d’ltalie*®*. L’essentiel du

voyage d'instruction consiste a inculquer le savdwn guide responsable a son
disciple, de lui donner des connaissances confommebut pédagogique, non de lui
permettre de découvrir par lui-méme ni de porteragard frais sur ce qu’il rencontre.

Par conséquent, il n’est pas facile de distingaieétit de voyage du guide de voyage.

Le récit de voyage de ce siécle se présente some fde journal de voyage, compte
rendu du missionnaire, rapport du diplomate, cadeetoute du savant... La majorité
des voyageurs du XVilsiécle étaient de confession protestante. Le \®ydg
missionnaire est un des phénomeénes les plus saitlanXVIIF° siécle, en particulier la

mission en Extréme-Orielif et au Canada. Les comptes rendus des missionsaines

1921 e « Grand Tour » se termine dans certains casgled d’ou on rejoint par mer le point de
départ.

103 | a connaissance obligatoire des arts et des $etiréritée de 'humanisme, s'adapte aux besoins
de Iinstruction de la jeunesse aristocratique.

194 Eriedrich Wolfzettelpp. cit, p. 214.

195 | a Société des Missions Etrangéres fondée en #6%) Compagnie des Indes jouent un grand
réle pour les missions en Extréme-Orient avec 8aitk la politique du pape Clément IX et de la
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ecrits sous forme de “missives ou rapports anraudédsir maitre, telles que les missives

"106 | a missive de

adressées par Francois Xavier a son « prévot »céghayola
missionnaire a pour but la propagande, en outreds&cours est étroitement lié au
discours colonial dans le Nouveau Motfde

Aux XVI°® et XVII® siécles, l'intérét des relations de voyage coesissentiellement
dans la stimulation de la curiosité et la fourretafinformations utiles. Le style naif
non élaboré y domine. Par ailleurs, certains voyeggde ces époques ne sont pas des
auteurs reconnus, mais plutdt des voyageurs piofesss « par I'ordre du roi » ayant
un but spécifique préétabli: marins, marchandplodiates, missionnaires, etc. La
majorité des voyageurs n’ont donc ni talent ni fation littéraires. C’est pour cette
raison que la rédaction du voyage est souvent @nd un tiers professionnel,
notamment celle des voyages de marchands, presqiauns de seonde main. Les
voyageurs professionnels, relateurs selon Franglmareau, n’'ont pas encore pris
conscience de l'aspect littéraire.

Le récit de voyage de ces époques est généralegukgé sous la forme d’un journal
au style naif, censé garantir la véracité des fapportés. Outre I'utilité documentaire
pour les pays lointains, le récit de voyage faisaitt de méme office d’oeuvre de
divertissement comme object de lecture. Ainsi,d&itude des descriptions, I'attrait de
'aventure et I'agrément de la simple vérité cansint une poétique du voyage du
XVII € siécle. C’est de la que proviennent les troisgipies suivants : faire voir, faire

vivre, faire vrat®®,

diplomatie colbertiste sous Louis XIV. Ainsi, lesissions sont intimement liées aux rapports
commerciaux et diplomatiques.

19 Eriedrich Wolfzettelpp. cit, p. 167.

197 «| es deux noms de Samuel de Champlain et de Mascarbot dominent les débuts de la
recolonisation de la Nouvelle France aprés les@zcHa siécle précédentiid., p. 172.

198 v/oir Jacques Chupeau, « Les récits de voyageiaigxds du roman >RHLF, mai-ao(t 1977, p.
541.
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En somme, le récit de voyage du siécle classigotuéven méme temps dans deux
directions. Le versant autobiographique se renfgrae l'introduction d’anecdotes
quotidiennes et d’aventures vécues, bien que lesugiectif ne parvienne pas au moi
sensible préromantique du siecle suivant. Le véngamdique et objectif se développe
plus nettement qu'au siecle précédent, sans pdantaatteindre un degré de vérité
objective équivalent a celui du voyage scientifigies Lumiéres. Dans cette perspective

ce siecle se situe a une période intermédiaire émfRenaissance et les Lumieres.

4) Prise de conscience du littéraire

Deux discours opposés coexistent et s'influencentaurs du XVIIf siécle : I'un
discours subjectif et sentimental et I'autre ohfest scientifique. De cette maniére, le
roman et le voyage se développent respectivemerftuencent réciproquement. “L’'un
contenant des éléments de l'autre, le roman éwauele réel, le concret, vers les faits
vérifiables, et la relation de voyage vers la rtasrasentimentale, vers I'autobiographie,
vers la fiction littéraire*®®.

Il est nécessaire de faire une remarque spécifiqneernant la fin de I'age classique,
c’est-a-dire la période & cheval sur deux siédeevrant environ un demi-sieclé
Cette période charniére correspond a peu presfia thu regne de Louis XIV et a la
Régence (1715-1723). Selon Paul Hazard, elle egjuéa surtout par « la crise de la

conscience ¥ liée a la crise financiére et & celle des valelursnonde classique. A

199 Hermann Hardei.e Président de Brosses et le voyage en ltalieisinditiéme siécleSlatkine,
Geneve, 1981, p. 73.

10 René Démoris délimite la période entre 1680 eB1dans sorRoman a la premiére personne :
du classicisme aux LumieréBroz, Geneve, 2002), et Jean-Michel Racault ¢htaspériode 1676-
1726 dans son article consacré a I'étude du voyagginaire a la fin de I'age classique (Jean-Michel
Racault, « Les jeux de la vérité et du mensaoaayes les préfaces des récits de voyages imagireaiees
fin de I'Age classiques (1676-1726) Métamorphoses du récit de voyagghampion-Slatkine, Paris-
Geneéve, 1986, p. 82-109).

11 voir Paul Hazardla Crise de la conscience européenne (1680-1HA&)ard, 1961.
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I'époque, le lecteur exige de plus en plus lautiv#®@ du récit en raison d’'une
méfiance a I'égard du genre romanesque ; il s'agissi de la crise du genre
romanesque? Le lectorat tend & identifier la fiction au menge. En revanche, le got
du vrai du lecteur conduit les formes narrativessdi direction du procédé réaliste.
Des lors, mémoires, récits de voyage, romans &dhste a la premiére personne se
multiplient parallélement au déclin du roman idylie, galant et héroique. En réalité, au
XVIII © siécle, le récit fait par un je-narrateur exigétd considéré comme authentique,
de sorte que, dans de telles circonstances, laefderia lettre et celle du journal sont a
la mode. Et la vogue de la relation de voyage astapport étroit avec I'exigence
croissante de vérité documentaire. De méme, leegemmanesque se sert de plus en
plus des techniques narratives réalistes. Ainsifoale roman a recours a une
correspondance authentique mais déguisée, etiveagu’'une pseudo-autobiographie
soit écrite sous forme de mémoires camouflés. e, de voyage authentique et le
voyage imaginaire se développent parallelementreElels deux registres ont lieu le
glissement du réel au fictif, et du fictif au réAlssi s’estompe la frontiere entre récit
de voyage et roman. En somme, le désir de l'authnaboutit sur le plan formel a
I'écriture autobiographique, surtout sous les dieumnes de la lettre et du journal. Sur
le plan thématique, la vie privée commence a ed#ias le récit de voyage.

Au XVIII © siécle, le récit de voyage fait finalement sorrd@ntdans une dimension
littéraire. Par ailleurs, la vogue est au voyagenrsifique dans la seconde moitié du
siecle, parallelement a I'essor remarquable deetoudes branches des sciences
naturelles. Il s’agit surtout du voyage naturalistesociant la théorie a la pratique, qui
profite d’un statut exceptionnel, inconnu a I'épeqgde la Renaissance et au siécle
classique. Puisque notre intérét porte principafegnser le voyage subjectif littéraire,

nous sommes contraints de reléguer le voyage gaestau second plan.

12 voir Jean-Michel Racaulgrt. cit., Métamorphoses du récit de voyage
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Au XVIII ¢ siécle, les auteurs de récit de voyage prennergogence de l'intérét des
effets littéraires en associant I'élaboration ddesa la composition de la narration. Au
XVI¢ siécle, dans le récit de voyage, I'accent estsuid'utilité de I'information, et le
style simple 'emporte sur le style soigné. De mgaweXVII° siécle, le style naturel est
continuellement apprécié du lecteur de voyagesaesom de son godt pour la vérité et
de sa méfiance envers le style littéraire soigmésihceérité du voyageur et I'authenticité
du récit sont considérées comme des éléments plpgriants que le style élaboré et
I'agencement du récit’

Prévost et La Harpe marquent 'avenement d’'un charegt crucial dans I'écriture
du voyage. LHistoire générale des voyaggaubliée en 15 volumes, chez Didot, 1746-
1759, par I'abbé Prévost, a connu un grand su@@s.’est pas un récit de voyage vécu
par I'abbé Présvost lui-méme, mais une traductan,plutét une adaptation d’'une
compilation anglaise des récits de voyageA new Collection of voyages and travels
de Thomas Astley (1745-1747). Histoire générale des voyagest une réecriture
romanesque et encyclopédique de récits de voyafgeieurs. L'écriture romanesque
s’amalgame facilement a I'écriture du voyage damsrdcueil de I'abbé Prévost.
L’ Abrégé de I'histoire générale des voyad@d vol.) de La Harpe, fait d’apres le
modele de Prévost, a joué aussi un réle importans d'établissement du caractere
littéraire. Selon La Harpe, des éléments de dssztnent proviennent des effets
littéraires du récit, c’est-a-dire du style élahateé choix d’épisodes et de I'agencement
du récit. Ces deux recueils jouent “un rOle paligcament important dans

I'établissement de « modele d’écriture » pour legageurs et d'« horizons d’attente »

13 sur I'évolution stylistique et sémantique du rédé voyage du XVl au XVIII® siécle, voir
surtout « Ch. 1. : Du style simple a I'« esquisiiaire » » : Le récit de voyage du X\du XVIII°©
siécle, dan&squisses littérairede Wendelin Guentner, p. 39-61.

14 Dans cette perspective, son titre complet nousidam indice précis Histoire générale des
voyagesou nouvelle collection de toutes les relations de g®gpar mer ou par terrequi ont été
publiées jusqu’a présent dans les différentes lasgie toutes les nations connues.
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pour les lecteurs de récits de voyage futifsDu reste, “c’est au XVIfisiécle qu'a
lieu la prise de conscience des virtualités liitésadu genre de la part des éditeurs de
recueils de récit de voyage, tels La Harpe et Rt&%8. Par contre, rappelons que les
relations de voyage du XVfikiécle, époque des Lumiéres et de 'Encyclopd&aent
considérées comme relevant d’une écriture docunnentdjective, impersonnelle.

Il est & noter que la seconde moitié du XVHIécle est marquée par la vogue du
voyage en ltali"’, née au siécle précéd&fit d’une part, par la création de I'’Académie
de France en 1666, d’autre part, par la publicaioNouveau Voyage d’ltalien 1691
de Misson et diNouveau Voyage d’ltalide Deseine en 1689.

La forme épistolaire est largement utilisée dagsriture du voyage au sielce des
Lumieres. Apparue au siecle précédent, elle s'@uangdeésormais. L'ouvrage de
référence était I&Nouveau Voyage d’ltaliele Misson, édité a sept reprises jusqu’en
1763. Toutefois, il se trouve a cheval entre uratiom et un guide. Il a fait office
pendant un siecle non seulement de manuel prapiquedes voyageurs en ltalie, mais
aussi de modele d’écriture du voyage tant surde fisrmel que sur le plan thématique.
Sa forme épistolaire des «lettres a un ami » reumsgamment a créer l'illusion
d’authenticité, quoiqu’il soit évident que sa rétilat ait été postérieure au voyage. Ces
« lettres a un ami » relevent effectivement d’'uneegnvention. Led ettres familieres

de Charles de Brosses s’en inspirent, y font expiient référence. Entre les deux

15 Wendelin GuentneEsquisses littéraireNizet, 1997, p. 55.

18 |pid., p. 30.

17 Voir I'étude de Hermann Harder, consacrée au veyaltalie au XVIIf siécle Le Président de
Brosses et le voyage en ltalie au dix-huitiemelsjétlatkine, Genéve, 1981.

18 Avant Misson, Jacob Spon et Georges Wheler laissenVoyage d'ltalie, de Dalmatie, de
Grece et du Levanfl678). Cependant, leur voyage, consacré a I'éordise contente surtout de
collecter le plus grand nombre d'inscriptions lasnen visitant la bibliothéque, les collections de
curiosités et les monuments anciens.

119 yoyage en ltali€1758) de Cochinyoyage d’un francais en Itali€l765-1766) de Jérome de
Lalande (1769)Voyage pittoresque ou description des royaumes al@dd et de Sicilele I'abbé de
Saint-Non (paru de 1781 a 1786)Lettres sur I'ltaliede Dupaty (1788).
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voyages, qui sont plus des compilations de guidededivres documentaires que de
vraies relations, il existe plus d’'un point commQ@Qutre des récits digressifs insérés, se
trouvent de fréquentes utilisations de dialoguesieetconversations sous forme de
questions-réponses. De cette maniére, “le dialagsguré avec le pays opére une
véritable révolution du paradigme prépondérammeescudptif du genre et plus
spécialement du Voyage d'ltali#’. Les successeurs du Président de Brosses se
réferent a leur tour aulxettres familieres Lalande, Duclos, I'abbé Richard, le marquis
de Sade, etc.

Pour cette période, nous retenons deux voyagesegiement dans la perspective
d’'une excellente qualité littéraire, mais aussi kuplan de I'écriture subjective : le
Journal d'un voyage fait aux Indes orientals Robert Challe et ldsettres familieres

de Charles de Brosses.

«Journal d’'un voyage fait aux Indes orientatés Robert Challe »

La redécouverte de Robert Challe est une vraielado@ dans I'histoire de la
littérature francaise. C’est un cas exceptionnetatbilitation d’'un auteur ignoré et
négligé : “Ce n’est qu’en 1959, pour le trois-cente anniversaire de sa naissance, que
seslllustres Francaisedurent rééditées. Encore, malgré les découveteawvgient été
faites a cette occasion, le nom de I'auteur n’ét@ias connu avec certitude. Le reste de
son ceuvre était & peine expldf@’ En outre, le mystére de I'identité de l'auteur a
perduré pendant trois siécles jusqu’a ce qu'il peitcé par Jean Mesnafden 1960. I

y eut quelques tentatives de redécouverte Ilestres Francaisessurtout celle de

120 Eriedrich Wolfzettelpp. cit, p. 303.

121 Frédéric Deloffre, « Avant-propos », Robert Challes lllustres FrancaisesDroz, Genéve,
1991, p. VII.

122 gyr la révélation de I'existence de Robert Chatléattribution de ses ouvrages, voir l'article de
Frédéric Deloffre, « Robert Challe : profil d’'unedécouverte »Robert Challe : sources et héritages
Peeters, Leuven, 2003, p. 1-7.
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Champfleury®® en 1857 et quelques autres dans la premiére naoithéx® siécle. Mais

ce n'est que depuis les années 1&Y@ue Challe est reconnu comme I'un des auteurs
les plus intéressants et les plus géniaux de séragion. Aujourd’hui, la découverte de
nouveaux documenifs sur Challe et son ceuvre a permis d'éclairer eingtituer son
existence mouvementée de décl&Ss@ui plus est, plusieurs ouvrages, dont les asteur
étaient incertains, lui ont été attribués. C’estaut le cas debBifficultés sur la religion
proposées au pere Malebran¢Hain des célebres ouvrages clandestins de I'époqu
“remarquable traité « philosophique » avant ladatt’.

Il est surprenant que tous ses écrits aient étayamement publiés a I'époque, bien
gue son oeuvre ait connu une certaine notoriétéoUEre, un manuscrit de son journal
de voyage retrouvé en 1989 est signé a trois eprsPaul Lucas », fausse signature
visant a détourner I'attention du lecteur. C’estsague Challe “reste trés discret sur son
identité réelle. Ni ses rapports sur le Canadaesilettres, ni ses manuscrits, ni a plus
forte raison ses livres ne sont sigrté%”

Il existe plusieurs versions de la relation de gopage fait pendant dix-neuf mois
(février 1690-ao0t 1691). Deux versions nous samvgnues, sur les six répertoriées :

'imprimé de 1721 et le manuscrit autographe de it Journal a Pierre Raymond

123 En 1857, dans son ouvrage $ier RéalismeChampfleury prétend que Challe est précurseur de
Balzac.

124 plusieurs colloques sont été organisés : & Clsaeme1991, a Créteil en 1993, a la Sorbonne en
1996, a Ottawa en 1998 et a Louvain-Anvers en 2802ajoute un séminaire donné a Montpellier en
1995.

125 Citons le manuscrit autographe dournal de voyage & Pierre Raymomd les manuscrits
olographes authentiques dBifficultés sur la religion tous deux retrouvés dans la bibliothéque de
Munich, respectivement par Jacques Popin et Fradoureau.

126 Challe fait une carriére descendante a I'opposémnmercant réalisant une ascension sociale au
XVII ¢ siécle.

127 Frédéric Deloffre, « Avant-propos », Robert Challes lllustres FrancaisesDroz, Genéve,
1991, p. VII.

128 Frédéric Deloffre, « Robert Challe, romancier phiphe » Challe et/en son tempsionoré
Champion, 2002, p. 12.
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La premiére version est [ournal d’'un voyage fait aux Indes orientgleemposé en
plusieurs temps, publié en 1721 a titre posthuroes sorme d’'une édition anonyme.
Dans « I'Avertissement » de I'éditeur, il est ditegle journal a été “trouvé en manuscrit
dans le cabinet de son auteur, aprés sa Morttle surcroft, il a été publié & La Haye
par 'imprimeur Abraham de Hondt, sous la marquenpeuse de Machuel, un libraire
rouenais spécialisé dans les récits de voyage.ecansle version est le manuscrit
intitulé Journal a Pierre Raymondun journal déguisé attribuant a un certain Paul
Lucas. Finalement, il a été prouvé queJurnal a Pierre Raymonest la version
originelle rédigée au jour le jour, entierementlaenain de Challe. “L’'obsession du
secret est sensible dés la rédaction du brouildral du voyage, dont Challe prend
garde de rendre I'écriture illisible & tout autredglui-méme™*,

La longueur duournal a Pierre Raymonfimanuscrit) ne fait méme pas la moitié de
celle du Journal de voyage imprimé. Outre des d@eal temporels, corrections et
additions, le premier est dénué de récits romamssqgdissertations, anecdotes et
histoires d’animaux, présents dans le settnte Journal d’un voyage fait aux Indes
orientalesest le produit, selon 'auteur, de “la compilatides trois journaux® qu'il
avait antérieurement rédigés, I'un pour le mini@eignelay, le second pour son oncle
Pierre Raymond, l'autre a usage personnel. Les detstons dont nous disposons ne se
superposent guere. Un long intervalle de 30 anaredp brouillon initial de la version

imprimée. Vu les différences et les transformatiense les deux versions, on peut dire

129 Robert ChalleJournal d’un voyage fait aux Indes orientalésl, Mercure de France, 2002, p.
91.

130 Frangois Moureau, « Chiffre et déchiffrement dendournal d’'un voyage aux Indes orientales
de Challe »Challe et/en son tempbklonoré Champion, 2002, p. 216.

131 A propos des différences des deux versions, voibeR Challe, « Appendice | » : Les deux
versions duwournal de VoyagelJournal du Voyage des Indes orientales a Monsidgarr® Raymond
Droz, Genéve, 1998, p. 341-364.

132 Robert Challepp. cit, p. 95.
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que leJournal publié de 1721 est une réécriture théatralfSédu Journal originel. “Or
'analyse comparée des deux textes prouve que rlanglogie, les circonstances du
voyage, l'identité méme des acteurs de telle ole @enture narrée sont I'objet de
continuelles contradictions, impossibilités, détmments***. Enfin, leJournalde 1721
est un second voyage revécu dans I'imaginairegevain vrai texte littéraire et sans
doute un beau romal®, tandis que Idournal & Pierre Raymondonsiste en des notes
prises sur le vif au cours du voyage.

Dans la perspective autobiographique,Jmurnal de 1721 révele beaucoup plus
d’éléments personnels de l'auteur que ne le fompsepresviémoiresinacheveés. Entre
les deux ouvrages, nombre d’éléments se font &&changent et établissent une sorte
de continuité : “Outre la reprise de thémes et itlians, leJournal comble certaines
lacunes dedvMiémoires'3®. Au sein du journal de bord & caractére officiehalle
intercale sous forme d’un récit digressif son jaliintime qui introduit des méditations
morales ou religieuses et des histoires persormnelmsi, ressurgissetif de part et
d’autre les souvenirs d’événements du passe. Do, €halle répertorie en détail au

jour le jour la marche du navire, les conditiondéoéologiques, les courants marins, les

133 «| e Journal & Pierre Raymondomporte beaucoup moins de citations de dramasumgé sont
la plupart généralement rééxploitées, reprécistdéweloppées dans Iournalde 1721 [...]". Sylvie
Requemora, « Regarder le monde « comme un véritaBBgre » : la théatralisation deurnal d'un
voyage fait aux Indes orientalele Robert Challe >Challe et/en son tempklonoré Champion, 2002,
p. 286.

134 Francois Moureauart. cit., Challe et/en son tempklonoré Champion, 2002, p. 218.

135 Jacques Popin, « Ldournal de voyagelestiné a Pierre Raymond : écriture et réécripyre
Autour de Robert ChalldHonoré Champion, 1993, p. 62.

136 Gaélle Fourés, « Echos politiques et diplomatigg@ss leJournal d’'un voyage fait aux Indes
orientaleset dans ledémoires», Robert Challe : sources et héritag&eeters, Leuven, 2003, p. 253.

137 par exemple, lorsqu'il s'agit d’établir une comgiaon de la hauteur du pic des Canaries, Robert
Challe se rappelle ses mesaventures dans les nmastag Canada, voir Robert Chabhg, cit, p. 152.
Ce genre de récit digressif et rétrospectif semént dans Itinéraire de Paris a Jérusalerde
Chateaubriand.
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escales, la vie des marins..., d’'un autre coté,vieleé son “profil psychologiqué?®
face a la condition humaine et a sa propre destlreééournal de voyaga d’abord une
valeur exceptionnelle de témoignage objectif devitaen mer et de vaste reportage
ethnographique. Par ailleurs, il est aussi unebdagoaphie fragmentaire, dans laquelle
Challe raconte son aventure individuelle et exprdas idées non conformistes sur un
ton railleur et badin. En ce sens, Challe appartela lignée du voyageur « peintre de
soi », comme Léry et Montaigne, puisqu’il parvianteindre son autoportrait morcelé a
travers I'écriture du voyage.

L’écriture de Challe se caractérise par la rééaitle son propre texte, en plus de
'emprunt massif a l'autrui. Elle est essentielleméondée sur lintertextualité et la
macrotextualité. Chez Challe, 'emprunt implicitea explicite est pour la plupart du
temps approximatif, donc immédiatement sujet adasformation et a la déformation,
et finalement a l'appropriation. Selon la formule dacques Cormier, “Challe avait
beaucoup lu, Challe a été fort 1&* La liste des auteurs auxquels Challe a emprisité e
fort longué“®. Mais ses citations et ses emprunts relévent sudoine appropriation
des textes d’autrui : “[...] il S’appropriait le camu de I'ceuvre lue jusqu’a en faire la
propre substance de sa penséé®l” Sa réécriture se rapproche d'une écriture

fantaisiste ou parodique, si bien que “son réciteestruit a partir de l'autre, contre

138 Driss Aissaoui, « Challe et I'autobiographieChalle et/en son tempblonoré Champion, 2002,
p. 434.

139 Jacques Cormier, « Avant-proposRabert Challe : sources et héritagéXeeters, Leuven, 2003,
p. VII.

140 cervantes, Sorel, Bussy-Rabutin, La Fontaine,itidte, Rabelais, Montaigne, Corneille, Racine,
Moliere, Furetiére, Camus, Cyrano de Bergerac, Batyn, Francois de Rosset, Paul Scarron, Courtilz
de Sandras... A cette liste il faut encore ajoutsrdateurs latins Ovide, Horace, Cicéron. Toutefois,
I'accent est mis surtout sur Moliére, dans la mesr Challe fait référence constamment a la comédie
de la vie, si bien que I'humour ou le rire est wsdraits les plus frappants du style challien.rVoi
Jacques Cormieart. cit., op. cit.

141 bid., p. VII.
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l'autre — double sens de proximité et d’oppositiomais aussi pardessus I'autf&”
Quant & ses successeurs, on peut relever aussfoutee d'auteurs: Prévolt,
Marivaux'**, Laclos, Voltaire, Diderot, Rousseau, SHde Rétif, voire Stendhal et
Balzacd“®. Sur le plan de la technique narrative, Challesgire duDécaméronde
Boccace et de Heptaméronde Marguerite de Navarre, notamment pour le récit
enchassé et celui fait sous la forme de la contiersaLe Journal de 1721, récit
autobiographique, est étroitement lié a BEgnoirescommenceés en 1716 mais restes
inachevés. Non seulement les deux ouvrages ont neod® sujets en commun, mais
aussi leJournal publié éclaire des éléments manquants diésnoires Des récits
romanesques insérés dansJieurnal de 1721 se retrouvent sous une forme plus
développée danises lllustres FrancaisedPar contre, une « Histoire du cocu » dans le
Journalde 1721 a son équivalent dan<lantinuation de Don Quichott®e méme que
son personnage romanesque réapparait dans d’egtiiss bien des récits anecdotiques
sont récurrents dans d’autres ouvrages.

En somme, ayant une valeur exceptionnelle, tatérdire que documentaire, le
Journal de voyage se trouve dans une position intermédeitee le voyage objectif
traditionnel et le voyage subijectif autobiograpleigin fonction de la réécriture de son

propre texte, un lien macrotextuel est établi damsemble du texte challien qui n’est

142 Chantale Payet-Meure, « L'intertexte viatique deb&t Challe : du polémique & I'écrivain »,
Robert Challe : sources et héritagé&eters, Leuven, 2003, p. 221.

143 Nombreux sont les chercheurs qui remarquent ligrice de Challe dans I'oeuvre de Prévost. A
ce sujet, voir Jean Sgard, « Challe et PrévoS&téminaire Robert Challe : Les lllustres Francajses
Université Paul Valéry Montpellier Ill, novembred® p. 124.

144 Méme si Marivaux ne cite pas explicitement Chaite a relevé depuis longtemps déja ce que la
rédaction duPaysan parveniet dela vie de Mariannedevait auxlllustres Francaises (Jacques
Cormier,art. cit., op. cit, p. VII).

145 Diderot déclare ouvertement ses dettes enversleCHahs lesEntretiens sur le fils naturel
Rousseau emprunte quelques éléments deolainuation de Don QuichotteVoltaire possédait le
Journal du voyageet lesDifficultés sur la religion; et Sade lisaites lllustres Francaiseslans sa
prison.

146 Challe préfigure le procédé de Balzac en matiéradéapparition des personnages.
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pas sans évoquer le récit nervalien, surtout dasss Faux Saulnieret La Bohéme

galante

« Lettres familieresle Charles de Brosses »

Les Lettres familieresdu Président de Brosses (1709-1777), “un monurdenia
pensée francaise sur les aft§”sont publiées & titre posthume en 1799. Si, riglie,
elles n'étaient pas destinées & la publication)omes copies du manuscfft étaient
déja en circulation entre les membres de la haotit dijonais&’®, et quelques
notables dijonais en possédaient également. Er,datdiffusion des copies dépassa ce
cercle restreint du vivant méme de de Brossesgékirgit a de successifs voyageurs en
ltalie comme Lalande, Duclos, I'abbé Richard, Saee, A ce stade a lieu une
transformation des lettres privées en lettres pubkk.

Charles de Brosses quitte Dijon, sa ville natabe 30 mai 1739 pour ['ltalie, et
revient au point de départ fin avril ou début m&#Q, soit a peu pres une année de
voyage, dont environ quatre mois de séjour a Rdme.entrepris ce voyage pour
compléter ses recherches érudites sur Sallust@storien romain, en vue d’'une édition
critique. Il commence la rédaction de son jourralvdyage vers 1744, et celle-ci ne
prend fin qu’en 1755 (avec « lettres sur Rome winze ans apres le retour du voyage.
Or, pendant plus d’'un siecle, lésttres familieresont été considérées comme des

lettres authentiques écrites au cours du voyagelais il a été prouvé quelles étaient

147 Marc Sandoz, « De Brosses amateur d’aharles de Brosses 1777-1973latkine, Genéve,
1981, p. 81.

148 A propos du processus de I'élaboration du manustrile I'évolution des diverses éditions des
Lettres familieresvoir « Introduction » par Letizia Norci Cagianloettres Familieres 1Centre Jean
Bérard, Naples, 1991.

1499 De Gemeaux, Bouhier, Cortois de Quincey, de Blgnde Quintin, de Neuilly, de Maleteste,
Buffon, etc.

150 Cest en 1922 que Yvonne Bezard prétend pouréajire fois dans sdstudes italiennesque
les lettres de de Brosses ont été élaborées apveyage.
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fictives tout comme les « Lettres a un ami » desidins auxquelles de Brosses se refére
souvent. Son habilité lui a permis de créer linggien d’'une correspondance
authentique entre amis au point d’abuser mémeHhesckeurs. Au cours d’'une longue
élaboration littéraire s’appuyant sur de vastesha@msances rhétoriques, de Brosses a
su utiliser, d'une part, quelques lettres origisaéerites d’'ltalie, des notes prises sur
place et des brouillons de I'époque du voyage,'aitee part, des guides, des traités,
des références a des auteurs francais, italidasires. Il a recours, pour certaines villes,
a des descriptions spécifiques et détaillées aebewur place. Tant6t il cite
explicitement des auteurs comme Misson, Deseindjsad, Labat, tantot il emprunte
implicitement & un grand nombre d'autres autelr®e Brosses intégre notamment &
maintes reprises des vers latins en les accompagi@ncommentaires parfois
parodiques quand il propose des exégeses littéraidans certaines parties, il est
difficile de repérer les intertextes empruntés, @eemple quelques lettres sur Rome.
Par endroit, des intertextes occupent totalemenédd. Ainsi, a la fin de la lettre
XXXII, des vers de Virgile viennent a la place @edescription du trajet de Naples a
Rome. Parfois, comme dans I'exposé portant suupi@sn du Veésuve, la part de de
Brosses disparait quasiment en faveur des integext

Le Président de Brosses traite de tous les supetsecnant I'ltalie, il veut que son
journal de voyage soit complet et exhaustif: ités touristiques (églises, palais,
ceuvres d’art), aspects politiques, sociaux, cuiuee économiques (théatre, musique,
universités, bibliothéques, religion, mode de \edalbonne société, rencontres avec des
personnalités célebres, meceurs, finances, commearsports). Sekettres familieres
ont plusieurs destinatairé¥, bien distincts les uns des autres et complétement

individualisés selon le sujet, ce qui témoigne d'wrande habilité dans la mise en

151 Sur I'emprunt implicite de de Brosses, voir Hermararder,Le Président de Brosses et le
voyage en ltalie au dix-huitieme siec®datkine, Geneve, 1981, p. 275-277.

12 5ix destinataires : M. de Blancey, M. de NeuiNy, de Maleteste, I'abbé Cortois de Quincy, M.
de Tournay et Mme Cortois de Quincy.
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scene pour prouver l'authenticité des lettres. Cenitarmman Harder le reléve dans la
quatrieme partie de son étude Président de Brosses et le voyage en ltalieizu d
huitieme siecleil s’agit d’'une invention propre a éviter la momwie, au profit d’'une
variété des thémes, d™“un plaisant badindyest d'un style allusif. Ainsi, de Brosses
change souvent de sujet et de style selon somdtste, épargnant a ses lecteurs les
longueurs et “le ton pédant, pédagogique et impersis->*,

D’un c6té, son voyage présente I'aspect de laiogldtaditionnelle ayant valeur de
document sur I'ltalie, comme nous I'avons montrélessus en énumeérant ses interéts ;
en ce sens, de Brosses se situe dans la granée lignvoyage humaniste. D’'un autre
cOté, ce voyage fait découvrir la personnalité 'datéur, sa position sociale et son
idéologie. Il s’agit donc d“une sorte de comproreigre la tradition épigonale et une
volonté parodique qui récuse la simple imitatidn”Cependant, lekettres familiéres
sont une ceuvre novatrice, notamment grace a leguéa et leur styf€® littéraires

soignes.

Les deux voyages que nous venons d’'analyser sensitucheval entre I'écriture
objective et I'écriture subjective. Ce sont des agss objectifs documentaire et en
méme temps des voyages subjectifs autobiographidguest tout, ils ont une valeur
remarquable sur le plan littéraire grace & une uenglaboration au style natur¥l

Celui-ci provient en majeure partie de la forme dde : la lettre et le journal. Il

153 Hermann Hardemp. cit, p. 296.

>4 Ibid.

155 Ibid., p. 310.

1% Comme Montaigne et Challe, le Président de Bropsé®nd « écrire comme il parle ». Il veut
que son style soit naturel et familier. Ce choixstide est étroitement lié a la forme de la letttedu
journal. “J'ai écrit comme j'aurais parlé a mes amans un style purement naturel et familier ; [...]”
Robert Challe, « Préface » de Robert Chalés lllustres Francaise®roz, Geneve, 1991, p. 4-5.

157 | es deux auteurs s’appuient souvent sur la misscéne d'un dialogue pour renforcer 'effet de
réel.
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convient de faire remarquer qu’au XVlsiécle, le récit de voyage tend a étre un
voyage livresque fondé sur la citation explicitd @nprunt implicite des intertextes, ou
bien un second voyage imaginaire, revécu a la sditem décalage temporel
relativement long entre le voyage réel et sa réaiatardive. Malgré I'accent mis sur la
sincérité de l'écriture du voyage, les frontier&sstompent entre le voyage réel et le
voyage imaginaire. Parallelement a I'accentuatiorplan littéraire, cette tendance sera

renforcée dans le récit de voyage des écrivainageyrs au siecle suivant.

5) Voyage littéraire

Au XIX® siécle le récit de voyage connait un changemeutiairtant sur le plan du
récit que sur le plan thématique : un tournantohigtie. Le récit de voyage de cette
période se distingue de celui des siecles précgdmtamment par ses préoccupations
littéraires en matiere de composition et de stigle.outre, force est de constater que le
nombre de voyages d’expéditions scientifidtea fortement baissé, puisqu'il ne reste
plus guére de régions a explorer. Ainsi, les voyagisavants aux XVilet XVIII®
siécles cédent la place aux écrivains voyageup$I¥U siécle, et le discours savant est
peu a peu remplacé par le discours littéraire. hangement se développe dans deux
directions. D’'un co6te, les frontieres entre la sce et la littérature s’estompent, d’'un
autre coOté la valorisation de [Iécriture littérairgétend au récit de voyage
scientifiqué™®. Parallélement s’accroit I'intérét pour les réaitaventures fondés sur
I'expérience personnelle. Désormais, la dimensiarsante du voyage prend le pas sur

son utilité, & mesure que les attentes du lectévatuent. A force de répétitions et

138 A partir des années 1850, le nombre des réciteylage écrits par des savants sont dépassés par
celui de publications composées par des maring. Mone-Gaélle Weberd beau mentir qui vient de
loin, Honoré Champion, 2004, p. 21.

159 par exemple, Georges Cuvier recourt au style praprrécit de voyage scientifique, dépourvu
de figures de rhétorique, tandis qu’Alexandre denHaldt met en valeur la dimension littéraire dans
les descriptions du récit de voyage scientifique.
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d’'imitations du modeéle, le cliché et la redite seltiplient dans I'écriture du voyage, de
sorte qu’il faut un renouvellement du style et dddrme pour réveiller I'attention du

lectorat. C’est ainsi que “le style, 'agencement récit et I'intérét des épisodes de
voyage fournissent au lecteur un type de plaissioeig aux genres canoniguement
littéraires™®°.

Le récit de voyage du XIXsiécle se démarque par son écriture inachevée et
fragmentaire, de celui des XVlet XVIII® siécles, dont I'écriture est au contraire
continue et achevée. Au XPéiécle, I'accent est mis davantage sur la décoendir
moi subjectif du voyageur — c’est d’ailleurs a eedpoque que nait le journal intime —
que sur I'exploration géographique, scientifiquésnegraphique. L’écrivain voyageur
est I'enfant de ce siecle.

Michel Butor définit I'écrivain voyageur comme sulit

Tous les voyages romantiques sont livresques : Hamea Gautier, Nerval, Flaubert, etc.,
corrigent, complétent, varient le théme proposé Qlaateaubriand. Dans tous les cas il y a des
livres a I'origine du voyage, livres lus (en pautier I'ltinéraire), livres projetés (& commencer par
lesMartyrs),

les voyageurs lisent des livres pendant leurs vegag

ils en écrivent, la plupart du temps ils tiennexirljournal,

et toujours cela donne un livre au retour, sinonsn@en parlerons pas.

lls voyagent pour écrire, et voyagent en écrivardis c’est parce que pour eux le voyage méme

est écriture!®®

En fait, les meilleurs écrivains du XiXsiécle sont presque tous des écrivains
voyageurs : Chateaubriand, Nodier, Lamartine, $talhdHugo, Sand, Nerval, Gautier,

Flaubert, Fromentin, Maupassant, Loti, Bourget,fieses Goncourt, Barres... Pour la

180 wendelin Guentnenp. cit, p. 60.

161 Michel Butor, « Le voyage et I'écriture Répertoire 1\ Minuit, 1974, p. 26. Chez Michel Butor
le voyage est une figure de I'écriture : “[...]Je yoyage pour écrire, [...] mais parce que pour moi
voyager, au moins voyager d'une certaine fagonstcéerire (et d’abord parce que c'est lire), et
gu’écrire c’est voyager”. Michel Butoop. cit, p. 9-10.
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premiere fois dans I'histoire de la littératurentaise, un grand nombre d’écrivains
reconnus sont attirés par le récit de voyage. dl lieu un changement capital dans le
motif de voyage, en ce qu’il présuppose désornsiure du voyage, laquelle devient
I'objectif essentiel de I'écrivain voyageur, maisest I'écriture du voyage qui entraine
les écrivains au voyage.

Cela étant, comment expliquer 'engouement quaanime pour ce genre chez de
nombreux auteurs et de nombreux lecteurs, au-deli&ml congénital entre le voyage et
sa relation ?

Tout d’abord, les campagnes napoléoniennes onit&wste formidable passion pour
le voyage. A travers la Révolution francaise etdasrres successives nait le fameux
mal du siecle, causé par le “décalage entre le eé\a réalité, entre les deésirs et les
possibilités offertes par la société de I'épodtre’Certes, le mal du siécle constitue un
élément important qui stimule le voyage. Il estsals source de la mélancolie et de
I'enthousiasme selon Mme de Staél. Ces deux caljamént un rble primordial dans la
création littéraire, comme déclencheur d’inspinatol’époque romantique.

En outre, I'intérét croissant pour I'histoire natade éveille aussi le golt du voyage.
DansDe la littératureet De I'Allemagne Mme de Staél établit le relativisme historique
et culturel selon les pays, les climats, les peupleles régimes politiques. De méme,
I'engouement pour le Moyen Age, selon Théophile ti@aufait produire lacouleur
locale qui stimule a son tour I'intérét pour le voyage.

Ce qui est notable tout au long du XiXiécle, et plus particuliérement dans sa
premiere moitie, c’est la multiplication des voyagen Orient. Ills nourrissent un
engouement extraordinaire pour I'Orient, notammehgz les écrivains romantiques.
L’attirance pour le primitivisme, pour le retour xawrigines et pour la vie
communautaire, favorise le voyage en Orient. Emegueg goGt pour l'ailleurs s’associe

étroitement au désir d’'un retour aux sources. Ul faoter encore que le voyage en

162 Wendelin Guentnenp. cit, p. 31.
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Orient est avant tout un voyage livresque, révalpbdement et riche d’'imaginations.
Ainsi, les écrivains voyageurs dépouillent les ibilleques avant leur départ et vérifient
sur place ce qu’ils ont lu plutét que de découlad territoires étrangers. lls retrouvent
et redécouvrent alors I'Orient réve, tels que Chalbeiand, Lamartine et Nerval. Enfin,
le voyage en Orient représente également un patgivers un lieu spirituel percu
comme la contrepartie de I'Occident tari d’'inspwat Pour les occidentaux, I'Orient,
pays du mystere et du réve, devient I'objet deapiét

L’amélioration des moyens de transport joue aussirdle important pour le
développement des voyages. Le bateau a vapeursethiemins de fer réduisent
considérablement le temps et I'inconfort du dépiaeet. Avec ces moyens de transport
apparait un phénomene tout a fait nouveau : laitépilu déplacement, qui conduit le
voyageur a changer de perspective vis-a-vis dugggysvVu a travers la fenétre d’'un
train qui roule vite, le paysage se déforme, deviegitif et fragmentaire. La rapidité
suscite I'impression de brouillage et de dispersidimsi, 'immeédiateté, I'instantané,
I'improvisé et le fragmentaire commencent a s'’idtrioe dans I'écriture du voyage.

Le journal et la lettre prennent place comme lesé&s littéraires de prédilection dans
le récit de voyage au Xf&siécle. Certains écrivains voyageurs choisisseritizrer au
public des observations ou impressions prisesesuif,| sans souci de style « poli » ou
d’enchainement narratif*® donc ils ne remanient ni élaborent leur relatiGertains
tiennent leur récit de voyage pour une « esquiss®mme Nodier et Stendh&l et
parfois lui refusent le statut de livre comme écat accomplie. Selon Wendelin
Guentner, I'écriture du voyage évolue, au XI¥écle, vers « I'esquisse littéraire » :
“[...] le mot «esquisse » implique une «rhétoriglie spontané », caractérisée par

I'inachévement formel et stylistique, tandis querlet « littéraire » s’associe au travail,

183 |bid., p. 35.
184 |bid., p. 34. Le refus du statut du livre est étroitetri#na la fagon dont les écrivains voyageurs
évitent le discours scientifique du voyageur savant

64



a I'achévement et & la perfection formelle, [. 2> Ainsi, le voyage littéraire du XIX
siecle parvient a la concomitance de I'écriturechevée et fragmentaire développant
une rhétorique spontanée, et du travail littérdiemencement du récit et d’élaboration

du style. Tiraillé entre « esquisse » et « oeuyle woyage littéraire est ambivalent.

« Voyageur humoristique et touriste »

L’objectif du voyageur traditionnel est d’acquédies connaissances ou de faire un
pelerinage. Au contraire, le voyageur moderne dfera retrouver son « moi»
subjectif, a redécouvrir sa véritable identité antact de I'autre et de lailleurs. Il ne se
déplace pas aussi loin que le voyageur traditionthehe se fixe pas non plus au
préalable de but. Daniel Sangsue qualifie ce vayagkéhumoristique Le trajet du
voyageur humoristique est beaucoup plus court gugrand périple du voyageur
traditionnel. Il se borne souvent aux provincemgeases, aux régions limitrophes
suisses, allemandes ou italiennes. En revancheyoyageur traditionnel retrace
généralement l'itinéraire de ses prédécesseusstete leurs discours. Le but du voyage
est déterminé avant le départ. L'itinéraire setinaiux grands centres culturels : Rome,
Paris, Jérusalem, Athénes, le Caire, etc. Par, didtgiture du voyage traditionnel se
fonde essentiellement sur la réécriture de voyéajespar d’autres, selon une poétique
d’'imitation et de répétition. Explorateurs, comnaes, diplomates, militaires,
missionnaires, marins, savants sont les principayageurs traditionnels. Ce sont pour
ainsi dire des voyageurs professionnels, non pagcdévains reconnus.

En revanche, le voyageur humoristique se présenteéaet que collectionneur,
archéologue, commis-voyageur, promeneur ou flanBuomenade et flanerie sont
étroitement liées au déplacement dans un espaité,len particulier a l'intérieur d’'une
ville. Ce mode autorise une attitude fantaisistesarte que flaneurs et promeneurs vont

a leur guise, selon leur humeur, au contraire @gageurs traditionnels qui suivent un

185 Ipid., p. 19.
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itinéraire établi au préalable. “Or le voyageur lwistique ne se caractérise pas
seulement par 'humour, il est aussi et avant touvoyageur qui donne libre cours a
son humeur, & ses humeudf§” Il s'intéresse aux petits riens, au quotidiefindime et
a l'insignifiant et non aux monuments et au car@&taonumental des paysages et des
edifices, centres d’intérét de prédilection du \gsar traditionnel. Il ne se fixe pas une
quéte ambitieuse avant le départ, comme le faitofmgeur classique. Par exemple,
Nerval saisit, toujours et par expres, un prétéqjeivoque, au début de ses récits de
voyage, pour dissimuler son but profond au secdad pt le révéler ensuite d'une
maniere ironique. Ses petits voyages sous formepmenenades et d’errances
aboutissent a la découverte de son passe, voserdelentité instable, comme ddres
Nuits d’octobre lesPromenades et Souvenisurélia. De méme, le voyageur hugolien
dansLe Rhinose de maniére fantaisiste une visite nocturnesardines désertées, au
risque de courir un danger. L’attitude et la persditeé du voyageur humoristique sont
marquées par la désinvolture, la galanterie, lé datburlesque et du persiflage. Ainsi,
le voyageur humoristique se laisse volontiers adlefaventure et au hasard sans
dédaigner les détours et les trajets tortueuxeégttaires. Il se déplace en zigzag selon
ses humeurs et ses caprices, au lieu de tracedigme droite marquée par “une
organisation et une progression rigoureuses, @mgslidu voyage®’. Son itinéraire
“centrifuge” choisit des destinations marginales q@g@port aux grands centres culturels
et aux itinéraires balisés du voyage traditiongelfin, le voyage humoristique valorise
la dispersion et I'éparpillement, au lieu de metteecent sur une quéte spécifique
comme dans le voyage classique.

Le voyage humoristique est aussi marqué par un digiessif et parodique sous
forme de récit excentrique. Le ton du voyage hustigiie est plaisant, imprégné de

raillerie, souvent de moquerie et de satire. Lacijeson, €élément primordial dans le

16 Daniel Sangsud,a Relation parodiquelosé Corti, 2007, p. 270.
%7 Ibid., 271.
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voyage traditionnel, se réduit considérablemensdanvoyage humoristique. Comme
dans leVoyage sentimentale Sterne, “la poursuite des émotions amouretf8esst
primordiale, la peinture des sensations et desasgwns remplace la description des
monuments et des destinations touristiques inconadales.

Dans leVoyage en Orientle voyageur nervalien, au penchant aventureux, ne
dédaigne pas le chemin le plus long et le plugdati pour aller de Paris a Geneve, et se
méle volontiers a la foule ou se perd a la pouesdé femmes locales dans les rues
labyrinthiques du Caire. Il raconte a la Sterne egpérience du libertinage a Vienne. I
se moque toujours du touriste anglais sérieux retde Toutefois, il ne néglige pas de
visiter les monuments et les curiosités et de c®emn détail les coutumes orientales. Eu
égard a I'attitude du voyageur et a son itinéraindong cours, 1&oyage en Oriense
trouve au carrefour entre voyage traditionnel gtage humoristiqué®.

L’essor du voyage humoristique se lie aussi augoostances de I'époque : “Le
voyage humoristique du dix-neuvieme siécle serecdnrssi une réaction au récit de
voyage entré dans I'ere de la « littérature indeistr», de méme qu’une résistance aux
tristes maniéres de voyager imposées par les mayedsrnes de locomotiot®.

A l'opposé du voyageur humoristique, apparait uoevelle figure au XIX siécle :
le touriste. Il est la cible privilegiée des modasrdu voyageur humoristique. Il est
représenté comme un personnage vulgaire, ridiaul@@&me méprisable par rapport au
voyageur individuel et aristocratique. Il est aamgpourtant qu’il tire son origine du

voyage d’agrément, non pas du tourisme de maspertk du milieu du XX siécle, il

1% |bid., 279.
189 voir Daniel Sangsud,a Relation parodiquelosé Corti, 2007.
10 Daniel Sangsuap. cit, p. 289.
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se lie de plus en plus étroitement au voyage imel’st, marqué par sa dimension
collective et par la marchandisation.

En France, le mdburisteapparait pour la premiére fois en 1816l est emprunté a
I'anglais. Cependant, le terme anglaiarist est lui-méme issu du mot francéisir, qui
signifie circuit, comme dans I'expression «le Grand Tour ». Le totiste désignait
initialement les riches voyageurs anglais, “[...]9tout voyageur se déplacant pour son
plaisir, il tend progressivement a correspondreogageur qui voyage pour voyager
[...]"*"® Le mot touriste en francais se répand surtout &tendhai’* & travers son
récit de voyageMémoires d’un touristgparu en 1838. Au XIXsiécle, le touriste est
celui qui voyage pour son propre agrément, sansiomifficielle ni intention explicite,
voire sans autre but que celui de se faire pldsirrevanche, au XXsiécle, le touriste
devient “voyageur honteux”, selon I'expression dardDidier Urbain dank’ldiot du
voyage(Plon, 1991). Ainsi, “le touriste ne voyage pdsne fait que circuler, il ne
s’intéresse pas aux lieux qu’il visite, mais lesnsmmme, il introduit des valeurs
marchandes dans le voyage, corrompt les traditiesscontrées qu'il visite, eté™ Le
touriste voyage le plus vite possible en se coatdrit’avoir vu : cette figure est I'image
négative du voyageur idéal.

Au XIX® siécle, dans la mesure ou I'écrivain reconnu veysmuvent pour écrire son
voyage, la distinction entre voyageur et écrivdastompe progressivement, les deux

figures finissent par étre quasiment identiquesisAinait I'écrivain voyageur. Son

"1 | es agences de voyage et les guides ont largeowmritibué au développement du tourisme,
parce que l'organisation du voyage et la descniptsystématique et hiérachisée sont deux péles
complémentaires. A titre d’exempl@pokest fondé en 1841, Baedekeen 1855.

172 « Tourisme » : “La premiére occurrence du rmtriste en francais se trouve dans un récit de
Louis Simond,Voyage d'un Francais en Angleterre pendant les asn&810 et 181X publié en
1816)". Dictionnaire culturel en langue francaise

173 Daniel Sangsuap. cit, p. 287.

174 stendhal définit le touriste comme voyageur quiage pour son propre plaisir & la recherche du
bonheur. Voir Valérie Berty,ittérature et voyagd’Harmattan, 2001, p. 54.

75 valérie Berty,ibid.
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voyage se caractérise avant tout par I'écritutéréiire. De tels voyages se multiplient
dans la premiére moitié du XPsiécle, et leur publication culmine dans les asrié&30
et 1840. L’essor de la presse illustréee entre 0B40 contribue a la large diffusion
des récits de voyage ; ils sont publiés régulieregnea feuilleton dans les journaux et
revues’®

Pourtant, le nombre de récits de voyage déclinmaeiere progressive des la fin du
XIX ¢ siécle. Selon Wendelin Guentner, “dans les vimghidres années du siécle, outre
Edmond de Goncourt, les seuls auteurs littéraineségligent des récits de voyage sont,
par ordre chronologique, Maupassant, Bourget, &t 1’4 Une fois son point culminant

atteint au milieu du XIXsiécle, le récit de voyage touchera-t-il a safinXX® siécle ?

6) Fin de voyagé™®?

Peut-on encore parler du récit de voyage commeedétéraire au XX siécle, voire
XX1¢? Bien que le récit de voyage au %fécle garde toujours une certaine dimension
littéraire, le voyage lui-méme s’est transformé damentalement, a mesure que se
raréfient les territoires inexplorés. De ce poimt e, la rapidité des moyens de
transport et la multiplication des déplacementsi@aourisme de masse ont joué un role
capital. Dés lors, ce sont les voyages organiséprgwalent a I'époque du tourisme
industriel. De surcroit, le déplacement tend a devee plus en plus inutile, dans la
mesure ou les différences culturelles disparaissEntmaniere progressive avec
I'uniformisation, c’est-a-dire l'instauration de lmonoculture selon Claude Lévi-

Strauss, ou ce qu'on appelle faondialisation Etant donné que de continuelles

178 e Magasin pittoresqueRevue de ParisRevue pittoresque_e Journal des débatsa Presse
Le Nationa] L'Artiste, etc.

7 \Wendelin Guentnenp. cit, p. 259.

78 Nous devons notre réflexion sur la problématiquerétit de voyage au XXsiécle, au dernier
chapitre « Fortunes du récit de voyage au®XM}cle »,Esquisses littérairesle Wendelin Guentner
(Nizet, 1997).
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réécritures du modeéle du voyage se réduisent ahéglie déclin de ce genre serait-il
inévitable et sa mort prévisible?

Ne resterait-il donc rien a faire pour les voyagedu XX siécle ? A force d’avoir
trop exploré et d’avoir eu trop de prédécéssewmsx-ta auraient-ils fini par renoncer a
écrire leur voyage ? Si I'absence d’altérité owdtesmé’® a pu entrainer une récession
du besoin d’écrire le voyage, certains écrivainsX¥i siécle n’en ont pas moins laissé
leurs récits de voyage, quoique en quantité trisigure a celle du siecle précédent,
I'age d’or du récit de voyage. Les modalités etdesceptions du voyage ont cependant
radicalement changé au XXiécle.

Dans un premier temps, la rapidité des déplacenesritaine une quasi-disparition de
la description dans le récit de voyage, car le geya n’a plus le temps de contempler
le paysage. Privée de son rdle primordial, la detson laisse place a I'« esquisse
littéraire » saisie au moyen des carnets de ralgs,notes de voyage ou du journal
ethnographique, etc. En fait, le voyage en voit@e,train et en avion ont donné
naissance a de nouveaux modes de perception eitwréctout comme I'apparition du
chemin de fer avait apporté des changements coudians les perceptions du voyageur
au XIX® sieclé®: il s'agit surtout de la fragmentation de I'imagede I'écriture. La
rapidité extréme des transports conduit le voyagendaliser des croquis de paysage, de
ville ou de monument, et non pas des descriptiomutieuses. Dans ce contexte, le
fragmentaire et l'instantané sont valorisés, et Eatut littéraire est en méme temps

consolidé.

179 | 'exotique devient familier & force d’étre répétke sorte que I'extraordinaire se réduit & une
familarité banale.Ce genre de danger est inhérent au récit de voyagee que ce dernier est
essentiellement fondé sur des voyages antérieuragres textes de référence.

80 Sur le sujet de linfluence de la vitesse sur &satiption du paysage, voir Claude Pichois,
Littérature et Progres : Vitesse et vision du mgnideBaconniére, Neuchatel (Suisse), 1973. Claude
Pichois compare l'effet de la vitesse aux imprassicinétiques ou a un réalisme magique.
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Dans un deuxieme temps, le déplacement en sériduitonaturellement a la
formation de stéréotypes. A force d'imitation dudate, le voyage devient la répétition
du déja fait, du déja dit et surtout du déja vusHlexotisme recule, plus les clichés se
multiplient. Ainsi, I'autre risque de se réduiradlement au méme. Au XXiécle, la
description dans le récit de voyage régresse céraitement, tandis que les guides de
voyage sont de plus en plus riches en photographies

Le déclin du récit de voyage, genre descriptif pacellence, tient en partie a la
diffusion croissante de la photographie, puisquée-@®@ a pu remplacer ldonction
descriptivegrace & sa spontanéité et son authentféitdEtant donné son caractére
discontinu et fragmentaire, la photographie infeeeaussi les perceptions du voyageur
et I'écriture du voyage a tel point que certainsvé&ins voyageurs, dont Michel Butor et
Julien Gracq Autour des sept colline4989), écrivent leurs impressions de voyage a
partir d'images photographiques.

En outre, le développement du reportage journglista joué un réle non négligeable
dans la régression du récit de voyage ad ¥¥cle. Apparu dans la deuxiéme moitié du
XIX® siécle, le reportage gagne constamment du teghiparvient & conquérir un
certain statut littéraire dans les années 1%¥80a rédaction sur place des choses vues
est traduit par un effet d’'instantanéité inconnasiBécriture rétrospective du voyage.
Son domaine le plus étendu au %sfécle, le « grand reportage », se lie a la patitio
en série, a la relance éditoriale et a la publidiéralléelement, le public devient un
grand consommateur du « grand reportage ». Som assa lien immédiat avec les
déplacements en série sous forme du tourisme melu€de cette maniere, I'objet de

découverte et de quéte devient plutét objet de aransation. Toutefois, il est

181 Wendelin Guentner prétend que “a bien des égarghdtographie prend la reléve de I'esquisse
a la fois picturale et littéraire”. Wendelin Gueetrop. cit, p. 265.

182 Sur la naissance du reportage, voir Thomas Fererdze grand reportage comme genre
littéraire »,L’Invention du journalisme en Franc®lon, 1993. L'auteur cite Jules Huret, Fernand,Xa
Gaston Leroux et Pierre Mille comme journalisteargyatteint au registre littéraire.
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indéniable que I'aspect littéraire est moindre dangrand reportage du X>$iécle que
dans le récit de voyage littéraire du XJXle sorte que celui-la se rapproche plutét du
récit documentaire.

Mais un nouveau phénomeéne apparait depuis le nulliesX® siécle : I'évolution du
voyage vers l'introspection, qui suscite le dévpkpent du journal intinté® au début
du XX® siécle. Ainsi, le voyageur tend a redevenir lesdj voyage comme a I'époque
romantique. Depuis les années 1980, se fait jounauvel intérét porté au récit de
voyage a travers les rééditions et traductionsedisrde voyage classiques. S’y ajoute
la publication des carnets de voyage inédits. s,@e multiplent de nouveaux récits
de voyage parallelement a de nouvelles collecttrde nouvelles éditions spécialisées
dans le voyadé”.

Si le récit de voyage garde une petite place danbhdmp littéraire au X¥siécle, son
territoire a considérablement diminué par rappartsa&cle précédent. De méme, la
lecture et la consommation du récit de voyage éwtime. Au contraire, la publication
de guides de voyage n’a cessé d’augmenter. Ce ehmamg de conjoncture transforme
les stratégies d’écriture du voyage. Ainsi, cedanteurs décident de publier tels quels
leur carnet de route, leurs notes prises sur l®wifeur journal ethnographique. Il en
résulte que le style non élaboré s'impose de nauseaécit de voyage au X¥iécle.

Il faut noter aussi que le récit de voyage ethnoiggue est 'un des phénomenes
littéraires les plus frappants au XXiécle. L’ethnologue, dont I'activité essentielle

consistent a observer sur une longue durée leslggeep leurs modes de vie, est un

183 On peut citer la publication sans retouches dmetade voyage et du journal intime d’André
Gide au début du XXsiécle. De méme Michel Leiris publie ses notesalgage d’'un premier jet dans
L'Afrique fantdbmeen 1934. Les deux écrivains pratiquent une éeigpontanée avec une textualité
fragmentaire et inachevée. Il est a noter que cetitation bréve atteint & un statut littéraire a la
premiére moitié du XXsiécle.

184 | e regain d'intérét au récit de voyage se conseétiussi par la création d’une revue littéraire
Gulliver et la fondation du Festival de Saint-Malo « EtartsaVoyageurs » en 1990 par Michel Le
Bris, chef de file d’écrivains voyageurs.
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véritable voyageur professionnel. L’étude sur leaie et son compte-rendu a travers le
point de vue du témoin-narrateur supposent la speité et la sincérité d’'une écriture
immédiate. Mais le voyage ethnographique est Béritu voyage scientifique, compte
tenu de sa méthode objective et systématique ag@idans I'écriture du voyage. En ce
sens, la plupart des écrivains voyageurs au® XMcle pratiguent une écriture
ethnographiqued®. Ce qui est notable, c’est que chez eux, voyagetcdre sont
inséparables. Marqués a la fois par la «rhétoriuespontané » et la textualité
discontinu et fragmentaire propre a I'« esquisgbale », le journal intime, le carnet de
voyage et le reportage ethnographique sont lesdoites plus adoptées par les écrivains
voyageurs au XXsiécle.

Bien que diminué a la fois au niveau de la quaetitde la qualité, le récit de voyage
conserve tout de méme son petit domaine dans imghigéraire et ne disparait pas
complétement au XXsiécle. Mais il a perdu de son importance, surichagz les
écrivains reconnd®. Enfin, “négligé ainsi par les prosateurs de pegrordre, le genre

retrouve au XX siécle son statut littéraire minetf”®

185 voici des écrivains voyageurs et leurs récits eginaphiques choisis par Gérard Cogez dazs
Ecrivains voyageurs au XXiécle: Victor Segalenl.es Immémoriaux1907),Stéles(1912), Peintures
(1916),Equipée(1929)) ; André GideYoyage au Cong@l927),Le Retour du Tcha¢l1928),Retour de
'URSS(1936); Henri Michaux,Ecuador(1929),Un barbare en Asi¢1933) ; Michel LeirisL'Afrique
fantdme(1934) ; Claude Lévi-Straus$yistes Tropiqueg1955) ; Nicolas Bouvier.'Usage du monde
(1963), Le Poisson-scorpior(1982), Chronique japonaisg1975), Journal d’Aran et d'autres lieux
(1990), etc.

186 \Wendelin Guentner établit une liste des récitsvdgage par les écrivains voyageurs du®XX
siecle : André Gide,.e Renoncement au voya@®06),Voyage au Cong¢l927),Le Retour du Tchad
(1929),Retour de 'U.R.S.§91936) ; George Duhamdle Voyage de Moscal927),Chant du Nord
(1929), Alsace entrevu€1931) ; Michel Leiris,Fantdme d'Afrique(1934) ; Jean Giond/oyage en
Italie (1953) ; Michel TournierJournal d'un voyage au Canada984), Julien Gracdiutour des sept
collines (1989) ; Michel ButorLe Génie du lie1958). Du bilan fait, Guentner conclut que l'iréé
pour le récit de voyage a diminué chez les auterasnnus du XXsiécle : “[...] si dans les premiéres
décennies du siécle Gide et Duhamel rédigent plusigécits de voyage, pendant le reste du siesle le
auteurs se limitent le plus souvent a n’en écrireig seul”. Voir Wendelin Guentneop. cit, p. 257.

187 Wendelin Guentneibid., p. 258.
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2. Problématique du récit de voyage
1) Récit de voyage, un genre hybride ?

Comment faire admettre I'appartenance du récita@age au champ littéraire ? C'est
un genre complexe a définir, qui se situe au cawrefle plusieurs genres et dont
I'écriture est caractérisée notamment par I'héténégé, le mélange de divers discours.
Basé plus gu’aucun autre genre sur le vécu perfoirend par nature un aspect
autobiographiqgue, quoique la durée de voyage shis pu moins limitée. Les
contraintes sur le plan spatio-temporel sont infi&®eau voyage méme, “a la différence
d’un genre fictionnel comme le roman, le récit dgage n’esh priori régi par aucune
logique narrative : il lui substitue au contraire ardre double, a la fois géographique et
chronologique, qui n'obéit a aucune nécessité agtre celle de la succession des

étapes*®®

. Ainsi, le récit de voyage fondé essentiellememtla contiguité spatiale et la
succession temporelle.

Bien que le récit de voyage ne trouve pas de @ax@é du genre romanesque et que
son statut soit indécis et considéré comme seférdire, il a un avantage : sa faculté
d’adaptation a I'évolution des formes en voguegcitréettre, journal, mémoires, etc. On
peut le rattacher aux branches mineures de la prasative, étant donné sa versatilité
qui lui assure une liberté formelle, et son apttysbur s’adapter aux différentes
mutations esthétiques et idéologiques qui affederburs d’'une société. De ce point
de vue, le récit de voyage appartient a un gemg Busceptible d’accueillir diverses
formes hétérogénes. En outre, le mélange des geepeésente un des caractéres
notables du récit de voyage. Constitué de formegeates hétérogénes, le récit de

voyage est aussi marqué par une multitude d’oméraiintertextuelles et de fréquentes

digressions.

18 Alain Guyot, L'lItinéraire de Paris & Jérusalem de Chateaubriaitesses de I'Université Paris-
Sorbonne, 2006, p. 36.
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Selon Friedrich Wolfzettel, “le développement duitréle voyage au XIXsiécle ne
se déroule plus parallélement a l'historiographieaela cosmographie, mais a la
littérature, du journal intime au roman. Le genverécit de voyage apparait comme une
forme particuliere de l'autobiographie et particide son statut ambivalent, entre
discours de soi, confession, observation et ficiidisation de la réalitd®. Ainsi, le
récit de voyage, grace a sa versatilite, “[...] peenir se fixer a l'intérieur de formes
discursives autonomes, présentant un statut définméme temps que réglé par un
ensemble de codes scientifigues. On le retrouvégiét au contenu du journal
(Montaigne, Journal de voyage de l'autobiographie (Chateaubrian&jémoires
d’outre-tombég, du discours épistolaires (Sandettres d’'un voyagely de I'essai
géographique (Lévi-Straus3$ristes tropiques ou encore retranscrit dans une forme
différente de celle de sa premiere occurrendmyfges au Canadde Jacques Cartier
dont le récit rétrospectif reprend la matiére défgmrénts journaux de bord}™.

Méme au XIX siécle, le récit de voyage ne semble pas biemigdd&far il est soit
incorporé a l'oeuvre comme chroniques ou mémoseg, mis en marge de I'oeuvre
comme un fragment, a I'égal des correspondancee®tournaux, dans une sphere
privée et inachevée de I'écritdfé Texte fragmentaire et inachevé, il peut étreriéisé
sans heurt dans diverses realisations textuelle@mnmment a lintérieur des genres
autobiographique’S®. Cela étant, Adrien Pasquali le tient pour un efaur et un
montage des genres et de types disciraifs

“Quoi qu’il en soit, il existe un lien pour ainsird congénital entre le voyage et la

littérature ; c’est du reste le méme mot qui, depeiXVII® siecle, désigne a la fois le

189 Adrien PasqualiLe Tour des horizon&lincksieck, 1994, p. 92.

1% Roland Le Huenen, art. cit.es modéles du récit de voyage 14-15.

191 voir Isabelle Daunaid,’Art de la mesure ou l'invention de I'espace ddmsécit d’Orient Saint-
Denis, Presses Universitaires de Vincennes, 1998.p

192 voir Adrien Pasqualiop. cit, p. 127.

193 |bid. p. 131.
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déplacement (dans un pays lointain) et la relatjonpeut en résulter [...]. Faire un
voyage, c’est parcourir le grand livre du mondérefain Voyage, c’est mettre ensuite
par écrit ce parcours, pour le dérouler devaneatelr sédentairé™.

Des lors que le récit de voyage n’a pas une forroprp avec ses regles propres, et
que de plus en plus son mode est informe et fragimise situe “en marge des genres,
comme une sorte d’«avant-création » ou de travaparallele, un peu comme existent
des avant-textes oll 'oeuvre peu & peu prend fofth&elon Isabelle Daunais, le statut
du récit de voyage est incertain, car il se situmi&hemin entre les mémoires, les
lettres et le reportage. Isabelle Daunais avamg@déthese qu’il serait en soi un “extra-
deux”, non pas une oeuvre pleine et achevée, mamssage a I'oeuvre comme lieu de
réflexion sur la création. Bref, il n'est pas simple définir clairement le récit de
voyage selon des criteres homogénes. Essayer digaygdr des régles rigoureuses serait
aussi une tache compliquée. Par conséquent, il vameux faire valoir les
caractéristiques propres du récit de voyage queerder de le définir comme un genre

bien précis.

2) Lettre, journal et récit

Wendelin Guentner classe le récit de voyage e fimimes principales dans ses
Esquisses littérairesle journal, la lettre et le récit épisodiqueusturé en chapitré®.
Parfois, le journal et la lettre se combinent lawec l'autre. Il arrive aussi qu’un méme
récit de voyage renferme les trois formes. Le veyagraditonnel a largement utilisé la
forme de la lettre du XVflau XIX® siécle. Le voyage maritime et le voyage scientiiq
ont presque toujours la forme du journal. Enfin, ftame du récit est adoptée

principalement dans le voyage rédigé sous formmaémoires. Lelournal de voyagde

194 Jean-Claude Berchet, « La Préface des récits yigeoau XIX siécle »Ecrire le voyage.p. 3.
195 |sabelle Daunaisip. cit, p. 24.
1% Wendelin GuentneEsquissse littérairep. 28-29.
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Montaigne est littéralement un journal de voyagritau jour le jour. Et Idournal d’'un
voyage fait aux Indes orientalee Challe repose sur son journal de bord et enemém
temps se rapproche des mémoires en raison d’'ud gt entre le temps du voyage et
le temps de sa réécriture. Moyage d’Encaussde Chapelle et Bachaumont les
Lettres familiereddu Président de Brosses adoptent exclusivemdatrize de la lettre.
En revanche, Nerval utilise les trois formes ades dans soVoyage en OrientCe
dernier est composeé, dans I'ensemble, du récitde@cpar la lettre, dans laquelle le
journal et le récit sont enchasseés.

A partir du XVF siécle, 'adoption de telle ou telle forme dansdeit de voyage est
étroitement liee a I'exigence du lecteur relativelaa sincérité du voyageur et
'authenticité du récit, parallelement a la monwe la méfiance envers le genre
romanesque. La ressemblance entre l'auteur etrlatear produit une confusion de
leur identité dans le récit a la premiére persomhaytant qu’aux XVIIf et XIX®
siecles, I'emploi du « je » est censé garantir @algble la sinceérité d’écriture. Le récit
autodiégétique est susceptible de donner lieu a aaméusion entre l'auteur et le
narrateur, puisque le lecteur a tendance a prdadirg¢e »-narrateur pour l'auteur. Cette
confusion devient d’autant plus forte que le rést rédigé sous forme de lettre et de
journal, parce que ces deux formes fournissentéail une dimension de sentiment
personnel, de confidence intime et de vie psychqley priveée plus plausible que
d’autres formes. Deés lors, elles sont susceptiddeprovoquer I'assimilation du « je »-
narrateur a l'auteur. Par ailleurs, le récit de agegy écrit sous forme de lettre ou de
journal se méle naturellement a I'écriture autoapgique.

La lettre, par la liberté du style et de la formpessuppose une spontanéité d’écriture
et offre au lecteur I'impression que I'épistoliest esincere et le contenu, authentique,
grace au style naturel et au ton familier. La for@péstolaire, de méme que le journal,
est caractérisée par la textualité inachevée etittge fragmentaire. La lettre présente

un grand avantage de traiter tous les sujets deecsation dans un style libre et
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familier. L'usage du ton de la conversation perraet’épistolier de passer sans
beaucoup de difficultés d’un sujet a l'autre. Qluspest, divers éléments hétérogenes
peuvent étre rassemblés sans contradiction dafwree épistolaire. Celle-ci permet
eégalement de faire des digressions sous forme ciate, de commentaire ou d’exposeé.
Toutefois, la lettre implique une contrainte relatpar rapport au journal, parce qu’elle
suppose dans tous les cas un destinataire mémgraeanu fictif, elle est donc régie
par des conventions littéraires : le ton et le tsdg la lettre doivent se conformer au
destinataire. Par contre, le journal est considéndme une forme dénuée de contraintes
extérieures, par conséquent comme une écritureud® subjectivité fondée sur une
pensée du premier jet. Cependant, de méme qu’bla fdistinction entre lettre privée et
lettre publique, il faut distinguer journal privé jeurnal officiel. Le premier type est
marqué essentiellement par le subjectivité d’'unvidd, surtout I'épanchement du moi
intime, et n'est pas initialement destiné a la maion. Par contre, le deuxiéme type a
un objet préalablement fixé ; par exemple, dansdenal de bord il s’agit d’enregistrer
impérativement avec exactitude tous les événenmuiitont lieu & bort’. Ainsi, le
rédacteur officiel du journal de bord doit rendoenpte minutieusement au jour le jour
de la marche du navire, de la météorologie, deagdmaents de cap et de voiles, du
ravitaillement, des maladies, des morts, etc. Hritdfe cela, il est inévitable que la
subjectivité du rédacteur s’infiltre quelque pewnslde journal de bord. Et le fait est
gu’'un journal de voyage se présente souvent soeiganme intermédiaire. Dans le cas
ou le journal de bord est publié aprés quelquesanggments, I'auteur n‘apporte pas
seulement un changement de ton et de viSfbrlans le traitement de certains
événements, mais parfois aussi ajoute des anecdotdes réflexions absentes du

manuscrit. Dans cette perspective,Jteirnal d’'un voyage fait aux Indes orientakds

197 En cas de détournement d’un fait, le chatiment éarivain du navire était la mort.
198 | e changement de la vision provient en partieadgistance entre le temps de I'histoire et le temps
de la narration.
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Challe appartient a la catégorie du journal intelimiée entre mi-journal de bord et mi-
journal personnel. Si on compare deux versionsaeide méme voyage, le « Journal a
Pierre Raymond » et le « Journal publié de 172ih>gonstate que, dans ce dernier, non
seulement Challe détaille des événements et déyelogrtains discours, mais qu’il y a
en plus insere des récits romanesques, des angctades histoires d’animaux. Entre
les deux versions apparait surtout une évolutiopomante sur le plan de ses idées
religieuses et politiqué¥.

En dépit d'une contrainte liée a la suppostion lpf#a du destinataire, la lettre offre
I'avantage de justifier publiquement, en raisorladprésence du destinataire, la position
de l'auteur caché derriere I'expéditeur. Au besiemarrateur-auteur peut se défendre
et se justifier par une « réponse ». De surcreitoyage rédigé en lettre se transforme
en un lieu d’échange de diverses voix grace aéaqnce du destinataire. Et celle-ci
permet de mettre en scene plusieurs points de wergents et plusieurs niveaux

éenonciatifs en faisant usage du récit dialogique.

Dans la préface-introduction, en tant que’auteuraeiegéetique, Nerval écrit deux
lettres publiques en vue de rectifier sa mauvaipatation que lui font ses homologues
écrivains. En téte deorely (1852), Nerval répond publiguement a Jules Janisuget
de l'article publié le ¥ mars 1841 dans l@ournal des Débat& La lettre-dédicace
servant d’« Introduction » du recueil deégles du Feuest une autre réponse publique
« A Alexandre Dumas », plus précisément a l'artislolié de ce dernier dans son

journal Le Mousquetairde 10 décembre 1853. Les deux réponses de Neis@htva

199 A propos des différences de deux versions, véippendice | » : Les deux versions du Journal de
Voyage, Robert ChalleJournal du voyage des Indes orientales : A MonskRierre RaymondDroz,
Genéve, 1998, p. 341-364.

20 Nerval évoque d’'une maniére métaphorique sa alsel841: “On m'avait cru mort de ce
naufrage et I'amitié, d’abord inquiéte, m'a conféré d'aeandes honneurs que ne me rappelle qu'en
rougissant, mais dont plus tard peut-étre je meairplus digne”. (Il : 4) Nous soulignons.
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justifier son état psychique révélé au public pardeux écrivains. La lettre-dédicace a

Dumas dont le ton n’est pas dénué d'iréMieommence ainsi :

Je vous dédie ce livre, mon cher maitre, commed&dié Lorely a Jules Janin. J'avais a le
remercier au méme titre que vous. Il y a quelguegas, on m’avait cru mort et il avait écrit ma
biographie. Il y quelques jours, on m'a cru fouyetis avez consacré quelques-unes de vos lignes
des plus charmantes a I'épitaphe de mon espritaMoien de la gloire qui m'est échue en
avancement d’hoirie. Comment oser, de mon vivamittep au front ces brillantes couronnes ? Je
dois afficher un air modeste et prier le publicdeattre beaucoup de tant d’éloges accordés a mes
cendres, ou au vague contenu de cette bouteillgegsigis allé chercher dans la lune a 'imitation
d’'Astolfe, et que jai fait rentrer, jespére, aége habituel de la pensée. (lll : 449)

L’auteur se défend dans sa réponse a Alexandre ®@manontrant qu’on I'a mal
jugé et en exposant son esthétique romanesquen Belen D’Hulst, les deux lettres-
préfaces portent un indice important qui doit “otér la lecture du volume entiéf?
dans la persepective de I'écriture autobiograpHffuEn revanche,.es Faux Saulniers
ne représentent pas seulement les lettres publigdegees par I'auteur : « Au directeur
du National», « Réponse awCorsaire», « Réponse a M. Auguste Bernard, de
I'lmprimerie nationale, membre de la société deSgamires de France », « A M. le
Directeur duNational», mais aussi les lettres d’un lecteur extradiggét «Un abonné
du Natioanl », «Un de vos lecteurs », auxquellesitder donne des réponses

publique$®*

201 Nerval écrit aussi sa réponse mélée d'ironie daAsJules Janin » : “Cet éloge, qui traversera
I'Europe et ma chére Allemagne, — jusqu’en cetteédi Silésie, ou reposent les cendres de ma mere,
jusqu’'a cette Bérésina glacée ou mon peére luttdareda mort, voyant périr autour de lui les braves
soldats ses compagnons, — m’avait rempli tour adeyoie et de mélancolie.” (Ill : 10)

22111 : 942,

203 Dans « A Jules Janin » Nerval établit un pactetziagraphique : “Voici ce que vous écriviez, il y
a environ dix ans, — et cela n'est pas sans rapaeec certaines parties du livre que je publie
aujourd’hui.” (11l : 4)

204 \/oir & ce sujet la partie de notre thése intituldeorme épistolaire dahes Faux Saulniers.

80



La tradition de la lettre remonte & I'antiqdft& I'art épistolaire est surtout I'héritier
de I'art oratoire antique, en particulier de Cicéréu Moyen Age, cette forme et celle
du sermon, constituaient deux genres majeurs esepia lettre humaniste du XVI
siecle est d'origine italienne. Elle repose en ipalier sur le modele dekettres
familieres de Pétrarque, “une autobiographie morale fragnedrté. Elle fait la
« peinture » du moi intime avec un style persofihdles premiéres lettres publiées en
francais furent a la fin du XVisiécle par Etienne du Tronchet et Etienne Pasquier
changement de statut de la lettre se produit eetraoment et le début du XVBiécle :
“d’'objet littéraire a admirer et a imiter, la lettdevient un mode d’accés au moi de
I'épistolier et & son aventure individuelf®. Au milieu du XVIF siécle le genre
épistolaire a acces pleinement a la dimensionditi a travers ses valeurs “sincerité et
négligeance™®. Citons surtout la publication des lettres de ‘imcVoiture (1597-
1648) en 1650. Les lettres galantes de Voitureigatat a la perfection de l'art
épistolaire notamment grace a son style spontangatetrel. Qui plus est, I'ceuvre
épistolaire est considérée comme une écriture eng@phique, car elle propose au
lecteur le portrait singulier d’'un homme.

Cependnat, il faut mettre en question l'autherdiaes lettres publiées, puisqu'il
s'agit, dans la plupart des cas, d’une publicagiosthume. A titre d’exemple, rappelons

que 28 lettres de Mme de Sévigné a sa fille Mmé&dgnan furent publiées pour la

295 parmi de multiples genres pratiqués par Sénéadie tragédies, des traités philosophiques, des
lettres, troisConsolationsconsacrées a apaiser le chagrin,Regherches sur la natureu Questions
naturellesune encyclopédie scientifique en sept livres, saire Ménipée —, il faut noter que les cent
vingt-quatreLettres a Luciliusrédigées entre I'été 63 et 'automne 64, sortdaespondance entre le
philosophe stoicien et son destinataire Lucilius.

2% Marc Fumaoli, « Génése de I'épistolograhie classigrhétorique humaniste de la lettre, de
Pétrarque a Juste LipseR¥ILF, n° 6, nov.-déc. 1978, p. 888.

207 | e style épistolaire est caractérisé, d’'une paat, le naif, le médiocre, le négligé, d'autre et
le naturel, le familier, le sensible. Vdia Lettre au XVfisiéclge RHLF, n° 6, nov.-déc. 1978.

208 Roger Duchéne, « Le lecteur de lettreRMLF, i° 6, nov.-déc. 1978, p.988.

299 |bid.
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premiere fois en 1725, c’est-a-dire aprés la martl'dpistoliére, suivies d’autres
éditions en 1726, en 1734 et 1754, mais touteerétaemaniées et sélectionnées
suivant les instructions de Mme de Simane, peilieede Mme de Sévigrie”

Par ailleurs, la forme épistolaire, libérée detl@matoire dont la fonction essentielle
est de persuader, se transforme de maniere progress “une conversation par
écrit"?!Y. Dans le domaine du récit de voyage, rappelorisdeveau Voyage d'ltalie
(1691) de Misson rédigé sous la forme épistolaitans laquelle Misson imite le
dialogue entre le voyageur et le lecteur. Neuveau Voyage d’ltaliee sert pas
seulement de modeéle au récit de voyage pour seesseurs, il contribue aussi a la
vogue de la forme épistolaire au cours du XViecle. Toutefois, les « lettres a un
ami » de Misson sont une pure invention, malgid&sion authentique qui résulte de
I'habilité de l'art épistolaire. L’apparence d’'utettre intime n’est au fond pas autre
chose que l'effet de réel. De méme, on a fini paoodivrir que legettres familiereslu
Président de Brosses, considérées longtemps comthentiques, étaient fictives. La
forme éspistolaire a ceci de particulier qu’elleserve effectivement ses impressions
immédiates du premier jet, ce méme apres le remmamte grace a l'expression
spontanée et au style naturel. Ainsi, I'adoptionndtdestinataire intime ou d’'un petit
groupe restreint de destinataires vise en rédbtiesémble de lecteurs potentiels qui
constituent le public. Mais une remarque s’imposant au caractere de la lettre. Aux
XVII € et XVII® siécles, la lettre basée sur le journal de voyagst pas tout a fait
intime, elle porte une marque publique. Bien ge’adbit en apparence destinée a un
petit groupe restreint, elle vise au fond a undeait plus étendu. De cette maniere, la
lettre privée devient la lettre publique, surtontcas de publication. Cette forme atteint

son point culminant avec le roman épistolaire aullX\sicéle, tandis que le voyage

219 Rappelons aussi la censure par Caroline FranklouGniéce de Flaubert, envers la publication du
manuscrit du/oyage en Egyptde celui-ci. Voir I'« Introduction » de Pierre-Made Biaisi, Gustave
FlaubertVoyage en Egypté&rasset, 1991, p. 14-18.

211 Wendelin Guentnenp. cit, p. 106.
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épistolaire devient une forme de prédilection axXXsiécle, quoique le roman par
lettres ait disparu au début du XIXiécle. Par exemplég Rhirf*? de Hugo (1842)Un
Eté dans le Saharg1857) etUne Année dans le Sah€l859) de Fromentin se
présentent comme des recueils de lettresVbgage en Orientde Nerval, ou sont
désignés de temps a autre le destinataire etdadlenvoi, garde une forme épistolaire
atténuée. Cette forme du récit de voyage dispprasique totalement a la fin du XiX
siecle, dans la mesure ou, prolifere désormaisumpl intime écrit au jour le jour sous
forme de carnet de route, ce qui répond a l'acsenent progressif de la demande
d’'une pure subjectivité dont I'expression requierstyle spontané.

Ces deux formes, lettre et journal, entrainent efgaht une situation narrative
complexe du fait de leur point de vue spécifiquesd&criture du voyage, I'impression
de la spontanéité leur étant inhérente. Selon @& anette, “le journal et la confidence
épistolaire allient constamment ce que I'on appafidangage radiophonique le direct et
le différé, le quasi-monologue intérieur et le rap@mpres coup. Ici, le narrateur est tout
a la fois encore le héros et déja quelqu’'un d’autes événements de la journée sont
déja du passe, et le « point de vue » peut s'étdifi@ depuis ; les sentiments du soir
ou du lendemain sont pleinement du présent, dd iimcalisation sur le narrateur est en
méme temps focalisation sur le héré8’ Le sentiment du passé se réanime sans
difficulté au présent, par suite, le décalage temipentre le voyage réel et sa rédaction
semble minimal ou s’anéantir. C’est la raison pagpuelle le journal de voyage et le
voyage épistolaire donnnent une impression deHheaiicdu regard sur des événements

passes.

212 gous-titré « Lettres & un ami ».
213 Gérard Genettdigures Il1, p. 230.
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3) Contrat de sincérité ou déguisement du mensonge

En principe, le récit de voyage s’appuie sur letri@éctuel, puisqu’il est censé relater
fidelement l'itinéraire réellement parcouru parJeyageur. Toutefois, I'étendue de
I'expérience du voyageur dépasse parfois ce qwil &t ce qu’il a entendu sur place.
Parfois, des récits fictionnels sont intercaléd #uw long du voyage authentique, sous
forme de digressions, anecdotes, compilationsfitages, etc. De surcroit, il y a une
certaine distance entre le brouillon initial et pablication ou éventuellement le
manuscrit mis au point (ou la copie du manuscd®g, sorte que I'exactitude de la
relation doit étre mise en question. Cependantédiaction du voyage se fait dans la
plupart des cas aprés le retour, malgré ce quear@éthuteur dans la préface son
journal tenu sur place au jour le jour ou desdsticrites au cours du voyage. Ainsi, on
a découvert que lekettres familieresdu Présient de Brosses étaitent en réalité une
correspondance fictive mise en scene extrémemdiieh®déme si un récit de voyage
parait authentique, la véracité du contenu do# &tise en cause. Cependant, y a-t-il un
moyen de vérifier 'authenticité du discours du aggur ? Pour parer a cette difficulte,
lauteur ou I'éditeur met explicitement I'accentrsbauthenticité du récit dans la
préface, l'avertissement, la dédicace ou l'inciptie genre de paratexte est le lieu
privilégié ou se proclament la sincérité du voyageula véracité de l'ouvrage. La
déclaration initiale de I'authenticft® apparait comme un contrat de sincérité passé par
I'auteur avec son lecteur dans le récit de voyage.

A titre d’exemple, du XVA au XVIII® siécle, le style simple et naturel du «je »-

narrateur est censé garantir la sincérité du vayage I'authenticité de sa relation,

24 Dans le voyage imaginaire ce dispositif d’authfesgtion dans le discours préfaciel est beaucoup
plus ostentatoire que dans le récit de voyage ciehme on peut le constater dans les préfaces des
Voyages de Gullivede Swift et deRobinson Crusoéle Defoe ; c’est il faut renforcer I'effet de réebir
Jean-Michel Racault, « Les jeux de la vérité etniensongedans les préfaces des récits de voyages
imaginaires a la fin de I'Age classiques (1676-)726Vétamorphoses du récit de voyagzhampion-
Slatkine, Paris-Geneve, 1986, p. 82-109.
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surtout dans le cas ou le voyage est rédigé sofmrr@e d'un journal et des lettres
écrites sur le vif. Au contraire, le beau stylebélg est considéré comme l'indice d’'un
mensonge, d'autant que le genre romanesque suacitéfiancé™. “Cependant, la
revendication trop insistante du vrai peut ausgnbaboutir a l'inverse de Ieffet
théorique recherché et donc renforcer le soupcameatesonge qui s’attache a tout récit
de voyage, en vertu du vieux proverbe : « A beantimgui vient de loin »*'®
Considérons par exemple le voyage de Robert CHadlas leJournal d’'un voyage
fait aux Indes orientalede témoignage direct et objectif est étroitemasgocié a la
réflexion, a la méditation et au jugement subjsctifes mots d’ordre de Challe est
évidemment sincérité¢ sincére sincérement Il déclare a la lettre liminaire «A
Monsieur*** » que son journal de voyage était ré&mar “une plume sincere” et il n'a
eu en vue que “la sincéritd”. Qui plus est, son éditeur le présente “fort exadtés
circonstancié” et “tout rempli de vérités extrémeinatéressantes” et n’étant fondé que
sur ce que l'auteur a vu “par ses propres yeujtigé “par ses lumiére$™. Ainsi, le
Journal d’'un voyageest doublement garanti comme authentique par ellautet
I'éditeur, selon un systéme de validation succesaitestant la véracité de la relation.
Cependant, I'accent mis sur la sincérité de I'éceitdu voyage ne dénote-t-il pas une
manceuvre romanesque de l'auteur ? Ne s’agit-ildhas dispositif d’authentification
visant a renforcer un effet de réel faisant papser vrai sa relation ? Le résultat de

I'analyse comparative des deux versionsldurnalde Challe nous le montre bien : le

25 Jean-Michel Racault explique ce phénoméne par tible crise” : “crise des valeurs du monde
classique” et “crise du genre romanesque”. |l equlté qu’on voit la vogue du récit de voyage, Imanm
épistolaire et les mémoires écrits notamment paataation réaliste marquée par la vraisemblanoé. V
Jean-Michel Racaulgrt. cit.

2% jean-Michel Racaultart. cit, p. 83-84. Toutefois le récit de voyage ne peutiéesment
s’échapper a la suspicion jetée sur la sincérit¢ajageur, censé étre sujet a mentir. Voir Jeandgla
Berchet, « La Préface des récits de voyage au XiB¢tle »Ecrire le voyagep. 4-5.

217 Robert ChalleJournal d’un voyage fait aux Indes orientales, Mercure de France, 2002, p. 95.

218 voir « Avertissement »gp. cit, p. 91-93.
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texte publié se rapproche d’'une ceuvre littérairergaport au manuscrit. Outre maintes
transformations des faits rapportés sur les mémanegnents, déformations et
contradictions y sont aussi avérees.

L’attestation initiale d’authenticité ne seraitesthlors qu’un indice de fiction ? A ce
sujet, retenons encore l'opposition du procédé éerilure du voyage entre André
Thevet et Jean de Léry, dont nous avons déja parghaut. Les deux voyages nous
intéressent particulierement dans la mesure ouétha\_éry rappotrent d’'une maniere
opposée les mémes évéenements. Il s’agit de “ddatiaes d’'une méme expédition au
Brésil"?'? écrit Michel Jeanneret. Les deux voyageurs sé@nri brefs intervalles
dans la France Antarctique de quatre arpents dailade Rio de Janeiro. Thevet y
séjourne environ dix semaines (du 15 novembre Hab31 janvier 1556) en qualité
d’aumonier de I'expédition de Villegagnon. Par cent.éry y reste dix mois (du 7 mars
1557 au 31 janvier 1558) en tant qu’artisant coniem Excepté leur origine modeste,
leur seul point commun, ils ont eu deux carrieresygletement différentes. Thevet,
religieux catholique franciscain, est promu Premiesmographe du roi sous la
protection de deux illustres maisons les La RodmsHald et les Guise. Léry,
cordonnier et calviniste, devient un fervent dééemsde sa foi au retour du voyage et

exerce “la périlleuse charge de pasteur de I'Egk$ermée®*

tandis que se déroulent
les Guerres de religion.

Les deux voyageurs publient leur relation a vingbhées d’intervalle. “Contre la
cosmographie de Thevet aux prétentions universellésy est ce topographe que
vantera Montaigne, qui se borne a raconter ce gwili comme il I'a vu, sans gonfler

outre mesure son témoignagé®. Selon Frank Lestringant, I'écriture de Thevet

219 Michel Jeanneret, « Léry et Thevet : comment patien monde nouveau ? B;Encre de Brésil :
Jean de Léry, écrivajriParadigme, Orléans, 1999, p. 111.

220 « Préface : Léry ou le rire de I'Indien » de Framstringant, Jean de Lérijstoire d’un voyage
faict en la terre du BrésiLivre de Poche, 1994, p. 30.

221 | ittérature francaise du XVle sié¢lBuf, 2000, p. 306.
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appartient a I'inventaire basé sur le raisonnengémiéral, tandis que celle de Léry, a
'aventure personnelle fondée sur I'observationpdemier main. L’ethnographie de
Thevet repose sur la collecte d'un maximum d’infations visant un savoir total ; il
compile une foule de références suivant le prind@é&analogie. SeSingularitez de la
France Antarctique(1557) sont donc une collection hétéroclite, sardre rigide ni
limites bien définies : “c’est un péle-méle de negliles, ou les richesses naturelles sont
mélées aux traits culturels, ou les Amazones légezsl cohabitent avec les tres réels
Indiens anthropophages®. En outre, Les Singularitezde Thevet sont une ceuvre
collective, un bricolage textuel ou plusieurs maast repérables : le libraire Ambroise
de la Porte, I'helléniste Mathurin Héret eurentssaoute une plus grande part a sa
rédaction que I'auteur officiel, dont le nom seiglife sur la page de titr&®. C’est de

la que dérive une écriture impersonnelle, fictivalestraite d’'un monde réinventé. Dans
'ensemble, I'écriture de Thevet, qui vise le g&hé@t I'universel, releve du registre du
vraisemblable. Au contraire Histroire d’un voyage faict en la terre du Brésiteuvre
solitaire de Léry, reléve de I'ethnographie méthoeiet bien catalogu&é basée sur le
témoignage direct oculaire et I'expérience immédddns I'optique de I'observateur
participant sur place : “ce que jay pratiqué, veuy et observé tant sur mer, allant et
retournant, que parmi les sauvages Ameriquainge eesquels jay frequenté et
demeuré environ un aff®. C’est I'aventure personelle qui donne le ton airét aux
diverses données du catalogue, chacune étant @ssbeine anecdote ou un souvenir
personnels. Selon I'ordre hiérachique de « la vugé-la lecture » sur le plan véridique
de la relation du voyageur, le récit de voyage €élgylest prédominé par la vue, donc par

I'expérience vécue, alors que celui de Thevet, dmédaction est confiee a des tiers,

222 Frank Lestringangrt. cit., Histoire d’un voyage faict en la terre du Brésil 31.
22 |pid., p. 32. Léry y ajoute un négre de plus. C’est Eoide Belleforét qui était le collaborateur
de Thevet jusqu’en 1568.

224 | a table des matiéres divisée en XXII chapitresitrebien son procédé systématique.

22> Jean de LénHistoire d’'un voyage faict en la terre du Brégilvre de Poche, 1994, p. 105-106.
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est surtout informé par la lecture, I'expériensedsque I'emportant sur le témoignage
occulaire.

Léry tente d’écrire une relation authentique face Bingularitezde Thevet®, livre
“singuliérement farci de mensong&s” Le principal objectif de Histoire d'un voyage
était de restituer la vérité sur les événementssiament décrits dahes Singularitezt
la Cosmographie universell@d575) de Thevet. S'appuyant sur une preuve étatfén
Léry réplique point par point, dans sa préface, mexsonges et aux calomnies répétés
par Thevet”®. Dénoncer les mensonges réitérés de I'adversatt®lique est pour le
calviniste Léry une obligation morale. Selon Lédans l'ouvrage de Thevet, une
émeute soulevée par des «truchements » est almgsivattribuée aux « Genevois »,
alors qu'elle s’était passée avant l'arrivée d'ypedite mission calviniste et aprés le
départ de Thevet vers la France. Lors de cet intidehevet se présente lui-méme
comme victime d’une menace de mort, ce qui estpume fable. Il fabrique aussi une
Ville-Henry imaginaire batie “en lair, en 'Ameriqué®. Léry se doit encore de
“rétablir une vérité et de laver de tout soupcomtmoire des trois martyrs immolés au

Nouveau Monde pour la défense de la foi calvinféte”

2% « ' Histoire d’'un voyagene serait pas telle, elle n‘aurait ni cette veniecette profondeur

insolemment subjectives sans le précédent que itmrdtLes Singularitez de la France Antarctique
d’André Thevet, [...]". Frank Lestringarast. cit., p. 30.

227 Jean de Léry, « Préface » de Jean de Léry (&ibadie 1580)0p. cit, p. 63. Dans la méme
Préface, Léry déclare ses “mémoires”, “escrits cfarde Bresil, et en '’Amerique mesme, contenass le
choses notables par moy observées en mon voyadmg'[§. 61-62).

228 | éry cite plusieurs parties de @smographie universeli@d575) de Thevet et la lettre traduite de
Villegagnon a Calvin. Mis a part les mensonges devEt, Léry éclaire encore des erreurs commises par
Thevet a I'égard du satut de quatorze « Genevas indique un certain nombre de gonflements dies fa
décrits.

229 \/oir la « Preface » de Léry de la seconde éditier1580jbid., p.63-99. Du reste, Thevet impute
aux « Genevois » la perte de la colonie.

230 |pid., p. 85.

%1 Frank Lestringantart. cit., Histoire d’un voyage faict en la terre du Brégil 29.
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Ainsi, les deux voyages, pourtant relatifs a unememéexpédition au Brésil,
s’opposent totalement. Fondé essentiellement shsdrvation rigoureuse, Léry élabore
un récit véridique et autobiographique avec uneorigétrospective ; a l'inverse,
Thevet, s’appuyant principalement sur des source®shues, faconne un récit

fictionnel et impersonnel avec une vision prospecsiur le discours colonial.

En régle générale, ajouts, remaniements et casrecsont naturellement interpolés
du brouillon initial au texte publié ou au manus@iaboré. Notes, comptes-rendus,
rapports, journaux, lettres rédigés sur placeaesforment en une relation de voyage a
travers la mise au net et la copie du manuscriisMa cours de I'élaboration soignée,
surtout si elle s’étend sur une longue durée, Wenticité documentaire risque d’étre
deformée, falsifiée et méme contredite. Se prosiitvent le passage du témoignage a
la fiction romanesque.

Naturellement, tout récit de voyage est une é@itiwrelque peu fictionnelle, quoique
fondée sur une relation factuelle. Il peut acceuié discours fictif sous forme de
digression et d’anecdote, aussi bien que le discautobiographique, scientifique et
historiqgue. Se mélent sans grande contradictiorét@lique et le romanesque a travers
la citation, I'emprunt et la réécriture. En somrgediscours du voyageur, tiraillé entre
le réel et 'imaginaire, est demi-vérité et deminsenge. Nerval ne compare-t-il pas

son journal de voyage au vécu révé dans « Les Asrdeilienne $2?

4) Poétique du récit de voyage

Régi par la contiguité spatiale et la successiopteelle, le récit de voyage est une
écriture discontinue, inachevée et fragmentairéericontre du fini, de l'achevé, du
continu, de l'unité. Wendelin Guentner qualifie @squisse littéraire » la rhétorique

récit de voyage du XIXsiécle en la comparant a I'esquisse picturaleteQhgrniére est

232 «A Vienne, cet hiver, jai continuellement vécurgaun réve.” (Il : 230)
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marquée surtout par le style non-élaboré, natamglple et spontané. De méme, sur le
plan du récit, le voyage du XP¢iecle mélange des formes et des registres :bieaia,
une anecdote, un portrait, une scene dialoguée,daseription, un micro-récit, une
lettre, un journal, etc. De plus, il est aussi caase par la juxtaposition, I'ellipse et la
répétition. Et le récit de voyage est par défimticéférentiel et donc marqué par
l'intertextualité. Il est aussi une écriture suag@ donnant un effet d'immédiateté, qui
s’appuie a son tour sur la prise de notes suiflese@mblable a I'esquisse d’aprés nature.
De toute maniere, I'’énonciation du discours de geyse passe sur le champ et pendant
le voyage.

Revenons au terme méme « récit de voyage » afsgdieser un essai de sa poétique.
Qu’est-ce que « le récit de voyage »? D’évidentastan récit quant a la forme, qui
implique un voyage comme histoire. C’est de |la geat peut-&tre son originalité : le
voyage est posé comme préalable au récit, et ies@git apres le voyage. Du reste,
c’est le voyage qui donne lieu au récit. “Quel goé le type de relation considéré —
relation de missionnaire, observations d’un naiste| journal de bord d’'un navigateur,
carnet de route d’'un amateur d’archéologie etc.celle-ci se donne toujours comme le
compte rendu d’une enquéte, le résultat d’une démei®*.

Comme l'histoire, le récit de voyage raconte ce egiiarrivé, et ce qui appartient a
I'ordre du réel et du déja la. Mais comme la pgésidoit aussi montrer ce qui dépasse
ce réel, suggérer ce qui n'a pas encore été vu.e§mu est donc double : rapporter
fidelement ce qui reléve du réel et en méme tempsaeonter davantage. “Voir, faire
voir et faire savoir, tel sera deés l'origine le gramme du voyageur. [...] Son aventure
est un déchiffrement du monde par le regard eétaualverte est la résultante immédiate
de ce qui est visuellement perét”; d’ou I'importance de la description dans le réei

voyage. A l'inverse du récit de fiction, qui, alimite, peut se passer de la description,

23 Roland Le Huenemrt. cit., Les Modéles du récit de voyage 16.
234 1
Ibid.

90



celle-ci joue un réle primordial dans le récit deyage, parce que pour une large part
c’est un texte didactique, un compte rendu d’olkeeras et un vehicule d’informations.
“Dans la fiction, la description, en tant que conie sert le récit, lui est
hiérarchiquement soumise, tandis que le romaneigiat a jouer des changements de
rythme que ce statut formel autorigecontrariola description dans la relation n’est pas
la servante du récit, mais son égale, d’ou la gubish au principe hiérarchique d’'une
structure agonique qui trouve un écho, parfois dm®@pdans 'ordre syntaxique de la
mise en texte®®. La description correspond & un temps mort dassatgivités du

voyageur, de sorte que la pause du récit ne fairéerer celle de I'histoire.

« La structure narrative »

Le récit de voyage classique comprend un déparnetetour, autrement dit un
commencement et une fin, et entre-deux, le parcdargitinéraire, constitué d’'une
série d’épisodes survenus au cours du déplacenmentogageur : les escales, les
incidents de route, les rencontres, la découveitexploration. Dand_’Art de voyager
Normand Doiron dit que la structure de base trisgwoduit les grands moments du
parcour§® : le départ, I'épreuve (ou le séjour), le retdie.voyage de I'aller et celui
du retour sont marqués par des épisodes symeétrigids retour au point de départ
signifie que le voyageur peut garantir au lectéauthenticité de sa relation et sa
sincérité de narrateur. Normand Doiron définit éeitr de voyage comme “un espace
discursif ou s’inscrivent des lieux, ou se tracdat figures, ou se construisent des

formes™’. La description et la narration alternent au caler$itinéraire.

25 |pid., p. 20.

3¢ valérie Berty, dans shittératrue et voyage : un essai de typologie dasits de voyage francais
au XIX siécle (’Harmattan, 2001), classe les grands momentspdicours en « trois moments
d’émotion » : le départ, les passage des frontiérésretour. Voir Valérie Bertyp. cit, p. 167-198.

%37 pdrien Pasqualiop. cit, p. 96.
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Odile Gannier précise que “les catégories esstatialu temps et de I'espace
s'imposent plus vivement que dans les autres g&rifeparce que le temps et I'espace
sont préalablement déterminés a I'écriture du veya@ompte tenu du statut du
narrateur, le récit de voyage est souvent intradtégétique — le narrateur est a la fois
héros et présent dans le texte. Et sa position deglip de narration par rapport a
I'histoire esta posteriori La plupart des récits de voyage sont écrits ehdae récits
retrospectifs, selon le point de vue du narrateur.

Il n'est pas facile de définir le statut de ce gelittéraire. D’abord, le récit de voyage
est une forme hétérogéne, sans régles ni fronti€est surtout un meélange de plusieurs
formes différentes : journal, lettre, mémoires, tggot, commentaire, etc. Ainsi il
échappe a la classification générique en se sitraniehors des genres reconnus. C’est

la que réside sa spécificité : pour ainsi direyVerture a toutes les formes narratives.

« L’ordre du récit de voyage »

En régle générale, I'ordre du récit de voyage beirmlogique et fortement structuré
par la dimension espace-temps. “Rares sont lesopm&mes d’achronies, rares sont les
ellipses et quand ces dernieres se produisent quesiies correspondent a des lacunes
du voyage et de la découvertd®. Mais I'ordre chronologique se rompt lorsque
s’intercale un récit digressif, puisque celui-ctoate souvent une histoire imaginaire
qui n'a pas de relation directe avec le vécu duagewyr. Il se présente majoritairement
sous la forme d’un récit légendaire, un conte fwoikjue, une histoire anecdotique tirée
des annales, etc. Ainsi, I'espace-temps du réah&ssé se situe indépendamment du

récit primaire du voyageur.

238 Odile Gannierl.a Littérature de voyageEllipses, 2001, p. 6.
239 Roland Le Huenerart. cit., Les Modeéles du récit de voyage 24.
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Quant a la durée du temps du récit de voyagegstl@rincipalement singulative. “A
chaque journée son emploi du temps, sa découversa isite du sité*’. “A chaque
instant son lieu, & chaque quantiéme son esfdcé® temps est doté d’'un contenu
gu’il emprunte a I'espace. Inversement, I'espaga goerteur d’inscription temporelle.
Des lors, le temps et 'espace sont inévitablermentlatifs.

Roland Le Huenen conclut ainsi : “Le récit progezasdes lors selon un double trace,
celui de la contiguité et celui de consécutionagla limite deviennent interchangeables.
Toute lecture de récits de voyages se doit de ¢emipte du caractére équivoque de ces
relations, de ce modele en chiasme ou temps etesjaans leurs rapports réciproques
sont simultanément et concurremment forme et cont€rest reconnaitre par la méme
occasion qu’au principe logico-temporel qui régskaide récit fictif, le récit de voyage

substitue une structure narrative de type temppadial™*2.

3. Le récit de voyage au XIX siécle
1) Typologie du récit de voyage au XlIXsiécle

A premiére vue, le récit de voyage au Xi{écle fournit une écriture référentielle et
subjective non pas I'écriture encyclopédique visamtsavoir total et objectif sur le
monde. Il en résulte que les pratiques interteldsiedont beaucoup plus présentes dans
le récit de voyage de cet époque qu’'aux sieclesedents. La référence, I'emprunt, le
plagiat et la réécriture sont les procédés les ptusants au voyage du XDéiecle.
Ainsi, les écrivains voyageurs remplacent les dpsons de I'espace et du paysage par
la référence aux livres et aux auteurs pour éuderépétition, et aussi par leurs

réflexions et impressions personnelles. Par asleleg récit de voyage romantique,

240 |pid.
241 |pid.
242 pid., p. 25.
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“organisé autour d’uje régulateur du parcours discursif et autour deéigu’il n’y pas
de réalité autre que subjecti?® tend a devenir autobiographique a travers lercega
subjectif et intime centré sur le sujet lui-mémelaXois livresque et subjectif, le récit
de voyage du XlIXsiécle a une prédilection pour la forme épistelair

On peut dire que c’est a ce siécle que le récitayage fait son entrée a part entiére
dans le domaine littéraire. Jean-Claude Bercheliciepl’évolution du récit de voyage
a travers l'analyse du role des préfdéégles textes du voyage en Orient. Aprés
I'analyse des préfaces de Volnagofage en Syrie et en Egypet Savary l(ettres sur
I'Egypte), il constate que “le récit de voyage des ann&&§ %e situe dans le droit fil de
la tradition encyclopédiqué®, donc le récit objectif, documentaire et scieqtif. De
méme, Normand Doiron parle a propos des récitoogtage des XVf et XVIII° siécles
d’un discours totalisateur des savoirs sur le mohdasst vrai que, dans le voyage avant
le XIX® siécle, I'accent est mis plutot sur l'utilité décit que sur I'’élémént ludique. Du
reste, le récit de voyage change fonciérement derenau XIX siécle. Avant, le
relateur du voyage est, dans la majorité des cgidprateur, militaire, aventurier,
diplomate, négociant, missionnaire, savant, c’editré voyageur professionnel, et non
pas auteur reconnu. Jean-Claude Berchet expliguehaegement ainsi: “La saisie
encyclopédique des pays du Proche-Orient donneiteeta fallacieuse impression que
la matiére est épuisée, la source tarie. [...Jjdgageur du XIX siécle est par avance
découragé de rivaliser avec ses prédéecesselrd] pccepte au contraire, sans trop de

souci, de passer pour un perpétuel épigone, quieatoujours plus tard, [...]. Le

243 véronique Magri-Mourgued,e Voyage & pas comptés : pour une poétique di décvoyage au
XIXe siécleHonoré Champion, 2009, p. 29.

244 | eur désignation est variable : avant-propos, stissement, introduction, préface. En particulier,
l'auteur déclare dans la préface son engagemestindérité, c’'est-a-dire I'authenticité de son vogag
que le voyage soit réel ou fictif. La préface ampfmnction d’assurer la médiation entre le texteréicit
et le hors-texte du réel. Ainsi, la préface ou éwellement la conclusion, joue un réle primordialp
I'interprétation du voyage.

24> Jean-Claude Berchet, « La Préface des récits yigecau XIX siécle »Ecrire le voyagep. 7.
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voyageur se comportera de plus en plus comme uplesiwisiteur (bientét touriste),
[...], mais promu au role de metteur en scéne lpgié du spectacle orientaf®. C’est
ainsi que vient un nouveau pacte. L'incompétenegrécipitation, le dilettantisme du
récit de voyage sont “la condition méme du caractéiginal, irremplacable, littéraire
de sa vision®™’. La spécificité de la littérature de voyage au X#iecle se situe dans
“une double émancipation”: “Contre la prétentioncyclopédique du «tableau
raisonné », de la synthése objective & la Vdiffeyelle revendique le droit & un
amateurisme qui semble le gage de la sincéritéad@ateur. On refuse du méme coup,
sur le plan formel, les contraintes de genre, gooprunter au roman la diversité de ses
techniques narratives : lettre, journal, descriptioortrait, méditation lyrique, dialogue
etc. Mais leur mise en oeuvre, non soumise a uimgue, est des plus libres; il en
résulte une cohésion moindre, une déconstructioe, pratique de la discontinuité

249 Ainsi, le récit

gu’on suppose reproduire le rythme méme de la gieayage : [...]
de voyage de ce siecle évolue d'une maniere pregeesers une « esquisse littéraire »,
fondée sur I'écriture fragmentaire, le style spogtaon soigné et le mélange de divers
discours hétérogéenes.

De méme, Adrien Pasquali explique I'évolution higjoe des récits de voyage par le

passage du récit de découverte et d’aventure aud'éxpérience, accompagnant la

24¢ jean-Claude Berchetrt. cit., op. cit, p. 8.

27 |bid., p. 8.

248 | e Voyage enSyrie et en Egyptade Volney est un modéle du voyage objectif fondé une
véritable enquéte scientifique. Sa description dyspconsiste en une approche méthodique qui
commence par la description de la géographie efifeat, ensuite aborde les habitants, la religion,
I'histoire et la politique du pays. Volney expodei@ment son projet d’écriture dans la préfacBaris
ma relation, j'ai taché de conserver I'esprit qa¢ porté dans I'examen des faits ; c’est-a-dine, amour
impartial de la vérité Je me suis interdit tout tableau d'imaginatiompique je n'ignore pas les
avantages de lillusion auprés de la plupart deseles ; mais jai pensé que genre des voyages
appartenait a I'histoire, et non aux romangVolney, GEuvres/ Volney3 Voyage en Syrie et en Egypte
t. lll, Fayard, 1998, p. 13-14) C’est nous qui spubns.

249 Jean-Claude Berchet, « Introduction » de I'antbi@ladu Voyage en OrientRobert Lafont, coll.
“Bouquins”, 1985, p. 11.
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transformation des modalités narratives : “la atieh » pseudo-objective d’un
narrateur-personnage-témoin perdrait progressivedeena vigueur et de sa pertinence,
pour faire place, [...], au récit pseudo-subjediifn narrateur-personnage-acteur : [...].
Au tournant du XIX siécle, au compte-rendu du monde se substitugnaitsage du
monde, et de soi ; au fantasme de découverte pbsiession premieres de I'espace, la
connaissance et la saisie de $8i"En ce sens, le récit de voyage du X&i€lce devient

« un voyage ver soi » selon la formule de Jeand&derchet, le récit personnalisé et
subjectif parlant de soi. C'est ainsi que I'écritudu voyage au XIXsiécle doit
s’adapter au lectorat hétérogene dont les centir@gr@t se multiplient de plus en plus.
En outre, le voyageur écrivain change de son statXXIX® siécle, il assume en méme
temps plusieurs roles ; comme voyageur, il estywtadir, objet et organisateur de son
voyage ; comme narrateur, il devient aussi ménistéalde son expérience ; comme
personnage il apparait encore le héros de sa phigire sur un théatre étranger dont
il se fait le chroniqueur et le témoin unique.

Sur le plan du voyage littéraffé, Chateaubriand est reconnu comme le premier
écrivain voyageur. Soltinéraire de Paris a Jérusalesiimpose le modéle des voyages
littéraires, et c’est a partir deltinéraire que le récit de voyage prend place
véritablement dans le champ littéraire. Jean-ClaBedehet considére Chateaubriand
comme le créateur du voyage littéraire aveclsograire, “a condition de prendre cette
expression dans son sens le plus précis voyagepeistpar un écrivain pour écrifé®
Des que les écrivains voyagent, la littérature cemee a fixer I'objet et la finalité du
voyage, et la figure du voyageur se confond de ptuglus avec celle de I'écrivam

Ainsi voit le jour I'écrivain voyageur qui fait umoyage pour I'écrire. Le récit de

20 aAdrien Pasqualigp. cit, p. 91.

%1 Nerval nomme I'écrivain voyageur « touriste litte » qui a “une fagon particuliére et fantasque
de voir et de sentir” (I : 455).

%2 jean-Claude Berchet, « Un voyage vers sBiogtique 531983, p.94-95.

23 \/oir Valérie Berty Littérature et voyagel 'Harmattan, 2001, p. 83.
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voyage du XIXsiécle se démarque de ses prédécesseurs, a masunetgmment “le
personnage du voyageur-écrivain prend une singuili@portance®”. Il est & noter que
nombreux récits de voyage parus au X$i€cle ne sont pas d’écrivains reconnus, mais
ces derniers en ont laissé un grand nombre.

Selon Michel Butor, au niveau sémantique, “Tous Veyages sont livresques :
Lamartine, Gautier, Nerval, Flaubert, etc., comigecomplétent, varient le théme
proposé par Chateaubriand. Dans tous les cas itlgsdivres a l'origine du voyage,
livres lus (en particulier Kinéraire), livres projetés (a commencer das Martyr9,
[...]" ®°. Selon Berchet, Itinéraire “se présente comme un texte inclassable, sans
finalité propre, ou du moins sans objectif cl&if” Chateaubriand associe des mémoires
a une écriture autobiographique. “A un public désais hétérogéne, doit correspondre
une écriture multiple : c’est dans ce sens que vembuveler les formes du récit du
voyage du XIX siécle. Ce qui caractérise son évolution, c'esé ymogressive
fragmentation, ainsi qu’'une conversion subjectieela prétention encyclopédique a
proposer un savoir total sur le montf&”En outre, le récit de voyage romantique avoue
son incapacité congénitale a égaler un modelead@ajuel il ne se confronte plus que
pour le déclarer inaccessible. C’est un moyen hyfgocde le bannir comme
indésirablé®®. Au lieu de renoncer & se brancher sur une vgéitérale, le voyageur du
XIX® siécle insiste volontiers sur le détail vécu, avérs lequel se manifeste cette
authenticité du particulier qu'il va revendiquessdémais comme sa spéciafite

“En effet, apres levoyage en Orientle Lamartine, qui date de 1835, le récit de

voyage cesse de se développer dans un sens autgbimgie ; il renonce a mettre en

%4 Jacques Bony, « Introductionlke Voyage en 184®niversité Paris XlI, 1992, p. 1.

255 Michel Butor, « Le Voyage et I'écriture Répertoire IV Minuit, 1974, p. 26.

%% jean-Claude Berchet, “La Préface des récits dagmgu XIX siécle”,Ecrire le voyage.p. 9.
%7 |bid., p. 10.

28 voir ibid. Le regard ambivalent des romantiques donne liétoaie moderne, et pour cause.
29 voir ibid., p. 11.
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scene un sujet réel, un étre de chair ayant uneifeisdes aventures, des émotions. [...]
C'est ainsi que, dans les années 1840, se développesorte de subjectivisme
journalistique ou impressionniste qui volatiliseit® intériorité, qui implique donc la
disparition du sujet®. Il en résulte que le récit de voyage évolue mssjvement vers
le reportage journalistique.

Au XIX® siécle, au niveau de la forme se produit une essive fragmentation et
une multiplication des digressions. De méme, aweauvdu contenu, s’effectue un
passage du savoir scientifique totalisateur auild#deticulier du vécu personnel, et par
suite le récit de voyage tend a devenir plus aotphphique qu’aux siecles précedents.
Quant au style de I'écriture du voyage, il est cemasé par une « esquisse littéraire »
tendu entre le style spontané et le style élalidadis ce contexte, la forme épistolaire
est la plus prisée par les écrivains voyageurs.

Michel Butor, dans son essai « le voyage et I'éczité®, classe le voyage selon le
caractére de déplacements : errance, exode, érilggiagement, émigration, voyage de
I'aller et le retour, voyage d’affaires, vacancetour au pays natal, pélerinage, voyage
d’exploration et de découveffd etc. Parmi ces déplacements, le retour au pagseta
le pelerinage sont particulierement riches en @it en lecture. Le premier type
nourrit par excellence le théme romantififed la Walter Scott, lequel influence

beaucoup les romantiques francais dont Nef¥%al Et le deuxiéme recouvre

20 1pid., p. 13. Au contraire, le sujet revient dans lastsée voyage avec la vogue du journal intime
a la fin du XIX¢ siécle et au début du XXiécle.

1 voir Michel Butor, « Le voyage et I'écriture Rgpertoire IV Minuit, 1974, p. 9-29.

%2 Michel Butor y ajoute un autre type de voyage sééodirection du trajet : voyages verticaux qui
ont un sens allégorique ou initiatique, et se @ivin voyages d'ascension et voyages de desdite.
Michel Butor,art. cit.

%3 | e retour au pays natal se présente en majeuté parvoyage dans I'histoire d’une famille,
surtout ruinée et dégradée.

%4 DansLes Faux Saulnierblerval imagine un roman a la Walter Scott avec é@ro# retournant au
chéateau de ses aieux. De plus, il compare sonrrat@aint-Germain au héros de Walter Scott dans les
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essentiellement les grands voyages romantiquesd€regers, en particulier le voyage
en Orient, ont trait au pélerinage, dans la mesurke theme principal en est le retour a
la source ou la quéte spirituelle et religieuse.

De son co6té, Daniel Sangsue distingue le voyageohstigue du voyage traditionnel
selon la facon et I'attitude de voyaff8r Le voyage humoristique constitue & I'évidence
I'une des caractéristiques les plus frappants gage au XIX siécle.

Valérie Berty définit les récits de voyage francais XIX® siécle comme les récits,
“écrits sous forme de lettres, de journaux, de megapde notes, de croquis et incluant
parfois des études et des fables,” se présentanmir® une source infinie de détails
instructifs et d’anecdotes personelf®8”Elle établit trois types de récits de voyage au
XIX © siécle selon les critieres de la voix narrativéeettatut de I'écrivain-voyageiif :
le journal de voyage, le guide de voyage et le geyaitiatique.

En premier lieu, le journal de voyage se réalisess§orme de carnet ou de notes, a
pour centre le narrateur-témoin-héros-spectateutadscéne. Valérie Berty cite en
exemple lesCroquis égyptiens, journal d’'un touristfEmile Guimet (Hetzel, 1867).
Citons encore au niveau de la forme du récit/dgage en Orientle Lamartine eLe
Rhin de Victor Hugo. Dans ce type de voyage, I'accetessentiellement mis sur la
relation fidele d’'une expérience personelle confammant a I'ordre chronologique. De
plus, le journal de voyage est marqué par 'imm@étéatemporelle et la spontanéité
stylistique du récit, en sorte que le récit eststitme d’'une série d’images éparpillées,
lacunaires. Ainsi, le journal de voyage est congmme voyage ethnographique ou

comme avant-texte du voyage littéraire.

Promenades et Souvenir8Je revenais la, comme Ravenswood au chateaesi@éres ; j'avais eu des
parents parmi les hotes de ce chateau, [...]". @72)

55 voir « Voyageur humoristique et touriste » de adtrése.

266 valérie Berty,op. cit, p. 24.

%7 \/oir ibid., p. 109-111.
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Comme guide de voyage, Valérie Berty cite notammidtinéraire de Paris a
Jérusalende Chateaubrian@orinnede Mme de Sta&F et Constantinoplele Gautier.

La narration du guide de voyage est faite par leabteur-voyageur qui assume une
tache informatrice dépassant sa propre subjectvipar la relation de coexistence avec
ses predécesseurs et ses lecteurs. Témoin laté@rete-ecrivain-visiteur, le narrateur
impersonnel collectif prend sa position de visitepectateur hors du temps, hors de la
réalité quotidienne et hors de la narration, gtacdf le vécu personnel émotif au profit
de la conscience collective pour la transmissiame’culture. Le narrateur du guide
S’apparente au « rapporteur » centré sur la deserigystématique des moeurs a la
Volney sous forme d’'un exposé sur la géographigstbire, la politique, I'’économie, la
religion, etc. L’écriture du guide de voyage estcterisée par la répétition et le poncif
prenant appui sur les pratiques intertextuelletorS¥alérie Berty, 80% des auteurs
recences entre 1833-1890 appartiennent au typgpentaur ».

Le troisieme type est le voyage initiatique ou #pldie le moi a la recherche
« I'’énigme de sa condition » et « le sens de sesmezs », comme dans les « Femmes
du Caire » duvoyage en Oriende Nerval. La quéte personnelle I'emporte sur la
description de l'itinéraire dans le voyage inita@. “Les impressions, les sensations
qgu’il [Nerval] prétend transcrire naissent du speld inconnu que sa vision intérieure
lui révele. L'inconnu est la réalité de son écetuentre I'imaginaire et la réalité, il y a
I'aventure du regard®. Le je-narrateur en tant que personnage du récitet en scéne
en vue de découverte de son identité par son pregeed. Ce type correspond a celui

du voyage littéraire a la « Impressions de voyaganies écrivains voyageurs.

Nous venons de présenter brievement plusieurs géscé partir desquels pourrait

étre construite une typologie du récit de voyageXB(® siécle. Cependant, quels que

%8 Corinnereléve plutdt du récit de voyage imaginaire queédit de voyage réel.
29 v/alérie Berty,0p. cit, p. 111.
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soient les critéres utilisés, ce qui compte dartygalogie du voyage, ce n’est pas les
types de voyage, mais les caractéristiques du gécidétermineraient I'écriture. Les
frontieres entre différents types de voyage ne g@st toujours precises, il y a des
partages et des confusions entre eux, par suit@alggence des regles structurelles et
stylistiques et du mélange de plusieurs formes dangcit de voyage. L'important,
c’est d’analyser “des stratégies d’écriture en i@ntdles structures narratives spatio-

temporelles des récits de voyage [*/J"en chacun d’eux.

2) Modéles de récits de voyage des écrivains voyage

« Naissance du voyage littéraire »

Pour parler des modeles de récits de voyage demidsrvoyageurs, il faut délimiter
un corpus au sein de la production de cette épagumes, viser I'exhaustivité. Une telle
restriction du champ d’étude est indispensables maxclut pas pour autant quelques
voyages des écrivains voyageurs au ¥3$kcle. Notre corpus ne couvrira que quelques
récits écrits et publiés entre les années 181@%D par des auteurs reconnus, et ceux
qui entretiennent une relation intertextuelle aee@cit de voyage nervalien.

Par rapport aux récits de voyage du siécle pré¢édenx du XIX siécle mettent
'accent sur la personnalité du voyageur et saomisubjective. Il s’agit donc d’'une
quéte intérieure ou d'une aventure spirituelle, ahisions qui I'emportent sur
'inventaire du monde destiné au savoir universgutre I'exotisme et laltérite,
I'expérience vécue par le voyageur occupe a nouveauplace importante au XiX
siecle, comme en témoigne les titres des récitgoglage en vogue qui comportent les

termes impressions souvenirs*’* . En 1835, Lamartine publie seSouvenirs,

270 |pid., p. 19.

271 “En un sens, les impressions de voyages sont temi@re réponse possible au probléme de la
survie du récit de voyage savant dans un monde disparaissent peu a peu les terres inconnues”.
Anne-Gaélle Webenp. cit, p. 47.
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impressions, pensées et paysages d’'un voyage ent@uquels fait suite une série de
Dumas intitulédmpressions de voyage’écriture du voyage lamartinienne est centrée
sur le regard subjectif du voyageur qui permet’dfranchir du discours savant. Pour
Dumas, l'intérét du récit de voyage réside danaulgarisation de I'histoire surtout par
la mise en récit en dialogue, si bien que, chez @ynfiintérét et la curiosité de
I'histoire romancée revétent davantage d’'importamee I'exactitude des informations
historiques objectives.

Le voyage littéraire, qui évoque essentiellemenimiei a la maniere d'un récit
personnel, “nait réellement avec la fin des Lunsgrau moment ou le “pacte
autobiographique” s'installe en toute Iégitimft&” Force est de constater que le récit de
voyage du XIX siécle est étroitement lié a la fois au moi intieteau travail littéraire.
Ainsi, I'aventure personnelle dans le voyage tradiiel se transforme en découverte
d’'un moi qui ne peut plus se trouver dans la pl&fgtde I'étre. Une quéte intérieure ou
une aventure spirituelle remplacera désormais leouléerte scientifique de type
encyclopédique. Renoncant a la prétention encydigpé visant le savoir totalisateur
sur le monde, le voyageur du XiXiécle ne peut plus compter que sur sa vision
subjective fondée sur le détail personnel vécgeltcantonne dans le réle d'un simple
narrateur-témoin d’'un spectacle ou d’'un paysageaveuant explicitement son statut
inférieur a celui du voyageur savant afin d’évitesniquementles redites de ses
prédécesseurs et en méme temps de s’en démarquer.

Au XIX € siécle une autre particularité voit le jour damsdyage. A partir de la fin du
XVIII © siécle nait en France un engouement pour ce fjaitau voyage au pays natal,
lié au patriotisme et au patrimoine national. Cergale voyage prend notamment une

dimension idéologique et politique. Par exempls, Netes de voyagede Mérimeée,

272 Frangois Moureau, « Voyages manuscrits de I'Agessitjue : Nointel, Caylus, Froumont, ou le
retour aux sources Mers I'Orient par la Gréece — avec Nerval et d’awtreoyageursKlincksieck,
1992, p. 21.
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inspecteur des Monuments historiques, relatent ayage officiel et administratif a
travers toute la France. Elles forment un rappéatge a la demande de la commission
des Monuments historiques apres son voyage d’eadu&iRhinde Hugo, un membre
de la méme commission, revét aussi un caracteodoigigue et politique, en particulier
par sa « Conclusion » offrant un long développemeistorique sur la politique
européenne.

L’ Itinéraire de Paris a Jérusalende Chateaubriand marque l'avenement d’une
nouvelle ere dans la littérature de voyages. “Déa® le récit de voyage devient la
condition premiere du voyage au lieu d’'en étre daultante ou I'une des possibles
conséquences. [...] C’est la littérature dés lass fixera au voyage son objet et sa
finalité, en méme temps que la figure du voyageucanfondra de plus en plus avec
celle de I'écrivain®”. La distinction entre voyageur et écrivain tendptles en plus a
s’estomper au cours du XP%iécle. Par contre, le voyage offre en lui-ménfiéaivain
le motif le plus important du récit de voyage.

En 1838, Stendhal publie lddémoires d’'un touristedans lequelles l'auteur a
recours a un narrateur anonyme, un commis-voyagearchand de fer, parcourant
toute la France. Le récit de voyage stendhaliensesur le voyage que l'auteur a fait
en France au cours des années 1837 et 1838. Aienolus voyons émerger une
nouvelle figure de voyageur : le commis-voyageuw, gppartient a la catégorie de
I'anti-voyageur s’opposant au voyageur littéraiee un Chateaubriand historien ou un
Lamartine poete. En outre, I&4moires d’'un touristesont ponctués par I'humour du
narrateur et ses moqueries envers la susceptiggséprovinciaux a I'esprit étroit. Le
voyageur stendhalien est ainsi un voyageur huneorigfais surtout, pour Stendhal,

comme pour Michel Butor, voyager c’est écrire.

23 Roland Le Huenen, « Qu'est-ce qu’un récit de veyag,Les Modéles du récit de voyage
Littéralesn® 7, p. 12-13.
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N’oublions pas Théophile Gautier, grand voyageuiatigable qui a parcouru
I'Europe, I'Orient et méme la Russie . Il se prdedni-méme comme ur voyageur
enthousiaste et descriptif ». Il laisse plusie@sits de voyage Yoyage en Espagne
(1843),Voyage en Itali€1852),Constantinoplg1853),Voyage en Russid866). Son
grand souci est de décrire sans idées préconcugsi e passe sous ses yeux, afin de
rendre I'impression instantanée sur place. Il $’dgine « esquisse littéraire » basée sur
des notes prises sur le vif, selon Wendlin Guentbans ses recits de voyage, Gautier
met I'accent sur le détail des événements en cetulss differences qu'il releve entre
les pays étrangers et le sien. En ce sens, il aenda début du reportage
journalistiqué’. Il semble que ce procédé ait été fréquemnpeatiqué a partir des
années 1880. Gautier, tel un envoyé spécial ouramdgreporter, envoie aux journaux
parisiens, au fil de son voyage, le récit qu’iligsur place, ce qui donne un aspect
moderne a sa production comparée a celle d’autrtesiis de I'époque. Il semble ainsi a
mi-chemin entre le XIXet le XX siécle.

Une breve remarque s’impose suMayage en Orientle Flaubert. Ce texte n’a pas
été publié du vivant de 'auteur. Flaubert avais ples notes au cours de son voyage. A
son retour, il les a reprises et mises en formeprid@ de notes sur le vif se rapproche
du carnet de voyage, ce qui permet d’affirmer gedexte appartient a une « esquisse

littéraire » ou un avant-texte au style spontargl&icriture fragmentaire et inachevée.

Nous avons choisi comme modeéles du récit de voltigeire au XIX siécle, trois
chefs d’ceuvre et nous allons focaliser notre atiergur la dimension littéraire, qui se

présente essentiellement sous forme de pratiqteztextuelles et d’un style élaboré. Le

274 Marie-Laure Aurenche situe I'inauguration du gedrereportage pratiqué & partir du milieu des
années 1830 dans Magasin pittoresquele premier magazine illustré en France, fondé Fdwouard
Charton en 1833, surtout dans les articles illssp@ des gravures traitant de grands hommes feitde
divers. Voir Marie-Laure Aurenchésdouard Charton et I'invention du Magasin pittoresq(1833-
1870) Honoré Champion, 2002, p. 320-324.
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voyage devient alors largement livresque et digietsa citation, la référence, la
traduction et la réécriture sont des pratiques de&dilection pour les écrivains
voyageurs. En outre le voyage acquiert leurs kettte noblesse a travers le travail

littéraire.

Itinéraire de Paris a Jérusalemmodéle du récit de voyage littéraire

Chateaubriand laisse trois préfaé@gour sontinéraire de Paris & Jérusalencelle

de la premiére édition, celle de la troisieme éditet celle des ceuvres complétes.
Malgré sa prétention a I'authenticité de son rélcstyoue dans la préface de la troisieme
édition qu’il a revu scrupuleusement le style gttéeles citations intercalées a la fin de
chaque volun@®. Notons par ailleurs que Chateaubriand fait s@sse référence a la
bibliographie préexistante au lieu de développericours érudit. De fréquentes
références a des textes antérieurs, surtout & desivoyages de ses prédéces$€urs
permettent au narrateur d’éviter les redites, étliBpper aux contraintes des voyages
scientifiques a la Volney et a la Humboldt. Airdans litinéraire, la citation remplace

la description et ressere I'économie narrative. t&de renvoie manifestement aux

Martyrs 28

et a des ouvrages de lauteur déja publiés. Surmplén du récit,
I'intertextualité coexiste avec la macrotextualign contrepartie, la vision subjective
mélée d’émotion et de méditation 'emporte suriteadurs érudit fondé sur I'exactitude

des faits.

2> sur lanalyse détaillée des préfaces déinkraire, voir Jean-Claude Berchet, « De Paris a
Jérusalem ou le voyage vers soPeétique 53 p. 91-108 ; Philippe Antoind,es Récits de voyage de
Chateaubriang Honoré Champion, 1997, p. 37-42 ; Wendelin GuemtBsquisse littérairesNizet,
1997, p. 68-70 ; Alain Guyot,'Itinéraire de Paris a Jérusalem de Chateaubriantinvention du
voyage romantiquePresses de I'Université Paris-Sorbonne, 20065¢83.

278 Chateaubriandtinéraire de Paris & JérusalenGF-Flammarion, 1968, p. 45.

27 parmi eux, on peut citer notamment I'abbé Bartglel’abbé Prévost, La Harpe, Spon, Wheler,
Tournefort, Paul Lucas et Volney.

28 “Ajnsi, quand on ne trouvera pas dans cet Itimérki description de tels ou tels lieux célébres, i
faudra la chercher dans les Martyrs”. Chateaubriapdcit, p. 53.
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Initialement, Chateaubriand part en Orient en 18867 pour compléter les lacunes
desMartyrs, son roman historique paru en 1809, puis il publiméraire en 1811 “a
regret et comme malgré mdi® avoue-t-il. Lltinéraire n'est pas destiné & I'origine &
étre publié selon la préface de la premiére édititle n’ai point fait un voyage pour
I'écrire ; javais un autre dessein : ce desseiligerempli dansles Martyrs J'allais
chercher des images ; voila totif’ De plus, I'auteur veut que sdtinéraire soit lu
“moins comme un Voyage que comme des Mémoires cimnée de ma vié®. Par 13,

il déclare nettement le caractére autobiographidgieson voyage, car les mémoires
étaient a I'époque proches de l'autobiographie joland’hui. Basé sur des notes et un
journal de voyage, par exemple le « Journal desaéem $%, I'ltinéraire est constitué
de diverses formes hétérogénes : portrait, réflex@panchement lyrique, critique d’art,
étude des monuments, digressions historiques,Tetgjours dans la méme préface,
Chateaubriand met I'accent sur sa facon d’écrirecdwune parfaite sincérité” : “Un
voyageur est une espece d’historien : son devbunesaconter fidelement ce qu’il a vu
ou ce gu'’il a entendu dire ; il ne doit rien invemtmais aussi il ne doit rien omettre ; et,
quelles que soient ses opinions particulieress eleedoivent jamais I'aveugler au point
de taire ou de dénaturer la vérit&” Il passe explicitement un contrat de sincéritécav
le lecteur en prétendant également, dans la pré@tédition de ses oeuvres completes
que, comme dans un guide de voyage, ses “réveridsssruines®* sont fondées sur
des faits authentiques.

Son itinéraire comprend Paris, la Gréce, I'ArchipBAnatolie, Constantinople,

Jérusalem, 'Egypte, Tunis, 'Espagne, avant l@ueten France. Il correspond & un

279 Chateaubriandp. cit, p. 41.

280 |pid.

281 |pid.

22 Ce journal appartient a I'un des rares manusdgt€hateaubriand, résultat d’'une premiére mise en
ordre des notes prises au cours de son voyage.

283 Chateaubriandyp. cit, p. 42.

24 |pid.
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véritable Grand Tour méditerranéen, circuit quseea plus reproduit a l'identique si ce
n'est de facon partielfé®. Le récit est écrit au passé simple et diviséegn parties. Le
voyage méme s’apparente a un pelerinage aussidbigs les lieux saints que dans les
lieux culturels a la quéte des origines de I'Hisgoculturelle et biblique. De méme,
balisé par “les postes de ruin8’ sonltinéraire permet de ressusciter un passé révolu
resté sous forme de fragments gardant toutefois tlees de la grandeur des
anciens. Mais c’est toujours la lecture de textesiems qui fait revivre un passé
enseveli et oublié. Ainsi, le récit de voyage deathubriand est aussi livresque
gu’autobiographique. Il visite par la suite la Gremntique “au temps de sa prospérité et
de sa splendeuf®’. Archéologue, il tente de redécouvrir et déchifftes ruines
d’Argos, de Mycenes et de Lacédémone. Non seulepmntsouligner la singularité de
son étre, mais encore pour se démarquer de seécpeseurd® surtout voyageurs
savants, il se veut un pélerin tardif mais origiaal XIX® siécle : “Je serai peut-étre le
dernier Francais sorti de son pays pour voyagéregre-Sainte, avec les idées, le but et
les sentimentd’un ancien pélerirf®®.

L’ Itinéraire devient le modele du voyage littéraire au senstsén ce que I'écrivain
voyage dans le but d’écrire, comme le précise Biande Berchét® Texte difficile &

classer et hybrid&", “sans objectif clai®®® I'ltinéraire se donne comme modéle de

2 par exemple le périple de Flaubert et Maxime Dmgast un circuit réduit de Chateaubriand. Il
recouvre 'Egypte, la Palestine, le Liban, I'Asiéndure, Constantinople, Athénes, la Gréce.

286 Chateaubridandp. cit, p. 35.

27 |bid., p. 38.

28 «Je ne marche point sur les traces des ChardiTdeernier, des Chandler, des Mungo Parck, des
Humboldt : je n'ai point la prétention d’avoir canmles peuples chez lequels je n'ai fait que pdsser.
Ibid., p. 41.

29 |pid., p. 53.

29 «On a raison de considérer Chateaubriand corenméateur dwoyage littéraire & condition de
prendre cette expression dans son sens le pluis prémyage entrepris par un écrivain pour écridgan-
Claude Berchet, « Un voyage vers soPegtique 531983, p.94-95.

#1 Dans Itinéraire, nous constatons le mélange des genres et desresgile récit du pélerinage par
le discours archéologique et une écriture liturgigle récit épique par les citations de Homéregil4,
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I'écriture du voyage, qui combine I'écriture autmipiaphique et le bricolage des
intertextes. Litinéraire est “un voyage dans les livres et par les lii€sat “une ceuvre
faite de morceaux épars mais fortement composéemasaique®. Chateaubriand est
un vrai voyageur livresque, et son voyage, le tasdiun habile montage d’intertextes.
Lamartine dit dans I'avertissement de &yage en Orient“ll est allé & Jérusalem en
pélerin et en chevalier, la Bible, 'Evangile e$ I€roisades a la maif?®. Cependant, &
la différence de ses prédécesseurs, il évoquecemse son propre passe, parfois il se
fait protagoniste de son voyage. Si bien que I'atest mis plutét sur le je-narrateur-
auteur que sur la relation géographique et chrgmgple. Centrant son intérét sur le moi
avec son regard subjectif, Chateaubriand établinadéle du voyage par I'introduction
d’un journal intime dans le récit traditionnel fandur le discours objectif. Le « voyage
vers soi » est également littéraire grace a unenélstylistiqué® quoiqu'il affiche
une certaine spontanéité dans le style du joutrdg®notes de voyage.

Compte tenu de lidentité du narrateur-personnagets, [ltinéraire peut étre
considéré comme une autobiographie. Ici, le je-geya est en méme temps le sujet de
I’énonceé et celui de I'énonciation, qui désignesaliauteur. Qui plus est le contenu du
récit est basé sur le voyage réel de I'auteur. Maiagit d’'une autobiographie partielle

et fragmentaire, “d’'une année de ma ¥1&"sous la forme d’un récit de voyage. C’est la

Le Tasse ; le roman picaresque a travers des reasopdes portraits... ; la réflexion, I'exposé étiedi
didactique, I'épanchement lyrique et satiriquedigression historique, etc.

292 jJean-Claude Berchet, « La Préface des récits yigecau XIX siécle »Ecrire le voyagep. 9.

293 Alain Guyot et Roland Le Huener, 'ltinéraire de Paris a Jérusalem de Chateaubriand
l'invention du voyage romantiqu@resses de I'Université Paris-Sorbonne, 20086p.

294 philippe Antoine,ltinéraire de Paris & Jérusalem de Francois de @aaibriand Foliothéque,
2006, p. 43.

29 | amartine Voyage en OrientHonoré Champion, 2000, p. 43.

29«1, et I'on aurait tort de penser que je livre fur un ouvrage qui ne m’a codté ni soins, ni
recherches, ni travail : on verra que j'ai scrupgEment rempli mes devoirs d’'écrivain.” (« Préfdeda
premiére édition ») Chateaubriamgh. cit, p. 41.

#7 |pid., 41.
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que réside I'originalité de ce texte, dont la positest précaire, car il ne se situe ni dans
le voyage ni dans les mémoires : il est a la foisacit de voyage autobiographique et
une autobiographie sous forme d’un récit de voydgsociant le journal de voyage a
des notes prises sur le vif, Chateaubriand parvéemtonner un effet d'« esquisse
littéraire » avec une grande liberté formelle et gnande valeur littéraire. Notons que
Chateaubriand évoque pour la premiére fois someafdans’ltinéraire, dont certains
motifs se retrouveront dans ddemoires d’outre-tombe&Comme dans ses autres textes
autobiographiques, I'écriture est fondée sur l'aggmn d’idées. Ainsi chaque lieu
rappelle un autre lieu contenant des souveniropegds et historiques, chague moment
évoque un autre moment, surtout les traces dediaté oubliées et disparues. En ce
sens, lltinéraire devient par excellence un palimpseste de la mé&nOin y rencontre
souvent des réveries sur des noms de lieux ménesrabpar I'intermédiaire d’auteurs
anciens et une réécriture des textes de référanseqaie la citation et I'allusion. Des
intertextes classiques sont notamment tres présentsforme de citations, allusions et
réécritures : Pausanias, Plutarque, Homeére, Vjr§iledare... En outre, les souvenirs
du voyage en Amérique se greffent “une trentaireealirrences’® sur le voyage en
cours. Il est égrené d’incessants détours fait®fiiexions, de réveries sur les ruines, de
critiques d’arts, d’études des monuments, de dégras historiques, etc. En somme, au
lieu de rapporter fidelement un parcours journalierrécit de voyage s’éloigne de sa
définition académique, car il renferme des monta@gments hétérogenes s’appuyant

sur la citation et la référence.

2% Chez Chateaubriand, ruines, monuments et sitésmesens qu’a condition qu'’ils soient évoqués
dans un grand texte classique ou mis en relatien em événement historique.

299 Phjlippe Antoine,ltinéraire de Paris & Jérusalem de Francois de @aaibriand Foliothéque,
2006, p. 102.
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Lamartine, Voyage en Orient journal d’impressions de voyage

Le Voyage en Orientde Lamartine, publié en 1835, sous le titre comple
Souvenirs, impressions, pensées et paysages, gandafoyage en Orient 1832-1833,
ou Notes d’'un voyageuse présente sous la forme du journal de voyagé®@at@mme
le montre le titre complet, I'auteur considére $tmyage en Orientcomme un ensemble
des « notes de voyage », c'est-a-dire une espagarnt-texte fragmentaire et inachevé,
non pas une oeuvre finie : “Ceci n’est pas un |imieun voyage : je n'ai jamais pensé a
écrire I'un ou l'autre®*’. L’'auteur précise les caractéristiques de sessmigevoyage
dans son « Avertissement » : “Rentré en Europeyrgia pu, sans doute, revoir ces
fragments d'impressions, les réunir, les propor@mnles composer et faire un voyage
comme un autre. Mais, je I'ai déja dit, un voyagécdre n’était pas dans ma pensée. Il
fallait du temps, de la liberté de I'esprit, dettéation, du travail ; je n'avais rien de tout
cela a donner. Mon coeur était brisé, mon espait éflleurs, mon attention distraite,
mon loisir perdu ; il fallait ou briler ou laissater ces notes telles quell&%*

Le trajet de Lamartine est marqué par un long $&oBeyrouth, des excursions a
Damas et & Baalbek et un retour par voie de téaréavBulgarie et la Serbig”; ce
n'est pas un Grand Tour méditerranéen. Lamartiyag® « en poéte et en philosophe »
en Terre sainte, et non comme Chateaubriand, guseludéplace< en pelerin et en
chevalier ». Celui-ci est un voyageur épique quppuie essentiellement sur ses

lectures, et celui-la, un voyageur-reporter porsont regard sur ce gu'’il rencontre. Le

300 | es dates du début dioyage en Oriensont quelque peus fictives selon le journal de Gepfun
domestique qui a accompagné Lamartine. Sur ce,pmitt note 10 de Sarga Moussa de son édition du
Voyage en OrientHonoré Champion, 2000, p. 47.

301 | amartine op. cit, p.43.

392 |pid., p. 45-46.

393 vu son intérét central, Moyage en Oriende Lamartine mérite en un sens d’étre nommé «g®ya
au Liban ». Par contre, remarquons que la plupggtvdyageurs en Orient rentrent par voie maritime.
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voyage lamartinien dans les lieux saints est manoge deux événements dans sa
premiere moitié : la visite a lady Stanhope etecdlt Jérusalem. Son journal de voyage
a I'aspect d’'un journal intime plein de méditatietsde remarques confidentiefi®s II

n'a pourtant pas publié ses notes telles quell@snte il le prétend. Au contraire, il a
remanié « ces fragments d’'impressions » et lesahoéts aprés son retour, tout en
parvenant a conserver une certaine spontanéitée grata forme du journal. En
abandonnant le discours savant, Lamartine centr@lisgours sur une vision subjective
face a la nature et aux ruines. Ce qui est remhlgudans I|'écriture du voyage
lamartinienné®®, c’est que les impressions et les sentiments stifsjsse mélent sans
difficulté a I'exposé des maoeurs et surtout aux ictEmations historiques et politiques,
de sorte que son discours objectif n’aboutit pas discours érudit.

Texte hétérogéne, Moyage en Orientombine description, tableau, cofiterécit,
essai, épisode, réflexion; il est constitué d'yngtaposition de divers discours
désarticulés les uns par rapport aux autres: umtabke assemblage d’éléments
hétérogénes. Qui plus est, l'insertion de poemess da prose accentue encore
I'hétérogénéité. A titre d’exemple, dans « Fragmedu poéme d'Antar¥’, la
narration et le poéme alternent, de sorte que ittéer du voyage est fortement

accentuée par la discontinuité. Ce récit de voydmgpsodique donne l'impression

304 | amartine, dans son « Avertissement », souligne sps notes ne sont destinées qu'a lui seul.
Celles-ci ne constituent pas seulement la desonptes paysages, I'étude des meceurs, les consatérati
politiques, mais aussi l'introspection et I'épanciemt intime : “Quelquefois le voyageur, oubliant la
scene qui I'environne, se replie sur lui-méme, adepa lui-méme, s’écoute lui-méme penser, jouir ou
souffrir ; [...]” (Lamartine,op. cit, p. 46).

30% Nicolas Courtinat qualifie le voyage lamartinietiédriture impressionniste, en forme de libre
conversation”. Nicolas Courtinat, « Moyage en Orientle Lamartine, journal de voyage et journal
intime »,Autour de LamartinePresses Universitaires Blaise Pascal, Clérmonafd, 2002, p. 4.

30% par exemple, « L’histoire d’Aboulias » qui racotaenaissance d’un héros, puis ses épreuves, qui
survit a sa condamnation a mort, demeure vivant engpnes son exécution.

397 « Le poéme d’Antar », chant de gloire des conquérdes peuples du désert, raconte l'origine des
peuples nomades musulmans.
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d“une succession d’énoncés deéliés et indépendalaiss lesquels le scripteur passe
sans encombre d'un sujet a l'autre. De fait,Vieyageest marqué par une grande
hétérogénéité de tons, de sujets et de textes,ucelug donne une dimension

88 | amartine est moins préoccupé par l'unité de sogage que

polyphonique
Chateaubriand, qui se soucie constamment de I'toiitéle dans sohinéraire. Ainsi,

le hasard, le caprice et I'éparpillement présidefiexpression des impressions et des
sentiments du voyageur lamartinien, loin d’'un digsoérudit fondé sur un plan bien
structuré.

Dans leVoyage en Orienta référence et I'allusion implicites prennenfples sur la
citation explicite et littérale. Associées a lalegion religieuse, les images bibliques
sont prédominantes dans la partie concernant Jénusat ses alentours. Si Lamartine
evoque frequemment Chateubriand, c’est, dans |gapiales cas, pour s’en démarquer,
et méme pour prendre le contre-pied danéraire. Il fait aussi référence a maintes
occasions a Volney dans I'exposé des meeurs etudesrdu Liban et de la Syrie.

Son voyage a pour but de rapporter « de profondgseissions »de I'ame. Au
niveau du style, son écriture atteint une dimend®prose poétique avec sa musicalite,
sa picturalité et son harmonie. Le rythme monotdoene certes dans sa prose facile
une certaine musicalité, et ses mots véhiculentidages évocatrices. Aussi la prose
lamartinienne parvient-elle a une dimension métsjgjue a travers une recherche
intérieure en établissant un rapport immédiat efgspression et la pensée. De méme,
le récit épique est trés présent dans les grandsap® de lady Stanhope ou de I'émir
Beschir, ainsi que I'histoire, a propos de l'origid’'une tribu ou d’'une dynastie.

Dans le Voyage en Orientle subjectif et I'objectif se conjuguent sans ngia
difficulté, a mi-chemin entre le voyage classiqapasant sur I'élaboration volontaire et
une nouvelle esthétiqgue fondée sur I'esquisse.dyage autobiographique se méle sans

heurt au voyage ethnographique. Fondées sur |'eaten, mais avec un regard

308 Nicolas Courtinantart. cit., op. cit, p. 29.

112



subjectif, les notes « pittoresques » de Lamapie@nent appui sur « le regard écrit »
et « le coup d’'ceil », si bien qu’elles donnent piassion d’'une esquisse du permier jet
de ses pensées. Notamment dans la descriptionydage le lecteur découvre la vue
panoramique a mesure que le voyageur s’approchelidiw, comme s’il lui emboitait le
pas. Dans les mouvement narratifs, la pause deiple®e est dominante ; d’ou une
écrasante description des paysages a la maniénegsipnniste, a I'opposé de la
description systématique et objective de VolneysdsonVoyage en Egypte et en Syrie
(1787) : trait géographique, végétation, habitgtmriture, etc. S’ensuit I'exposé, de la
religion, des mceurs et de la situation historiqueoditique. La description détaillée et
minutieuse chez Lamartine est caractérisée pasdtation des lieux, des couleurs et
des faits historiques avec des impressions, desrsmis et des pensées, tandis que
celle de Volney est fondée sur “une véritable etgs€ientifique”’procédant d’'une
maniere méthodique, a partir d’'un questionnair@tatdi. La description lamartinienne
S’'apparente au reportage journalistique qui S’appessentiellement sur le regard
subjectif. Impressions, images, pensées se contbswrs se heurter les unes aux
autres. Ainsi, dans I'écriture du voyage, desaripgi méditations, épanchements se
succedent en alternance. Le discours historiqumlgique prend progressivement de
'ampleur a I'approche de la fin du texte, surt@upartir du chapitre « Peuplades du
Liban »°°. Au contraire, dans la premiére moitié du voydgecent porte plutét sur le
versant introspectif. Dans cette perspectiveydyage en Orientonverge d'un cété
vers la quéte philosophique, de l'autre vers lassmt@rations politiques. En somme, la
recherche du moi profond s’allie au développemelitigue dans I'écriture du voyage.
Sur le plan du récit, Lamartine insére dans sonageydeux récits d’aventures

initiatiques, collectés au cours du voyage, sousiéode traduction. L’'un est un récit

399 Ce chapitre débute a la page 373 tandis que te txtermine a la page 747 dans I'édition de
Sarga Moussa.
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épique lié a l'origine d’une tribu nomade du désettLe poéme d’Antar®’ censé
avoir été traduit par le drogman de Lamartine. Ce récit enchassé se situe sunoés a
une interruption de I'écriture du journal pendantime mois a la suite de la mort de
Julig®*® L'autre, un récit vécu de Fatalla Sayeghir che Arabes errants du Grand
Désert, couvre l'itinéraire non effectué par le aggur lamartinien. Dans \éoyage en
Orient, le « Récit de Fatalla®$$ “fruit d’'un voyage de dix and* est le résultat d’'une
double traductioft® : I'original du manuscrit en arabe de Fatalla $jeest traduit en
langue franque par Mazoyer (ou Mazoiller), drogrdarLamartine, et Lamartine traduit
cette derniére version en fran¢ais Dans cette perspective, le « Récit de Fatallst» e
analogue au « Songe de Polyphile » de Nerval, fendéa double réécriture a partir de
I Hypnerotomachiade Colonna et dé&ranciscus Columnale Nodier. Le « Récit de
Fatalla », récit second par rapport au récit pniendu voyage lamartinien, comporte a

son tour ses propres récits seconds, dans leslguelarateur second Fatalla rapporte

310 « Le poéme d’Antar » occupe 18 pages (p. 393-4408, Récit de Fatalla », 112 pages (p. 613-
724).

311 Interpréte officiel & Constantinople et dans ledrt.

312 | 'unique fille de Lamartine mourut le 7 décemb&82 a Beyrouth.

313 e récit de voyage de Fatalla s'achéve par un&chmme celui de Robert Challe : “Enfin, las de
cette lutte infructueuse, je quittai 'Egypte, evins a Latakié auprés de ma famille, plus malheust
moins riche que lorsque je I'avais quitté, en partdAlep pour la premiére fois” (Lamartinep. cit, p.
723).

314 L amartine op. cit, p. 618.

315 « 'extréme difficulté de cette triple traductiorpid faire excuser le style de ces notes. Le style
importe peu dans ces sortes d’ouvrages : lesdaiiss moeurs sont tout. J'ai la certitude que émper
traducteur n’a rien altéré ; il a supprimé seuletrprelques longeurs et des circonstances qui Bldtai
que des répétitions oiseuses et qui n’éclairciasaien”. Ibid.

3% Entre la version du drogman et celle de Lamartiplesieurs transformations s'effectuent :
déformation par ajout, suppression et abrégementedte de Mazoyer, etc. Sur l'infidélité de la
traduction du « Récit de Fatalla », voir Josephli@tt « Introduction »Le Désert et la gloire : les
mémoires d’'un agent syrien de Napolépar Fathallah Sayigh, traduit de I'arabe d'aprésidue
manuscrit de l'auteur, présenté et annoté par HoSeplhod, Nrf, Gallimard, 1991.
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des histoire¥” qu’on lui a racontées. Ainsi, I'intertextualité dMoyage en Orienest
nettement marquée par la traduction.

Nerval, dans soNoyage en Orienffait référence a plusieurs reprises a Lamartiee.
voyageur nervalien évoque d’abord la maison natilece dernier en passant par
Macon. Lamartine devient a Beyrouth un objet deveosation entre le narrateur et un
jésuite le pere Planchet. Au Caire, Nerval crititéacon lamartinienne de voyager en
occasionnant des “dépenses folfé&"De plus, I'’évocation de la jument mystique née

toute sellée fait allusion a la visite de Lamartnkeady Stanhope.

Hugo, Le Rhin: lettres de voyage fictionnelles

Le Rhirf*®, sous-titré « Lettres & un am?$ de Hugo, est donné sous forme de lettres
rédigées sur place et envoyées durant le voyagm arhi profond et che*’ resté a
Paris. A une suite de trente-neuf lettres succéuelongue « Conclusion », un essai

politique et historique sur la « question du RHiff.»C’est un discours géopolitique

317 Deux micro-récits sur la fameuse jument, un réégendaire lié¢ & l'origine d'une tribu de
Bédouins, et une histoire d'amour se terminantiganort sanglante des trois protagonistes.

318 | amartine n’'emprunte pas seulement un brick eté&muipage, mais voyage accompagné d’une
bibliotheque de cing cents volumes, de trois amg@xedomestiques : véritable voyage de luxe.

319 e Rhinfut publié pour la premiére fois chez Delloye e842. L'édition définitive, publiée en
1845 chez Jules Renouard, est composée de la peendidition a laquelle sont ajoutés un
« Avertissement des éditeurs », une table des reati@étaillée et quatorze nouvelles lettres (Lettre
vingt-sixieme a trente neuvieme).

320 Hugo, dans la préface drhin, déclare ses lettres authentiques, quoique cestaiede soient pas
du tout : “L’essentiel, pour que I'auteur puisseediui aussi Ceci est un livre de bonne fa'est que la
forme et le fond des lettres soient restés cegjatihient. On pourrait au besoin montrer aux curist
y en avait pour de si petites choses, toutes lésepi de ce journal d'un voyageur authentiquement
timbrées et datées par la poste.” (Hugo VicBrvres complétes : Voyagésobert Laffont, 1987, p. 8)

321 En fait, Hugo envoya toutes ces lettres & sa ferAdile au cours du voyage. Pdig Rhinil
adopta le destinataire neutre et impersonnel paterde ton et I'épanchement familiers.

%22 Suite & la parution en septembre 1840 d’une tiamtudu Rheinlied sous le titreRhin allemand
de Becker en juin 1841, une série de poémes aatéegapacifique et belliqueux évoquant le probleme
de la relation franco-allemande, ont paru successént dans des journaux et des revues :
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« sans préoccupation littéraire », qui se démagyliévidence des lettres de voyage
littéraires pleines de chroniques, de contes étgkndeslLe Rhin constitué de discours
fort hétérogenes, mélés de descriptions architalesirde fictions et méme de discours
politiques et historiques, forme un récit hybridficlle a définir comme un texte bien
déterminé.

Hugo a fusionné en un seul trois voyages différéhtmous effectués en compagnie
de Juliette Drouét*, sa maitresse, en 1838, 1839 et 1840. C’est argdécriture que
les trois voyages s'unissent pour former un sautridire accompli. De son c6té, Nerval
appliquera lui aussi le méme procédé pour Bogage en Orientdans lequel deux
voyages différents, de 1839 et de 1843, se forelenin seul continu. Dah® Rhin les
lettres datées renforcent I'impression d’authetgjcquoique la datation soit fictive ;
elles donnent une certaine cohérence chronologijgéographique. Hugo affirme que
ses lettres publiées ont été écrites sur pfacet expédiées & son ami au cours de

voyage, mais quelques lettres sont entieremenvdistet rédigées a Pats aprés le

Marseillaise de la paixde Lamartinel.e Rhin allemandle Musset, un®éponse a M. de Lamartirte
Quinet.

323 Selon Jean Gaudon, éditeur Rhin (Imprimerie Nationale, 1985), les trois voyagesHigyo sont
les suivants : le premier de 1838 a duré 10 jol8s28 aolt) en Champagne y compris Metz et Sainte-
Menehould, celui de 1839, de 2 mois (fin aolt -026bre) de Strasbourg & Nice et & Geneve, et enfin
celui de 1840 qui se déroule du 29 aoit Huntdvembre en Rhénanie et dont litinéraire comprind
vallée de la Meuse, Aix-la-Chapelle, Cologne, MagenFrancfort, Heidelberg, la Forét-Noire,
Schaffhouse. Sur la chronologie et l'itinéraireailéds, voir Hugo,Le Rhin t. I, Imprimerie nationale,
1985, pp. 57-68.

324 Hugo dit explicitement, dés les premiéres pagasl epyage seul en reléguant complétement sa
compagne de voyage dans I'ombre.

325 Méme si Hugo réutilise les lettres envoyées &sanie durant le voyage, de retour a Paris il les
élabore, et y ajoute surtout des informations emges aux guides de voyage et aux encyclopédies
géographiques et historiques. On ne peut comptertigus lettres authentiques du voyage de 1838 et
deux de celui de 1839. Quant au voyage de 1840frdashes de « journal », numérotées de | a 1V,
constituent des avants-textes.

3% En plus de la « Légende du beau Pécopin », lactiédaparisienne est non moins considérable :
Lettre onziéme « A propos de la maison Ibach »iréatingtiéme « De Lorch a Bingen », Lettre vingt-
deuxiéme « Bingen », Lettre quatorzieme et Letingtvcinquieéme, toutes les deux intitulées « lerRki
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voyage ; elles sont basées sur des albums, desrsmiet surtout des lectures. Parmi
elles, citons la « Légende du beau Pécopin et Hella Bauldour » rédigée entierement
a Paris. De surcroit, comme Nerval le fait dans\éoyage en OrientHugo se réfere
parfois a des lieux qu’il n’a jamais visités ; tidid’exemple, on peut citer la « Lettre
douziéme : A propos du musée Wallrdf’»de Cologne, et la « Lettre vingt-septiéme »
sur la ville de Spire. D’amples passages de I'cederédugo sont dus a I'emprunt ou
plus exactement au pillage d'autres ouvrd@esurtout dans la partie consacrée aux
informations historiques, archéologiques et folikjoes.Le Rhinest en un sens un
mélange et une recomposition de divers intertexdesfrairement a ce qu'’il prétend
etre’,

Ses emprunts s’apparentent a une réécriture, hi@s gessortent pour la plupart du
plagiat, car Hugo s’approprie souvent si habilenmestextes d’autrui qu’il est difficile
de discerner le texte cité de son hypotexte. Westque s’approprier 'ouvrage d’autrui
fait partie d’'une des grandes aptitudes propreséerivain. Ainsi la réécriture
hugolienne atteint un statut original indépendamnaes hypotextes. La « Légende du

beau Pécopin » en est un bon exemple. Hugo tramefon récit plat ou une légende

Lettre vingt-sixieme et Lettre vingt-septieme caréas a Worms et a Spire, Lettre trente-sixieme
« Zurich », Lettre trente-septieme « Schaffhouselretire trente-huitieme « La cataracte du Rhiong
partie consacrée a la Iégende de la constructida dathédrale d’Aix-la-Chapelle (Lettre neuviénfejr

la rédaction parisienne, voir le début dedes de chaque lettre par Jean GautlenRhin(Imprimerie
nationale, 1985).

%27 Hugo parle d’un sujet de pourboire ne correspongas au titre.

328 Mis & part Virgile et Tacite, que Hugo cite lui-mé dans la préface dRhin les principaux
ouvrages d’emprunt pour ses trois voyages sorguasnts : Abel Hugol.a France pittoresque Alois
SchreiberGuide du voyage du RhjrRichard,Guide classique du voyageur en France et en Bedgiqu
Guide pittoresque du voyageur en BelgiguEbel, Manuel du voyageur en SuissdRosenkranz,
Panorama des bords du RhiCharles de Graimberuide des voyageurs dans la ruine du Heidelherg
Traditions populaires du Rhirecueillies par Schreiber. Voir « Les Sourcesabléts par Jean Gaudon et
Evelyn Blewer dans I'édition de I'lmprimerie natale, 1985, t. I, p. 49-52.

329 «Ces lettres ont été écritemy hasard de la plumesans livreset les faits historiques ou les textes
littéraires qu’elles contiennent ca et la sontscide mémoire ; or la mémoire fait défaut quelquefoi
Hugo,Voyages : Le RhjrRobert Faffont, 1987, p. 7.
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banale en un conte origifal et poétique & travers un habile bricolage de elusi
matieres brutes. Ce conte merveilleux, situé aurcde livre — la vingt-et-unieme lettre
sur un total de trente-neuf —, réfléchit les autetises au niveau thématique. Ainise
Rhin se constitue d’'une structure en abyme, car « R@éecopst aussi un fabuleux
voyage du tour du monde ou une allégorie du voyisiges ce conte blese termine par
un échec : a la fin de voyage Pécopin se rend agquil a perdu en méme temps son
amour et sa jeunesse. Démuni de tout et désencliasgéretrouve au point de départ
face a I'apre vérité de la vie. « Pécopin » seeplagssi dans la lignée de « Récit de
Fatalla » dans |&oyage en Orientle Lamartine et de I'« Histoire d’Angélique » dans
Les Faux Saulnierde Nerval. Vu I'ambivalence du voyades Rhind’'un coté propose
une parodie de voyage ou un anti-voyage, et deréaebté fait office d’invitation au
voyage comme un leurre de Lorelei.

L’écriture hugolienne du voyage se caractérise avant par la mise en scéne
théatrale accentuée surtout par un bruit étran¢gelemiere de la lune dans 'ombre de
la nuit. L'ambiance atrtificielle contribue a render un effet spectaculaire pour
ressusciter un passé tombé dans I'oubli, surtéuali Moyen Age et a la Renaissance.
Ainsi nombre de scénes créent de facon fugitivieigion, I'inattendu, le merveilleux et
le surnaturel. A ce stade, le « vu » s’amalgamér@adinaire, mais celui-ci s’allie au
«lu » plutdt qu’au vécu. A son tour, le lu s’aseoi la réverie, et celle-ci passe a la
pensée. La rencontre d’un nouveau personnage semélapparition a la Hoffmann,

comme s'il s’agissait d’'un fantdom&. Toujours combinés & des souvefilfs des

330 «Crest une légende que du moins vous ne trouvéaes aucun légendairdhid., p. 164.

331 Une vieille courbée sous un énorme fagot apparafte maniére fantastique dans les ruines de
Neckarsteinach. La dimension théatrale est renéopar le récit a focalisation interne qui crée une
ambiance énigmatique. Ainsi « La tour des Rats a «aison de 1595 » a Heidelberg, la tour carrée
dévastée nommée « Nid-d’Hirondelle » & Neckarstdinsont vus d’un seul endroit éclairé, quand le
reste dans la nuit, angle ou se concentre la viginilégiée du narrateur.

332 Hugo évoque en particulier quelques souveniredegsse durant ses vingt premiéres années.
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anecdotes, des chroniques, des contes et des é&j&hdles récits, tout en se
multipliant, semblent surgiex nihilo de toutes choses vues par un grand regardeur.
Chaque objet que le voyageur hugolien regarde emgenut d’un coup un rédi. Le
regard hugolien est une machine fabuleuse a régitgoyage danke Rhinne consiste
pas a rapporter I'expérience vécue par le « vubxantendu », mais a chercher des
récits a travers des fables et des fantbmes. Am$hins’apparente beaucoup plus au
voyage littéraire qu’au voyage autobiographiqueurDautre coté, le voyage hugolien
reléve plutét du journal d’'une pend&eque du journal de voyage fidéle & la description
de [litinéraire, car Hugo, dans son voyage intraffjese livre souvent a des
épanchements. Des lors, le discours songeur eésdeuds réveur y sont beaucoup plus
présents que celui du vécu personnel. Tout remgliéflexions sur le passé a travers
I'observation des ruines, son voyage parvient agrd’avenir, tandis que le présent se
trouve caché dans 'ombre.

Récit hétérogene mélant histoire, Iégende, cont&sip, description, réflexion,
expose, commentaireée Rhinest un récit de voyage aussi digressif que fraggmren
non seulement en raison des lettres successives,amssi a cause de I'enchassement
d'innombrables récits seconds. Aussi en découlaitzi aspect rhapsodique avec la
discontinuité et l'inachévement, I'absence d'ungiéla composition trés libre. Une
multitude de digressions se présentent sous foremeate, Iégende, anecdote et

chroniques. Par conséquent, la fusion de trois geyalistincts, la datation fictive et

333 Chez Hugo le nom de lieu n'a de sens que si'@ssdcie & une histoire, a une légende, & un
épisode et surtout a un personnage lié a un évérniensorique. Dans cette perspectite, Rhinse
rapproche de ltinéraire de Chateaubriand.

34 A titre d’exemple, de cette maniére, “Chaque tder Chillon pourrait raconter de sombres
aventures”. (Hugopp. cit, p. 362) Par contre, dans Voyage en Orientde Nerval, un nouveau
personnage est porteur d’un nouveau récit.

3354 ]; c’est la peinture de tous les pays coupéehaque instant par des échappéesceudoux
pays de fantaisielont parle Montaigne, et ol s’attardent si volergiles songeurs ; c’est cette foule
d’'aventures qui arrivent, non pas au voyageur, aen esprit ; en un mot, c’est tout et ce n'est r

c’est le journal d’'une pensée plus encore que dayage” (« Préface » dRhinde 1842).
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une foule de récits imaginaires intercalés noumptent de considérée Rhincomme

un voyage fictionnel : il semble que le lecteurgsté par le voyageur visionnaire a la
recherche de traces fragmentaires d’histoires eledendes oubliées ou ensevelies.
Fantaisist&® solitaire et silencieux, le voyageur hugolierdéplace sans contact direct
avec la realité locale, sa promenade n’étant ggiépar sa fantaisie, sa curiosité et sa
méditation. En excursion capricieuse et improvisése laisse aller au hasard et son
itinéraire trace une ligne courbe. C’est une eranme déambulation, une flanerie de
songeur. Selon la formule “de la réverie a la pehsi& voyageur hugolien aime a
déambuler a sa guise. Tout compte faét,Rhinparait un “faux récit de voyage” ou un

“faux roman’’,

Les trois récits de voyage que nous venons d’aealgent tous marqués par le
mélange des tons, des sujets, des formes et dessg#s revétent aussi un aspect
rhapsodique avec une composition trés libre. Las auteurs tentent dans leur voyage
une écriture affranchie des contraintes et desesédles trois voyages sont aussi
largement livresques : citation et référence prddent dans Itinéraire, traduction et
allusion I'emportent dans Moyage en Orienet emprunt et réécriture sont tres présents
dansLe Rhin Ces pratiques intertextuelles contribuent en mé&mmgps a éviter la redite
et a resserer 'économie narrative. Chateaubriaadhartine et Hugo, font un travalil

littéraire dans l'écriture du voyage; par l'agememt du récit, la digression, la

33 Etant donné sa maniére de déplacer, le voyagegoliem est proche du voyageur fantaisiste.
“Une fois seul, je me suis mis a marcher devant, whérchant le déme et I'attendant a chaque coin de
rue. Mais je ne connaissais pas cette ville ineabie, 'ombre du soir s’était épaissie dans ces ru
étroites, je n'aime pas demander ma route, eejg assez longtemps au hasathid., p. 72 ; “C’est
la ce fameux trajet de Mayence a Cologne que peesmps ledouristsfont en quatorze heures dans les
longues journées d’été. De cette maniére on adiébsement du Rhin, et rien de plus. Lorsqu’unviteu
est rapide, pour le bien voir il faut le remontenen le descendre. Quant & moi, comme vous sgaez,
fait le trajet de Cologne a Mayence, et j'y ai mismois”.lbid., p. 235.

337 Voir ibid., p. 1236.
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référence et méme la fiction, ils s’attachent Jgag réécrire des voyages antérieurs et a
se démarquer du discours de leurs prédécesseurslistours érudit®® régresse
beaucoup, surtout dans Woyage en Orienttandis que se déploie le discours intime
appuyé sur le regard subjectif. Souvenirs, impoesset pensées personnelles, associés
les uns aux autres, prennent le pas sur le samoyckpédique. De cette maniére, a
I'exactitude et a la sincérité des informationseahiyes, se subsitituent les sensations,
les impressions et les émotions personnelles. @as woyages, qui cultivent
I'introspection, tendent au journal intime. Touisfd’introspection et la méditation s’y
mélent sans encombre au discours politique etrigsi®. De l1tinéraire auRhinla part
autobiographique diminue, en revanche la parti®ofioelle augmente, surtout dalns
Rhin Quant au style, il oscille entre la rhétoriquerganée et le style élaboré a partir
de la réutilisation du journal, des lettres et detes de voyage. Cette étape est celle du
passage du premier jet a I'esquisse littéraire.semme, litinéraire, le Voyage en
Orient etLe Rhinréalisent le voyage littéraire, notamment pardedil stylistique et les

opérations intertextuelles.

338 DansLe Rhin le discours érudit se trouve dans les descriptinhitecturales et archéologiques.
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Chapitre 2. Ecriture du voyage

1. Référence au modeéle littéraire

Les modéles littéraires auxquels Nerval fait réiéeesont pour la plupart des formes
révolues des siecles précédents : mémoires, camigsdettres, portraits, épigraphes,
moralités, odes... A titre d’exemple, Nerval uglisonstamment la forme de la lettre,
trés en vogue au XVfilsiécle, notamment le « roman par lettres », maisbée en
désuétude au XIXsiécle. La lettre ne fait pas seulement officefalene, mais de
personnage-médiatetif dans le roman par lettres, & mesure quelle sermdyen
indispensable de communication entre les persosnaget en permettant de tisser une
intrigue complexe au sein de laquelle se croiseetmultiplicité de voix comme c’est
le cas dansa Nouvelle Héloiset Les Liaisons dangereusds faut noter que la lettre
est la forme de prédilection de Nerval tout au Idegsa carriere. Il s’agit pour I'auteur
d’'un procédé qui lui permet de se confesser inthreent a travers la voix de son
personnage sans pour autant devoir prendre lui-ménparole. C’est la raison pour
laquelle la forme épistolaire que Nerval choisit ea majeure partie un échange
unilatéral & une seule voix. En revanche, la fodiaogiqué*® est également la plus

propice & se justifier publiquement par « la réposis".

339 Sous le titre de [Lettres d’amour], proposé pari€time Bomboir, une lettre transcrite numérotée
9, dit de la lettre : “Qu’elle est bonne et doucdre lettre quand je songe a mes torts mais quésite
polie et mesurée ! Vous étiez bien calme en I'&rtd Ah ! pauvre chére lettre : c’est mon seusdré
d’amour pourtant ! et je suis forcé de me faire hien grande illusion pour trouver en elle un espoi
(I:708)

340 C'est la correspondance bilatérajei est utilisée dansa Nouvelle Héloiseet Les Liaisons
dangereuses

31 par exemple, « A Alexandre Dumas », Nerval répance dernier : “Je vais essayer de vous
expliquer, mon cher Dumas, le phénoméne dont vees parlé plus haut”. (lll : 450)
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Nerval a publié en 1840 des avant-textes du fudlogage en Oriensous le titre
Lettres de voyagd®uisUn Roman a fairgparu danga Sylphidedu 24 ou 25 décembre
1842, est écrit explicitement a la maniére du ropamiettres du XVIfi siécle. Ainsi, le
mot de l'auteut*? figurant en téte et & la fin du texte, pris enrghapar le narrateur
extradiégétique, englobe six lettres comme récitadiégétique dans ce petit roman,
lettres dont I'expéditeur est le chevalier Dubotiig la destinataire, la femme aimée. I
s’agit d'un échange unilatéral a une seule voienbjue le lecteur puisse faire des
suppositions quant aux réponses de la réceptricauze, « la troisieme lettre »h
Roman a fairedéja paru en 1842, réapparait entierement avelgugs variantes au
coeur d’une nouvelle napolitaine intitul@ttavie*®. Cette lettre-confession s'adresse
alors a “celle dont javais cru fuir I'amour fatah m’éloignant de Paris” (Il : 607).e
Roman tragiquesigné L’lllustre Brisacier, publié dahsArtiste en 1844, est aussi une
lettre a une seule voix, adressée a une femmen étede ». Dix ans plus tard, il se
greffe entierement sur la lettre-dédicace « A Afelta Dumas » dankes Filles du
Feu « A Alexandre Dumas », englobdrg Roman tragiquen téte et a la fin par le mot
de l'auteur, forme la structure de I'enchassemi¢min est de méme polwn Roman a
faire et Octavie Un « projet de roman épistolairé*$constitué de dix-sept lettres

transcrites du manuscrit Marsan n’aurait-il pagidésau départ a la publication sous la

342 En téte du récit, I'auteur annonce la possessian gaquet de lettres mis dans une valise par
linterméiaire d’une parente éloignée. A la finauteur donne des informations insuffisantes dass le
lettres concernant la femme aimée, la comtessé Palt indique la circonstance dans laquelle I'une
des lettres fut renvoyée suite a la mort de sairgdatre. Notons que Nerval n'utilise plus, aptés
Roman a fairgla forme du roman par lettres dont la structwgel’enchassement, méme s'il conserve
toujours son intérét pour la forme de la lettre.

343 La premiére publication de ce texte s'intitlf#llusion dansL’Artiste le 6 juillet 1845.

344 Cest l'appellation proposée par Jacques Bony dsors édition dAurélia et autres textes
autobiographiques GF Flammarion, 1990. Par contre, dans la nouvédligion de la Pléiade, t. I,
publiée en 1989, « Lettres d’amour », texte étpati Christine Bomboir, comprennent un ensemble de
lettres du manuscrit Marsan (17 lettres), d’'uneenas net figurant dans la collection Marsan, trois
lettres des mises au net figurant dans la collact&poelberch de Lovenjoul et d'un fragment
appartenant a une bibliothéque privée. Ces lefti@ent connues sous le titrettres a Jenny Colon
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forme d’'un projet plutdét qu’'a I'expédition réellePe plus,Les Faux Saulniersont
dans l'ensemble écrits sous la forme épistolaire,lae nouvelle Angélique est
explicitement constituée de douze letties.Bohéme galantet lesPetits Chateaux de
Bohémes’ouvrent sur une lettre-dédicace adressée a Arstoussaye. De méme,
Lorely débute par une lettre publique « A Jules Janaans laquelle l'article de Janin
est en partie cité et encadré de commentairesadeelr.

De méme que dans les fables de La Fontaine la decpartie est consacrée
exclusivement a la « moralité », le discours augt@’ajoute parfois a la suite de la
narration sous le titre de « moralité », une fom@elue, dande Monstre veret Les
Nuits d'octobre sous le titre de «réflexions » ou « commentairgansLes Faux
Saulniers sous le titre de « conclusiof*»dans [Histoire de I'abbé de Bucquofpans
Sylvie la moralité ou la fausse fin est au « Dernieillieiy»3C.

DansSylvie comme danke Roman a fair&’, I'auteur fait référence Ba Nouvelle
Héloisede Rousseau, roman d’amour par lefffed es Promenades et Souveniost
visiblement pour modélees Réveries du promeneur solitadte RoussealAurélia se
reporte explicitement, &emorabilia de Swedenborgl’Ane d’or d’Apulée etlLa
Divine Comédiade Dante. La référence ostentatoire a des motigsires n’est-elle
pas pour Nerval une maniére d’authentificational®tme utilisée ?

Non seulement notre auteur a constamment recoursnadeéles littéraires, mais de

plus il ne cesse de faire référence massivemantegttionnellement a d’autres auteurs

34> e dernier chapitre dea Main enchantéeg’intitule également « conclusion ».

3% La nouvelle ne se termine pas la, parce que, tosjsous le titre dSylvie « Chansons et
légendes du Valois » suivent juste aprés « Souvetur Valois ». Sur le plan du contenu, « Dernier
feuillet » relance circulairement I'histoire versllenne absente, et finit ainsi : “Elle partit d’'grand
éclat de rire en disant: « Quelle idée ! » Pumnme se le reprochant, elle reprit en soupirant :
« Pauvre Adrienne ! elle est morte au couvent det&& ", vers 1832. »". (Il : 569)

347 «Ces lettres n'ont de particulier que le cachatrdtemps ol Saint-Preux et Werther enivraient
les &mes de leurs sombres aspirations”. (I : 692)

38 «Indifférente aux souvenirs du philosophe geneyelle cherchait ca et |a les fraises parfumées,

et moi, je lui parlais dea Nouvelle Héloisedont je récitais par coeur quelques passageb:"348)

124



et a d’autres textes, emprunte, réutilise, réécpartir de divers intertextes sous forme
de citation, de plagiat, d’allusion et de référerR@&mi ces pratiques de l'intertextualite,
la référence parait surabondante dans le récitaheny ou nombre d’occurences de
noms d’auteur et de titres d’oeuvre est excessiindsa biographie anticipée, Jules
Janin dit que Nerval est un auteur “braconnierlasiterres d’autrui” (lll : 7), et “il se
passionne pour les livres d’autrui bien plus quermes propres livres” (Il : 8%. De
plus, Nerval cite et emprunte fréquemment ses peofextes antérieurs. Bref, on est
tenté de dire que le texte nervalien se constraihsddes creusets intertextuels
regorgeant de réécritures et de bricolages. Leragpéde ces pratiques intertextuelles
n'est pas difficile, puisque l'auteur laisse gét@maent des indices visibles et des
références des intertextes — a défaut desqualsgit de pillage ou d’appropriation du
texte d’autrui.

Par exemple, dankes Faux SaulniersNerval reprend quasiment l@onfession
d’Angélique, manuscrits découverts aux Archivesomales, les récrit et recompose a
sa maniere en y faisant « coupures et suppressj@tdinalement les intégre dabhss
Faux Saulniers La nouvelleAngéliqueen dérive, sous une forme condensée, sans
I'« Histoire de I'abbé de Bucquoy®¥°. Et cette derniére n’est qu'une sorte de
compilation de divers intertextes, en particulier dhapitre « L’Enfer des vivants »
formé par amalgame, redistribution, arrangement Ldaquisition francaise de
Constantin de Renneville (Amsterdam et Leyde, 1424/l.). Ce récit, prélevé, entre a
nouveau, sous le titddistoire de I'abbé de BucqupgansLes llluminésun recueil de
biographies de six personnages excentriques du® Xl XVIII® siécle, marqués
majoritairement par le délire : Raoul Spifame, Balde Bucquoy, Restif de la Bretonne,

Jacques Cazotte, Cagliostro et Quintus Aucler.

349 Cité en partie par Nerval de I'article de Julesidalu £ mars 1841 dans liournal des Débats

30 Nerval renvoie & la fin de la nouvelldistoire de I'abbé de Bucquaguxllluminés: “On peut
lire I'histoire de I'abbé de Bucquoi dans mon livrgitulé : Les Illuminés(Paris, Victor Lecou)”. (llI :
536)
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Ainsi, le texte nervalien est une vraie « mosaidgeitations » ; dés lors, il peut étre
lu comme diverses strates de mémoire. On peutait& force d’emprunter nombre
d'intertexte$™ et de se les approprier, Nerval parvient finalengefaconner un texte
tout a fait nouveau. Car la référence nervalienngnanodele n’est pas une simple
imitation ou ni un plagiat stérile ; au contraiedle tend vers l'invention d’'une nouvelle
forme originale. L'insertion de récits digresssdans le récit primaire sous forme
d’anecdotes, de légendes, de contes, s’effectusageure partie par la compilation, le
plagiat, la réécriture. Chez Nerval, la manierdaile® oeuvre est similaire aux pratiques
de bricolage ou de recomposition au sens métaplorady terme, c’est-a-dire du
recyclage ou de la réutilisation d’'un fragment dund partie du texte d’autrui ou de
soi-méme. Sur le plan du récit, I'hétérogénéitdrdgmentaire et le mélange des genres
sont les caractéristiques les plus saillants dauloe nervalienne. S’y mélent sans heurt
la prose et le vers, la nouvelle, le conte, lerpdrtla piece de théatre... Par conséquent,
de fréquentes et massives utilisations d'intertexteéritent a I'évidence d’étre
remarquées. Analyser le récit nervalien & travengécriturd? et la recomposition en
est une approche pertinente. Copier, n'est-ce pfs uhe fagcon de créer comme a la
Bouvard et Pécuchet? Répéter et s’approprier estprocédé fondamental de
l'intertextualité. Il s’agit de reprendre et redimeelque chose du texte origine dans le
texte d’'accueil en lui faisant prendre un nouveanssdu fait de son insertion en un

autre contexte.

%1 Lintertexte correspond a I'hypotexte chez GérdBgnette et au modéle & la critique
traditionnelle.

%2 Anne Claire Gignoux propose le terme de « réagiturdéfinie par la répétition avec variation
danslnitiation a l'intertextualité(Ellipses, 2005) pour expliquer le rapport intgtteel par la référence
a d'autres textes. Elle classifie trois réécriturées réécriture intertextuelle, la réécriture atextuelle
et la réécriture macrotextuelle. La réécriture rgextuelle signifie la répétition a I'intérieur didivre
a l'autre dans I'ensemble des textes d'un autewactotexte). Par contre, la réécriture intratextuell
désigne la référence faite a I'intérieur d’'un méimee, apparait comme un refrain ou un leitmotiv.
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L’oeuvre nervalienne est un lieu ou se croisentsetmélent divers intertextes.
Comme Diderot, champion aux jeux de toutes lesques intertextuelles, Nerval, lui
aussi, champion en réutilisation et recompositim peut pas écrire sans recourir aux
intertextes et aux macrotextes. Ce qui nous irgérgmrticulierement concernant le
texte nervalien, ce sont les opérations de traasftion et d'intégration des divers
intertextes en un ensemble constituant un nouveate tpar la réécriture ou la

recomposition. A travers ces procedeés intertextugésval parvient finalement a un

nouveau récit.

2. Intertextualité et écriture instable
1) Définition, concept et problématique

Définie par Julia Kristeva a la fin des années 1966 pleine époque du
structuralisme, l'intertextualité s'impose surtées années soixante-dix et quatre-vingts
comme un discours majeurs dans la critique littérahpparue en 1967 dans un article
consacré & Mikhail Bakhtine intitulé « Bakhtine,n®t, le dialogue et le romar®
(Critiqgue n° 239), lintertextualité dérive directement du aldgisme » de Bakhtine,
défini au début du XXsiécle, mais présenté en France entre les an9é€set 1970,
par Julia Kristeva et Tzvetan Todorov. Le « diadoge » de Bakhtine est défini par les
liens établis entre le texte et son contexte drpidatl’échange verbal entre les locuteurs
(la polyphonie des voix de I'auteur, du narrateuttess personnages), c’est-a-dire “la co-
présence de plusieurs énonciateurs et de plusteorsés dans un méme texté”

Toutefois, les définitions de lintertextualité $amultiples, donc assez divergentes
selon les approches des divers théoriciens. A aedégjintertextualité est un concept
instable et en mouvement. D’ou un nombre vertiginde néologismes dérivés du

termetexteau fil de I'évolution de I'étude de l'intertextutd : intertexte, avant-texte,

353 Cet article est repris deux ans plus tard damedeeilSéméiotikgSeuil, 1969).
%4 Anne Claire Gignouxinitiation a l'intertextualité Ellipses, 2005, p. 12.
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intratextualité, macrotextualité, hypertextualiténtratextuel / extratextuef® |
intertextualité générale / intertextualité restreirf, texte origine (texte cité) / texte
d'accueil (texte citantf’, autotextualitq®®.. Puisque l'intertextualité est avant tout la
théorie du texte.

Les pratiques intertextuelles apparaissent sous foleses variées : la citation,
I'emprunt (ou le plagiat), le pastiche, la parodeeréécriture, le bricolage... Elles sont
fondées soit sur l'interaction entre le texte elesaure, soit sur la mise en relation avec
d’autres textes. On définit l'intertextualité a flade deux sortes de focalisations : soit
par le phénoméne d’écriture, soit par I'effet detlee. La notion d’intertextualité se
démarque surtout par la prise en compte de la dimerde I'histoire ou I'histoire
littéraire, a 'opposé du structuralisme fermé diénsmanence et la cloture textuelle.

Julia Kristeva, dans son article « Problémes dstiacturation du texte », définit
l'intertextualité comme “une permutation de textese inter-textualité : dans I'espace
d'un texte plusieurs énoncés pris a d'autres teseescroisent et se neutralisent”
(Théorie d’ensembleSeuil, 1968, p. 299). Elle la redéfinit par latswen recentrant le
concept sur le texte et en visant a écarter ld sigjdécriture : “Tout texte se construit
comme mosaique de citations, tout texte est absorgt transforamtion d’'un autre
texte” (Sémeiotike Seuil, 1969, p. 146). Ainsi, aucun texte ne p&we indépendant
d’'autres textes, tout texte est fondamentalemetdrtextuel. Cette définition de

I'intertextualité est plutdt extensive.

35 Tzvetan Todorov classe le régime intratextuel eerdgime extratextuel dar8ymbolisme et
interprétation(Seuil, 1978).

%6 Jean Ricardou utilise ces termes ddtwur une théorie du nouveau romdBeuil, 1972).
L'intertextualité générale désigne des rapportsreeries textes d'auteurs différents, tandis que
I'intertextualité restreinte, des rapports entretiextes du méme auteur.

%7 Les termes proposés par Antoine Compagnon Har8econde Main

38 C'est le terme de Raymonde Debray-Genette quifigiies transformations d’un état textuel a
I'autre, et notamment les corrections” dans saguré génétique.
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Dans la méme lignée, Roland Barthes définit métaghement le texte comme
“tissu et toile d’arignée” en focalisant son intésér I'effet de la lecturelLe Plaisir du
texte Seuil, 1973, p. 85), tandis que I'intertextuatitéeez Kristeva porte essentiellement
sur la production littéraire. Pour Barthes, l'inéxtualité est une condition inhérente a
tout texte. Mais, dans la mesure ou la chronolaggstompe et l'auteur s’efface, la
lecture intertextuelle de Barthes est susceptildgalune interprétation completement
subjective et aléatoire suivant les compétancdsirelies et littéraires du lecteur, parce
que Barthes ne respecte pas la chronologie ddestlae intertextuelle.

Michel Riffaterre, de son coté, délimite l'intertaalité a I'étude des intertextes
littéraires et la tient pour une spécificité destds littéraires portant des traces
d’intertextes indélébiles. Comme Barthes, Riffaeprend lui aussi lintertextualité
comme un concept pour la réception, c'est-a-dire nauveau mode de lecture
permettant des renversements de la chronolog@efihit I'intertextualité comme “la
perception, par le lecteur, de rapports entre @u@ et d’autres, qui I'ont précédée ou
suivie. Ces autres oeuvres constituent lintertedée la premiere”. (« La trace de
lintertexte » La Penséa’ 215, octobre 1980, p. &5 Il s’agit d’une interaction entre
I'écriture et la lecture. Dans son article « L'iriexte inconnu », l'intertexte est défini
par “'ensemble des textes que I'on peut rapprocteecelui que I'on a sous les yeux,
'ensemble des textes que l'on retrouve dans saaména la lecture d’'un passage
donné™®. Dés lors, l'intertextualité dépend largement desnpétances du lecteur
comme dans la définition de Barthes. Liant I'intgtualité a la littérarité, Riffaterre met
I'accent sur la « trace de lintertexte indélébilissée dans le texte.

En revanche, Gérard Genette, dapsPalimpsestesemploie un terme plus global
que celui d'intertextualité proposé par BartheKmsteva, et il définit la transtextualité

ou la transcendance textuelle “tout ce qui met t@xte) en relation, manifeste ou

39 Cité par Anne Claire Gignoulqitiation & I'intertextualité p. 40.
30 | pid.
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secréte, avec d’autres text&d” Il distingue les cing types de relations transtekes :
intertextualité, paratextualité, métatextualité&hitextualité et hypertextualité. Dans une
approche plus restrictive que celles de Kristevathis et Riffaterre, Genette définit
l'intertextualité comme “une relation de coprésemcdre deux ou plusieurs textes,
c'est-a-dire [...] la présence effective d’un textens un autré®? Il énumere trois
pratiques traditionnelles de I'intertextualité : ddatior?™, le plagiat et I'allusion. La
citation est la forme “la plus explicite et la plus littkra le plagiat, “une forme moins
explicite et moins canonique” et “un emprunt norcldeg, mais encore littéral” et
I'allusion, “un énoncé dont la pleine intelligence suppos@deception d’'un rapport
entre lui et un autre auquel renvoie nécessaireretiet ou telle de ses inflexions,
autrement non recevabf&®. Dans la derniére pratique implicite et parfoipdtnétique,
une importance particuliere est accordée au réleataur.

Suivons sa définition taxinomique des autres typasstextuels. Genette définit la
paratextualité comme “la relation, généralementnmaxplicite et plus distante, que,
dans I'ensemble formé par une oeuvre littérairdekte proprement dit entretient avec
ce que l'on ne peut guére nommer que pamatexte: titre, sous-titre, intertitres ;
préfaces, postfaces, avertissements, avant-prope&.; notes marginales,
infrapaginales, terminales ; épigraphes ; illugtret ; priere d’insérer, bande, jaquette,
et bien d’autres types de signaux accessoiresgagoes ou allographes3®® Il ajoute

a cette liste « avant-textes », brouillons, esgsigt projets divers. Ces derniers aspects

31 Gérard GenettdRalimpsestesSeuil, coll. “Points Essais”, 1992, p. 7.

%2 Ipid., p. 8.

33 Antoine Compagnon, dansa Seconde Main ou le travail de la citati¢Beuil, 1979), définit la
citation comme “répétition d’une unité de discodens un autre discours”, opére une réécriture du
travail de toute écriture littéraire. Il comparesdelations intertextuelles au bricolage en ce sgresla
citation est une récupération ou recyclage d'unémat hétérogene emprunté dans un texte d'accueil.
Or, dans le sens que nous donnons a lintertexéjala notion de bricolage est un concept trés
pertinent de la modernité laquelle se caractérmsdapfragmentation et I'hétérogénéité.

34 Gérard Genettap. cit, p. 43.

3 1pid., p. 10.
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forment le principal objet d’étude dans la critiquenétique née dans les années 1970.
L’architextualité est le type “le plus abstraitl@tplus implicite” et “une relation tout a
fait muette, que n’articule, au plus, qu’une memparatextuelle (titulaire, comme dans
Poésies, Essais, [...] ou, le plus souvent, infraitel : I'indication Roman, Reécits,
Poemes, etc., qui accompagne le titre sur la ctuedr de pure appartenance
taxinomique®®. Il s’agit de “'appartenance du texte & un gedreles codes littéraires
qui déterminent I'horizon d'attente du lectelif” La métatextualité, selon Genette, est
“la relation, on dit plus couramment de « commeatai qui unit un texte a un autre
texte dont il parle, sans nécessairement le deéergnvoquer), voire, a la limite, sans le

1368

nommer=®. Et “c’est, par excellence, la relatiocritique’ 3°

. Genette définit

I hypertextualitéle principal objet de son étude, par “toute fefatnissant un texte B
(que jappellerahypertextg a un texte antérieur A (que j'appellerai, bien sypotexte
sur lequel il se greffe d’une maniére qui n’est pale du commentaird®. Et il la
qualifie en ayant recours a la notion plus généialétexte au second degré” ou “texte
dérivé d'un autre texte préexistant”. La parodie, pastiche, la traduction, la
transposition, le bricolage en relévent. Quoi g&il soit, I'hypertextualité est un
élément inhérent a la production du texte. “Toat édactionnel fonctionne comme un
hypertexte par rapport au précédent et comme uotbye par rapport au suivant. De
la premiére esquisse a la derniere correctionetege d'un texte est une affaire d’auto-

é37 1

hypertextualité®’~. Genette classifie “differents phénomenes hypartdg en articulant

deux critéres, la nature de la relation (imitattantransformation de I’hypotexte) et son

38 |pid., p. 12.

%7 Nathalie Limat-Letellier, « Historique du conceghintertextualité », Intertextualité Annales
littéraires de I'Université de Franche-Comt@687, 1998, p. 37.

38 Gérard Genettap. cit, p. 11.

%9 Ipid.

370 Ipid., p. 13.

371 bid., p. 551.
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régime (ludique, satirique, sérieuX}®. Il faut noter toutefois que les cing types de
realtions transtextuelles ne sont pas étanchess plaidt poreux entre eux. Chez
Genette, la relation entre le texte et l'intertebeéenporte sur I'objet « intertexte ». Bien
qu'il clarifie systématiquement les phénomeénesriaiguels sur le plan terminologique,

ses termes ne sont acceptés que partiellemerggpautres critiques.

Si lintertextualité proposée par Julia Kristevamide une notion moderne, les
pratiques intertextuelles remontent aussi loin deigine de [I'écriture. Ainsi,
l'intertextualité apparait en partie liée a la naotide « sources » ou « influences », a la
quéte de filiation dans la critique traditionnetiemme le travail philologique. Centrée
sur l'influence des textes antérieurs sur un teldelecture, I'étude des sources est
pratiquée depuis I'antiquité et considérée commeutih d’aide a la compréhension des
textes. Par conséquent, I'accent est mis plutéiesmnodele que sur la production du
texte. Dans cette perspective, la notion de I'ietdualité comme « trace », « greffe »,
« transposition », semble se substituer a celle«d®urces » et d'«influences ».
Cependant, l'intertextualité n’est pas une simplassitution de la quéte des « sources »
ou une servile imitation du modéle, mais “un nowvemode de lecture et
d'interprétation’® li¢ finalement a I'acte d'inventer. Compte tenu kgstoricité,
c'est-a-dire la dimension diachronique, la notioe tintertextualité dépasse le
structuralisme, qui est fermé a I'étude synchroeide la littérarité immanente au texte

littéraire.

Il est indéniable que tout texte est nécessairemnsentrelation avec des textes
antérieurs et en conserve inéluctablement certaiaess tant sur le plan formel que sur

le plan sémantique. En ce sens, le récit de voyagmit un bon exemple de texte

372 Nathalie Piégay-Grosntroduction & I'Intertextualitép. 14.
3% |bid., p. 1.
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intertextuel. Julia Kristeva dit que tout texte essentiellement un intertexte : “s’il est
intertextuel, ce n'est pas parce qu’il contient ddéments empruntés, imités ou
déformés, mais parce que I'écriture qui le prodpibcéde par redistribution,
déconstruction, dissémination des textes antéti#irEt cependant, si I'on considére
que “tout est intertexte, on risque fort de priVartertextualité de sa spécificité et de
faire perdre & la notion toute efficacit€’ Il faut faire valoir les caractéristiques et les
limites de lintertexte pour échapper a I'ambiguii® sa définition, et donc poser des
questions telles que : Quels sont les criteresidrtexte ? Sous quelle forme peut
figurer l'intertexte ? Quels sont les indices datértexte ? Le travail essentiel dans la
lecture de I'intertextualité consiste a repérentdrpréter l'intertexte. Comme Tiphaine
Samoyault le remarque bien, la notion de l'inteidekté évolue paradoxalement et en
méme temps dans deux directions. D’'une part, elldéveloppe vers la restriction du
champ d’étude, d’autre part, elle se dirige verassouplissement de son usage et donc
sa définition se fait plus extensiveé

Force est de reconnaitre la complexité et I'amlbégdé I'intertextualité, eu égard a
ses différentes définitions citées plus haut. Tammpte fait, il vaut mieux appliquer la
notion de l'intertextualité de facon souple au laki I'interpréter strictement, donc la
considérer comme “une pratique du systeme et duuléiplicité des textes” ou “les
mouvements et les opérations de la littératureetation’’. En somme, cette notion
doit étre définie par une lecture du systeme etadeultiplicité des textes mis en
relation avec labibliotheque Cette derniere image représente bien le phénoméne

I'intertextualité.

374 Cité par Nathalie Piégay-Grasp. cit, p. 12.

375 |bid., p. 2.

378 voir Tiphaine Samoyault,'Intertextualité, mémoire de la littératuréArmand Colin, 2005, p.
27.

377 Op. cit, p. 30.
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Les pratigues de [lintertextualité apparaissentsséorme de citation, emprunt,
allusion, référence, traduction, parodie, pastichEoutes ces formes tiennent a une

LIT94

maniére d™“écrire un texte en se référant a uneteamtérieur®® selon les deux
principes que sont la coprésence et la dérivatiancitation, le plagiat, I'allusion, la
référence, la traduction relevent de la copréseaioes que la parodie et le pastiche font
de la dérivation. Annick Bouillaguet définit 'emprt par la combinaison des deux
criteres, le «littéral » et '« explicite », daharticle « Une typologie de I'emprunt »
(Poétique n° 80, 1979). Ainsi la citation est un emprunt ligiéet explicite et le plagiat
un emprunt littéral et non explicite. La référemse un emprunt non littéral et explicite,
et I'allusion, un emprunt non littéral et non exfk.

Bien qu'elles soient différentes et nombreuses, foemes intertextuelles sont
effectivement fondées sur les deux axes que damtdtion et la transformation. Méme
si l'intertextualité prend appui sur les texteséaieiurs, elle permet de renouveller et
relancer constamment les oeuvres anciennes paderes opérations. Pour Kristeva,
l'intertextualité signifie “un processus indéfiniune dynamique textuel”, “la

transposition d'un ou plusieurs systémes de sigmesin autre®

° Lintertextualité
définie par Kristeva implique une conception dutéexomme production, dans la
mesure ou, pour elle, le texte est toujours inaghevson sens indécis et ambigu, a
I'opposé de I'oeuvre achevée et sa significati@nbixée.

La pratique de l'intertextualité tient non seulein@run mode d’écriture mais aussi a
un effet de lecture comme acte combiné d’écriturdeeclecture. La problématique se
déplace naturellement vers la question de savoimoent interpréter I'intertextualité.

En ce sens, le rbéle du lecteur est important, pgree la lecture de l'intertexte lui

demande “une participation active & I'élaborationsens®®. L'intertextualité n'est pas

378 Nathalie Piégay-Grosp. cit, p. 3.
379 Cité par Nathalie Piégay-Grasp. cit, p. 11.
380 Nathalie Piégay-Grosp. cit, p. 4.
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ni une simple imitation ni une pure reproductionaisnune transposition, plus
précisément, la transposition d’'un ou plusieursésyes de signes en un autre. En outre,
la lecture de Tlintertextualité est subjective, reoialéatoire, puisqu’elle dépend
essentiellement des compétances du lecteur, damgdare ou lintertextualité est un
effet de lecture fondé sur la mémoire.

Enfin, les différents procédés de I'écriture int&ttielle aboutissent a l'invention
d’'une oeuvre. Dans un premier temps, se produiaeBpétition, le rappel, la réécriture
des modeles pris dans la bibliotheque. Ensuit@t Vievention d’'un nouveau texte par
la transformation des intertextes. Parmi les diffiées images de lintertextualité, la
mosaique, la seconde main, la ménibirde palimpseste, la bibliothéque, le collage, le
bricolag€®..., ce dernier est un concept étroitement lié antalernité de I'écriture,
mélangeant d’abord des éléments hétérogenes dratpaents discontinus, puis les
transformant d'une maniere imprévue en un texteveau doté d'un sens nouveau,
créant en fin de compte une nouvelle forme ayast rif@rite spécifique de relancer
constamment les oeuvres anciennes dans un nouireait de sens®3 Au-dela de la

critique traditionnelle au titre des sources et ohdsiences, héritée de la philologie,

¥l Nathalie Piégay-Gros tient la mémoire pour “le iteéle moteur de lidentification de
I'intertexte.”(Introduction a l'intertextualité p. 97) De méme, Tiphaine Samoyault, “I'intertealfté ne
date pas ; elle ne dispose pas le passé de Iafitté selon I'ordre successif d’une histoire nizien
comme une meémoire. Cette réactualisation mémorietierespond assez bien a ce dont traite
I'esthétique de la réception sous la notion destoiu des horizons » : dans la lecture, le tempsgha
de nature et devient a proprememnt parler trarmiggte.” (Tiphaine Samoyault,’Intertextualité,
mémoire de la littératureArmand Colin, 2005, p. 71-72) Comme Barthes éfaRirre, Samoyault ne
tient pas compte de la chronologie en centrantdftextualité sur “un nouveau mode de lecture qiii f
éclater la linéarité du textefb(d., p. 68). Chez elle, I'intertextualité est “une gagption transhistorique
de la relation production-réceptionibid., p. 112).

32 «C'est pourquoi la notion de bricolage (mise enidéwce par Claude Levi-Strauss pour
caractériser le fonctionnement de la pensée myghigar association de termes hétéroclites et par
analogie) semble bien convenir a ces opérationsredylage de matériaux, de collage et de
combinatoire”. Tiphaine Samoyaudip. cit, p. 49.

383 Gérard GenettdRalimpsestep. cit, p. 453.
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l'intertextualité est en rapport avec la notion mhe@dernité comme acte combiné

d’écriture et de lecture, ce a quoi correspond l@erotion de « bricolage ».

2) Ecriture instable : variations des titres chez Mrval

Sur le plan de la génétique textuelle, I'instadilite I'écriture nervalienne apparait
explicitement dans les fluctuations des titresedéets. Nerval publie a plusieurs reprises
le méme texte avec quelques modifications ou veegren lI'occurence il en change
simplement le titr®*. Considérons les deux chapitres sur Baden-Badea,Maison de
conversation » et « Lichtenthal » ; ils sont publéd total quatre fois de la premiere
parution a la version définitive dahesrely (Giraud et Dagneau, 1852) avec quelques
variantes®. Ils sont publiés en feuilleton pour la premiémsfen 1838 danse
Messager intitulés respectivement, « Lettre de voyage.eBacdkt « Lichtenthal ». Puis
ils sont regroupés dans « Allemagne du Nord. —sParfrrancfort. / « I. Les Eaux de
Baden-Baden », en 1840 ddres Pressela troisieme version parait dans « Sensations
d’'un voyageur enthousiaste », en 1846, ddAstiste-Revue de PariOn notera que la
deuxieme version est empruntée au chapitre « BBdeen » dExcursions sur les
bords du Rhin{1841) de Dumas.

Si on examine les variations du titre, on constpte le texte nervalien entretient au
sein d’'une seule oeuvre une riche relation paratdet— terme de Geérard Genette.

Le Roi de Bicétrg¢1852), paru pour la derniére fois ddres Illluminés fut d’abord
publié sous le titrdiographie singuliere de Raoul Spifame, seignewr @eangesen
1839 dand.a Presseensuite en 1845 sous le titte Meilleur Roi de Francelans la
Revue pittoresqud.e Roman tragiquepublié dand.’Artiste en 1844, est réintroduit

dans la lettre-préface « A Alexandre Dumas » Bées du Feuen 1854. Il est

34 Nous analyserons plus tard le changement de dié= poémes dans la section consacrée a
I’évolution des « Odelettes ».
3> A propos des variantes, voir Il : 978-987.
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considéré comme une suite Boman comiquee Scarroft°, publié en deux parties en
1651 et en 1657. LeRetits Chateaux de Bohémaatretiennent un lien paratextuel avec
I’ Histoire du roi de Bohéme et de ses sept chatdaukharles Nodier. De mémiegs
Nuits d’octobre avecLes Nuits de Paride Restif de la Bretonne, publiées entre 1783 et
1793.

Le cinquiéme chapitre déduits d’octobres’intitule aussi en modulation « Les Nuits
de Londres », qui est également le suivant et telgat du chapitre chapitre « Ill. La
Nuit de Montmartre ». C’est ainsi qu’intervient useccession de liens paratextuels
dans lesNuits d’octobre Ici a lieu, sur le plan du titre, une interactiotertextuelle de
forme parodique. Qui plus est, ce texte est sugehdiintertextes en raison de renvois
incessants a la référence afin dassurer l'autbé@ti d’'une écriture realiste.
D’excessives références, citations, allusions e de faire se disperser le sens par
une construction d'épisodes juxtaposés non pasaémeh A la suite des “excés d’un
réalisme trop absolu” (lll : 351), le narrateur pant a étre accusé triplement d’étre
“fantaisiste ! réaliste !! essayiste !!!” (11l : 84 dans le tribunal du réve.

La Main enchantéeconte fantastique inclus pour la derniére foigsd@ontes et
facétiesen 1852, fut publiée auparavent a trois repriges gue deux autres contes
Monstre vertet La Reine des poissan€e conte parut pour la premiere fois en
septembre 1832 dahe Cabinet de lectursous le titrdea Main de gloire et, en aodt
1838 dand.e Messagersous le titrdJne Cause célebre du Parlement de Paris, 1617
et en juillet 1844 dans IRevue pittoresqusous le titreLa Main de gloire Un autre
conte,Le Monstre ver{Contes et facétiesl852), fut intituléLe Diable vertdans ses
trois publications de 1849Corilla, une piéce de théatre, incluse dans Redits

Chateaux de Bohénansi que dankes Filles du Feufut titrée auparavarites Deux

38 « A Alexandre Dumas » : “voici le premier chapjtgai semble faire suite @&oman comiquede
Scarron...[...]". (Ill : 451)
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Rendez-vougen 1839 danta Pressepuis en 1844 danka Revue pittoresqueDe
méme, I'héroine Corilla se prénommait Mercédes tsdeux premieres publications.
La partie centrale @ctavie la quatrieme nouvelle debilles du Feuy récit
autobiographique écrit sous forme de lettre, fuilige auparavent dansArtiste le 6
juillet 1845 sous le titré’lllusion. Isis, la cinquieme nouvelle déslles du Fey connut
deux publications antérieures avant de s’intégeersde recueil en 1854. Elle parut
d’abord dand.a Phalange(novembre-décembre 1845) sous le titre « Le Terdjidés.
Souvenir de Pompéi », puis ddrsartiste-Revue de Parides 27 juin et 4 juillet 1847)
sous le titre « Iséum. Souvenir de Pompéi ». L'étioh de ce texte ne se trouve pas
seulement dans la modification du titre, mais adass le raccourcissement aboutissant
a la version définitiv€’. Le Voyage en Orientainsi quelLorely, est beaucoup plus
complexe que les autres textes. Ses avant-textgsubliés en fragments sous divers
titres®® avant d'étre rassemblés en un ensemble de deuwxmesl en 1851 chez
Charpentier. Par d’exemple, la premiere moitié’dénttroduction » fut publiée 1840 a
1841 sous le titre deettres de voyagdansLa Presselettre sur ViennalansL’Artiste

etLes Amours de Vienmans laRevue de Paris

De méme, certains prénoms évoluent au fil des sexp&lphine dand.es Faux

Saulniersdevient Adrienne danSylvieet Célénie dan®romenades et Souverity

37 Concerant I'emprunt nervalien & l'article « Digst¥esper » (dans I'almanad¥linerva, 1809)
de Carl Auguste Béttiger, voir la « notice d'Isispar Michel Brix, Il : 1248-1249. La premiére
version « Le Temple d’Isis » est constituée de sbppitres dd.a Phalangedont quatre relevent de
'emprunt a la traduction de l'article ci-dessusa ldeuxieme version de’Artiste « Iséum » est
raccourcie en raison de I'élimination de quelquassages empruntés. Et la version définitivisisgl’
constituée de quatre chapitres subit encore unetiét en fonction de I'élagage de ce qui appatizen
la traduction.

388 \/oir Gabrielle MalandainNerval ou I'incendie du théatrdosé Corti, 1986, p. 54-55.

39 Au chapitre « VI. Héloise », les prénoms des jsuiilies Sylvie et Adrienne sont mentionnés
avant I'apparition de Célénie a la fin du chapit&/1l. Voyage au Nord » : “Héloise est mariée
aujourd’hui ; Fanchette, Sylvie et Adrienne sofdraais perdues pour moi [...]" (Ill : 685).
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Aurélie, actrice dan$Sylvie est Aurélia, chanteuse daAsirélia. Petite paysanne et
compagne de I'enfance du je-narrateur, Sylvie cbathg statut, elle est tour a tour
denteliere, puis gantiere et finalement patissi€gdénie, petite paysanne, se transforme
dans le réve en une nymphe des eaux. Tout a laldaiséme et déja une autre, unique
et multiple. La répétition en modulation, la resbéance est la source de [l'illusion ou
du délire chez Nerval.

L’impossibilité de fixer le réel tel quel provogledissémination et I'instabilité dans
I'écriture, voire le désarroi et le malaise danspgychique. Fabio, poete, soupirant
platonique de Corilla, est quasiment en proie dolee avant la révélation fianle

démélant la ressemblance de la comédienne etltritpuetiere.

Les variations de titre ne sont pas indifférentesreode de publication, qui est le
feuilleton pour les avant-textes dMoyage en OrientLorely, Les Faux Saulniersetc.
De maniére générale, des fragments parus en teuilont rassemblés plus tard en
volume sous une version intégrale. Ceux lBasx Saulniersie I'ont pas été du vivant
de l'auteur. Les fluctuations du titre paraissent des indices de linstabilité de
I'écriture nervalienne. Son texte n’est ni figéctos, mais constamment en mouvement
sur le plan de la relation intertextuelle. ChezJdérl’élaboration d’'une ceuvre est un
long acheminement a travers la recomposition en eunsemble des fragments
antérieurement publiés. Une dizaine d’années slénbudle la premiére publication en
feuilleton a la publication en volume pourV®yage en Orientet quatorze ans pour

Lorely.

Toute écriture du voyage porte inévitablementiases de ses voyages précédents de
I'auteur, chez Nerval comme chez Chateaubriands fiauons déja releve plus haut. Le
récit de voyage, plus qu’aucun autre genre, emtretdes son origne une relation

intertextuelle avec les textes préexistants. lpesticulierement dépendant des récits de
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voyage antérieurs et s’en alimente directementrehugnt dit, “le récit de voyage, en
effet, ne fait jamais que dire ce qui existe avantll redit la réalité, dont il est le
compte-rendu, il reprend des récits qui ont déjritées pays visités, et il répete, a
I'intérieur de ses propres pages, les mémes paysides mémes scenes, des lors que
le réel les rejoue aussP’. Basée sur la reprise et la redite des textesrients,
I'écriture du voyage, par définition référentielles’apparente aux pratiques
intertextuelles du collage et du bricolage. De, fltcitation, la référence, le plagiat,
I'allusion sont des pratiques habituelles dangtit de voyage nervalien.

Notre intérét pour l'intertextualité portera surrecomposition ou la transformation
du texte a partir de 'emprunt explicte ou impkcit’intertextes. Pour suivre le
cheminement de construction du texte, il nous ewlispensable d’examiner
I'intertextualité dans les récits nervaliens, aaal/évolution du texte ou le processus
de l'invention.

Cependant, nous n’allons pas nous contenter d@&tuitertextualité a l'intérieur
des récits de voyage nervaliens. En effet, commeditlé&Sarga Moussa, “le récit de
voyage littéraire ne devrait pas étre étudié umugre comme une série de sous-genres
isolés les uns des autres [...], mais comme unn@risede textes permettant d’établir
des passerelles et des réseaux entre différerase=s3* et différentes périodes. Nous
nous référerons parfois, en tant que modéles, aakjges récits de voyage publiés par
des écrivains reconnus dans la premiére moitié IXf Xiecle ayant un lien intertextuel

avec le voyage nervalien.

39 |sabelle Daunaid,’Art de la mesurePresses Universitaires de Vincennes, 1996, p. 17.
%1 sarga Moussa, « Llouveau voyage en Oriede Lamartine »,.e Second Voyage ou le déja-vu
Klincksieck, 1996, p. 75.
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3. Récit de voyage et autobiographie
1) Le pacte autobiographique

Peut-on lire comme une autobiographie les récitvatiens écrits a la premiere
personne, tels qu€oyage en OrientLes Faux Saulnierd orely, Petits Chateaux de
Bohéme Les Nuits d’octobre Sylvie Octavie Pandorg Promenades et Souvenirs
Aurélia ? Ces textes, publiés pour la plupart entre 1851885, “mettent en scene un
héros anonyme qui dit “je” et qui rapporte des smirg dont la plus grande partie
correspond & ce que nous pouvons savoir de Géemlihie®? Certes, il existe une
ressemblance entre le « je »-narrateur-personnd@eieur Gérard de Nerval dans ces
textes. Toutefois, le récit autobiographique neevahe couvre pas toute une vie, mais
un épisode ou une partie de sa’¥ieDans la plupart de ces textes, Nerval se raconte
par bribes d’'une maniéere discontinue et fragmemntairtravers le récit de voyage. |l
retrace I'évolution de sa personnalité, et rac@a®e enfance et son adolescence en les
liant a son cher Valois, surtout daBglvie Les Faux Saulnierst lesPromenades et
SouvenirsCela étant, peut-on qualifier ces récits d’audglaphies ? La problématique
de l'autobiographie dans le récit nervalien esaiéék par Jacques Bony dans &atit
nervalien Nous portons tout particulierement notre inténét le lien spécifique entre
I'autobiographie et le récit de voyage.

La confusion entre le je-narrateur et I'auteur @sbitement liée a l'utilisation de la
forme de la lettre ou du journal écrit a la premipersonne. L'adoption de la forme du

récit de voyage est une autre cause de cette ¢onfiZar il ne s’agit pas seulement les

392 Jacques Bony,e Récit nervalienp. 228.

393 Jean Strabinski établit les trois critéres esséntiur lesquels se fonde I'aubiographie : “[...] ces
conditions exigent d’aborditientité du narrateur et du héros derarration; elles exigent ensuite
gu'il y ait précisément narration et non pas degin. [...] Le récit doit couvrir une suite tempdeel
suffisante pour qu'apparaisse le tracé d'une vilan Starobinskil.’Oeil vivant Il : la relation
critique, Gallimard, 2001, p. 110.
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événements du voyage actuel, mais aussi l'expé&igmersonnelle associée aux
souvenirs du voyage antérieurs. La majeure padgerdcits de voyage nervaliens ne
recouvrent pas “une suite temporelle suffisanter pguiapparaisse le tracé d'une
vie”*% Nerval se raconte avec réticence a travers ledéa/oyage sans pour autant se
confesser directement. Il ne parvient pas a fortleeprojet hardi de se peindre” (Il :
956) comme ses modeles-autobiograhes : saint Angudbntaigne, le cardinal de
Retz, Jérome Cardan, Rousseau et Restif de larBmtd.a difficulté que Nerval
éprouve face a la confession se manifeste, en uaircesens, par de fréquentes
références a des intertextes d’autrui. Nerval ekplicitement a la fois des modéles
d’autobiographie dand.es llluminés et des romans autobiographiques dans les
Promenades et Souveni la différence de Rousseau qui s’épanche dineete dans
ses Confessions Nerval exprime indirectement, sauf daAsrélia, ses sentiments
intimes tout en renvoyant a lintertexte. Ses \mes a se confesser directement
semblent se rattacher au parti-pris réaliste de €gir strictement au point de vue du
« je »-narratedr®. Dans une autre perspective, les difficultés de peindre » tout en
faisant le sacrifice complet de 'amour-propre xplegguent par la biographie déguisée
en autobiographie détournée qui raconte la viepgesonnages excentriques daes
llluminés dont le sujet porte essentiellement sur la i@hagintre folie et raison.

Le récit de voyage est un genre souple suscemtlihtzueillir sans difficulté divers
discours hétérogénes dont le discours autobiogyaphiA I'exception dWoyage en
Orient, situé a mi-chemin entre voyage traditionnel eyage moderne, les récits de
voyage nervaliens ne relevent pas du voyage toaaiél relatant fidelement l'itinéraire
et décrivant objectivement le pays visité, maisvdyage humoristique caractérisé par
I'’épanchement du moi intime en rapport avec le §ast par l'attitude fantaisiste. Le

récit autobiographique sous forme de récit de veyagt constitué d'une suite

39 Voir ibid.
39 voir Jacques Bony,e récit nervalienp. 254-255.
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d’épisodes ou d’événements désarticulés qui n'Beitmeent pas nécessairement de
rapports entre eux ; I'écriture fragmentaire etcdiginue y prévaut. Ainsi, dans les
Promenades et Souvenifaits selon le plan dgRéveries d’'un promeneur solitajrie
narrateur ressuscite son passé en insistant sumémoire affective®° qui suit la
« chaine des sentiment®% et non pas I'ordre chronologique. Au lieu de pastun
événement a l'autre, il disperse les événements $@inportance que leur accorde son
sentiment, et au hasard. Il ne recherche pas lasgede sa personnalité actuelle a
travers I'enfance et I'adolescence, mais se borse r@mémorer ou a revivre au présent
des moments du passé a travers le phénomene doppasite. C’est au lecteur qu'il
incombe de regrouper les événements qui ne senyidsniés les uns aux autres ou de
chercher leurs enchainement mystérieux et leussaamavers leur dissémination.

LesPromenades et SouvengsSylviesont notamment marqués par le ton élégiaque.
Dans les deux récits, le narrateur nervalien dépsans cesse le bonheur perdu, les
jours heureux du passé ou lidylle disparue. Eh faie certaine ironie est perceptible
dans image du moi passé idéalisé en regard duégaie actuel. En revanche, dans
Aurélia, le ton élégiaque et le ton autocritique coexistse mélent. Ainsi, le je-
narrateur dAurélia parvient a I'equilibre a travers les épreuvesitiation en banissant
les erreurs présumeées du passé. De méme, il retr@aivcalme intérieur en se
remémorant les souvenirs du passé par I'interm@dehiin rangement des objets pleins
de souvenirs.

DansLes Faux Saulnierde je-narrateur retrouve son enfance et le ppessonnel

voire le passé historique régional et national, visitant le Valois®®. Les Petits

39 Jean Starobinskilean-Jacques Rousseau : la transparence et I'obstpc236.

397 Cité par Jean Starobinslap. cit, p. 235: “[...] la chaine des sentiments qui ontroué la
succession de mon étre, et par eux celle des éwniengui en ont été la cause ou l'effet.” (Jean-
Jacques Roussedbonfessiongliv VII, O.C., |, 278).

3% Chez Nerval se mélent le passé personnel et Bépastorique comme dahes Faux Saulniers
ceux-ci s’élargissent de plus en plus vers I'higtale I'humanité voire celle de I'univers, commensla
Aurélia
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Chateaux de Bohémaui retracent le début de la carriére littéraieeNerval a I'époque
du Doyenné, correspondent aux “petits mémoirerdiites” (Il : 419). Les
Promenadesont en apparence un petit voyage a la rechercimeddmicile, mais au
fond le « je » cherche un espace ou pourrait s tiglui qui erre a la recherche de ses
origines familiales. Parmi les récits nervaliees,Rromenadesemblent étre I'ouvrage
le plus proche de I'autobiographie classique eudégax trois chapitres centratd qui
retracent la généalogie, la naissance, racontenpremiers amours et l'adolescence.
Nerval y raconte sa vie depuis l'histoire de somangrpére maternel jusqu’a son
adolescence, il traite en particulier avec préenisgomort de sa mére a Gross-Glogau en
Pologne en la désignant par son prénom Marie-Aat@n(Laurence). La période
mentionnée ici va des années 1770 aux années 1®2@, “une suite temporelle
suffisante pour qu'apparaisse le tracé d'une $A&” Nerval aborde notamment
I'autobiographie sous le signe du « hasard », deigg, “I'histoire de tout le monde”
(Ill: 679), au particulier : “Mais tout le mond€anpas occasion de raconter son
histoire” (lll : 679) etvice versa “L’expérience de chacun est le trésor de toli$” (
679). Chez Nerval, le passé personnel tend toujaursmonter au passé historique
lointain. Ainsi le Valois, pays maternel, s’assoa& XVII°® siécle, a I'époque
carlovingienne voire a I'époque romaine. Le temps iacrusté dans l'espace. Un
personnage évoque un lieu, et un lieu évoque atmanun souvenirs. Célénie est
gardienne des légendes et chansons populaires this\Vat, chez le je-narrateur
nervalien, la Nonette est liée au péche des ésevigt La Theve, a la noyade.

Le voyage de 1834 a Naples et le passage a Naplesaaur de I'Orient en 1843 sont
apparemment liés @ctavie; les voyages de 1839 a Vienne et de 1843 en Orient
s’associent dans Moyage en Orientorely, centré sur I'Allemagne, est un assemblage

de quatre voyages différents qui s’échelonneneet288 et 1852.

399 « IV. Juvenilia », « V. Premiéres années », «HAloise ».
%0 jean Starobinski,’Oeil vivant Il : la relation critique Gallimard, 2001, p. 110.
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On ne peut considérer comme entierement authestide® récits de voyage
nervaliens, quoiqu’il s’agisse de voyages reelsl'agteur. On ne peut s’empécher
d’avoir quelques doutes sur la véracité des événenautobiographiques. Cela étant,
s’agit-il d’'une autobiographie déguisée ? Dars Filles du Feuet Lorely, l'indice
autobiographique explicite dans la « lettre-préfacffit-t-il & faire passer ces reécits
pour autobiographiques ? Les deux lettres-préfatssnt a rectifier des erreurs de
biographes ou a défendre I'auteur de propos m#wesl contenus dans I'article de Jules
Janin du " mars 1841 et celui d’Alexandre Dumas du 10 déceriB63%. En réalité,
pour ce qui est du premier article, il s’agit d’uniegraphie anticipée, publiée aprés la
crise avérée de Nerval en février 1841, quand aansk il concerne la divulgation de
'internement de Nerval en novembre 1853. Nervat fn sa faveur quelques
modifications dans la citation de ces deux articléssupprime surtout les fragments
concernant sa maladie menfife Cependant, il déclare qu'il appartient aux “comse
qui ne peuvent inventer sans s’identifier aux pemsges de leur imagination” (lll :
450). A la fin de sa réponse a Dumas, il réaffitmearactére autobiographique de son

recueilLes Filles du Fepuen soulignant I'identification du narrateur aufaur :

Une fois persuadé que j'écrivais ma propre histgeeme suis mis a traduire tous mes réves,
toutes mes émotions, je me suis attrendri a ceuampaur une étoile fugitive qui m'abandonnait
seul dans la nuit de ma destinée, j'ai pleuré fi&@mi des vaines apparitions de mon sommeil. [...]
Quelque jour j'écrirai I'histoire de cette « destmeaux enfers », et vous verrez qu’elle n'a pas été
entierement dépourvue de raisonnements si ellgjaurs manqué de raison.

Et puisque vous avez eu I'imprudence de citer simnets composés dans cet état de réveries
supernaturalistecomme diraient les Allemands, il faut que vous datendiez tous. — Vous les

01 | a lettre-dédicace « A Alexandre Dumas » commaainsi : “Je vous dédie ce livre, mon cher
maitre, comme j'ai dédi€orely a Jules Janin. J'avais a le remercier au méme qitie vous. Il y a
qguelgues années, on m’'a cru mort et il avait éuoetbiobraphie. Il y a quelques jours, on m’'a cru, fo
et vous avez consacré quelques-unes de vos liggeplds charmantes a I'épitaphe de mon esprit.”
(11 :449)

92 Sur les modifications de sa citation du texte dsiev voir Notes et variantes d’'« A Alexandre
Dumas », 111 : 1190-1191. Sur les modificationssia propre textée Roman tragiquevoir note 7,
I:1193.
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trouverez a la fin du volume. (Il ; 458)

Malgré la véracité biographique, la référence tettauelle et la sincérité de sa
déclaration dans la préface, le contrat autobiduoge ne peut s’appliquer
complétement a I'ensemble du récueil du fait deda-assurance de l'identité entre

auteur, narrateur et personnage.

Apparu pour la premiére fois dans les années 183@rme « autobiographie » a été
employé d’une maniére équivoque jusqu’a ces dermiannées. Il en est de méme pour
son dérivé « autobiographique ». Depuis 1970, utaicenombre de travaux visent a
définir 'autobiographie comme un genre littéragtea en préciser les caractéres propres
et les limites par rapport aux « genres avoisinafifs Philippe Lejeune s'est employé &
définir, avec précision, l'autobiographie avec dm#éres stricts. C'est un “récit
rétrospectif en prose gu’une personne réelle faisal propre existence, lorsqu’elle met
I'accent sur sa vie individuelle, en particulier $histoire de sa personnalit®?. Selon
Philippe Lejeune, I'autobiographie doit étre écstus forme de récit en prose, le sujet
traité doit étre la vie personnelle, la perspectancipalement rétrospective; il faut
gu'il y ait identité de I'auteur et du narrateut,igentité du narrateur et du personnage
principal. Pour Philippe Lejeune, ce dernier catést la conditiosine qua non c’est
affaire de tout ou rien. De ce point de vue, I'dibgraphie se distingue explicitement
de la biographie et du roman personnel, dans lésdaerapport entre narrateur,
personnage et auteur repose sur la ressemblancenefidentité. “Ici, il n’y a ni
transition ni latitude. Une identité est, ou n'pas. Il n'y a pas de degré possible, et tout
doute entraine une conclusion négative. / Poul gudit autobiographie [...], il faut

qu’il y ait identité de I'auteur, du narrateur et personnagé®. Il faut satisfaire cette

493 Jacques Bony,e récit nervalienp. 229.
04 Philippe Lejeunegp. cit, p.14.
% |pid., p. 15.
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derniere condition pour qu'un texte ait le titre«@utobiographie ». Le pacte
autobiographique défini par Philippe Lejeune carsessentiellement a affirmer dans le
texte l'identité de nom (auteur-narrateur-persoepagenvoyant en dernier ressort au
nom de l'auteur sur la couverture.

Philippe Lejeune donne deux procédés d’authentificadu pacte autobiographique
fondé sur l'identité de nom entre auteur, narraggysersonnage : un pacte implicite et
un pacte explicite. Dans le pacte explicite, I'itiénde nom doit étre prouvédé
maniere patenteau niveau du nom que se donne le narrateur-peagendans le récit
lui-méme, et qui est le méme que celui de I'auteurla couverturé®® En revanche,
dans le pacte implicite, I'identité de nom doiteéétablie implicitement, soit “I'emploi
detitres ne laissant aucun doute sur le fait que la prengersonne renvoie au nom de
I'auteur (Histoire de ma vie, Autobiographie, tcspit “la section initialedu texte ou
le narrateur prend des engagements vis-a-vis dauleen se comportant comme s'il
était I'auteur, de telle maniére que le lecteur amun doute sur le fait que le «je »
renvoie au nom porté sur la couverture, alors méuagele nom n’est pas répété dans le
texte™?”,

Selon Jacques Bony, les textes autobiographiqudsedeal pourraient relever du
pacte implicite, “« I'auteur » est bien connu diblie) par ses ceuvres, ses voyages, ses
crises méme$® quoique le je-narrateur reste pour la plus padtement anonyn&®.
Cependant, le contrat initial dans la préface Biles du Feuet Lorely n’est pas
suffisant pour attribuer ces deux ouvrages au tstdtautobiographie. D’abord, la

période que le récit autobiographique recouvretnpes suffisamment longue pour

% |bid.

497 bid, p. 27.

%8 Jacques Bonygp. cit, p. 230.

99 | e nom de l'auteur, Gérard de Nerval, s'affichéeux occurrences dah®s Faux Saulniers
une fois désigné par un abonné Mational I'autre fois en tant que signataire d’'une lekrd M. le
directeurdu National ».
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saisir “une vie dans sa totalifé® Les récits autobiographiques nervaliens sont four
plupart limités a une courte période, surtout dassrécits de voyage : environ un an
dans leVoyage en Orienfplusieurs voyages de courte durée daorely, quelques jours
de séjour dan®Octavie trois nuits dand.es Nuits d’'octobreC’est la raison pour
laquelle les récits nervaliens autobiographiquesford@ pas partie du corpus de
I'autobiographié*. Par ailleurs, ce qui est essentiel dans I'autphishie, c’est la
présence importante de I'expérience de I'enfanda@vlescence et I'influence qu’elle
exerce dans la formation de la personndfitéOr, dans les récits autobiographiques
cités plus haut, il n’y a pas de récit d’enfance.seécond lieu, malgré le pacte implicite
dans la section initale, I'identité de nom n’ess @entierement assurée ddrmely et
Les Filles du Feu Si une certaine ressemblance apparait entre leatear
autodiégétique et l'auteur, on ne peut garantilefitité de nom darSylvieou le récit
semble étroitement lié a I'enfance et 'adolesceted’auteur. De surcroit, comme le
remarque Jacques Bony, le je-narrateur est compdgie anonyme dans le récit
nervalien, ce qui pose aussi un probléme pour grolidentité de nom.

Pour lesPromenades et Souvenifderval utilise le terme « mémoires » et non celui
d’« autobiogrhie » : “En fait de Mémoires, on né §amnais si le public s’en soucie, —
et cependant je suis du nombre des écrivains dovieltient intimement aux ouvrages
qui les ont fait connaitre” (lll : 685-686). Nousrstatons que dans cette déclaration
Nerval établit un contrat autobiographique. Le semsnot « mémoires » chez Nerval
comme chez Chateaubriand, est plus proche de Ibmgmphie que des mémoires

historiques. Il faut tout de méme distinguer l'ua kautre. Les mémoires racontent

“19 phjlippe Lejeunel 'autobiographie en FrangeArman Colin, 1998, p. 14.

“11 Jacques Bony trouve la cause de I'exclusion derélefes autobiographes dans la fragmentation
de I'écriture autobiographique. Voir Jacques BdmyRécit nervalienp. 228.

“12 Selon Philippe Lejeune, statistiquement, “la phipes chefs-d’ceuvre de I'autobiographie en
France s’arrétent d’ailleurs une fois la formatis I'adolescence achevée (Stendhal, Gide) ou méme
au seuil de I'adolescence (Sartre)”. (Philippe ueg,op. cit, p. 14)
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I'histoire des groupes sociaux et historiques, mgie I'autobiographie est I'histoire
d’'une personne par elle-méme.

Tout compte fait, la plupart des récits nervaliana premiere personne appartiennent
a «l'espace autobiographique », parce qu’ils resspht certaines conditions de
l'autobiographie, mais pas toutes. LBsomenadessemblent satisfaire les critieres
indispensables de I'autobiographie établis parifjyel Lejeune. Nous aborderons plus
tard la problématique de I'autobiographie dans akampvrage par la mise en valeur de

leurs éléments autobiographiques.

2) Le récit de voyage et I'autobiographie

Le récit de voyage et I'autobiographie releventaekie (auto)-référentiel fondé sur la
vie personelle de I'auteur en méme temps que sunabeleles littéraires. Un des enjeux
majeurs chez I'écrivain-voyageur ou l'autobiograptensiste a se distinguer des
modeles, puisque les deux genres sont en prin@peektes référentiels. Sur le plan
narratif, il s’agit de récits factuels pris en dpampar le narrateur autodiégétique qui
raconte les souvenirs du passé de lauteur. Dassdiux récits, le narrateur
autodiégétique est la seule personne a pouvoir ramaesiter son histoire lorsqu’il s’agit
d’'une expérience personnelle. De méme que I'éerivayageur est 'unique témoin des
événements survenus au cours de son voyage, de Hanubiographe est l'unique
personne qui puisse nous raconter ses souveniremet secrets. Le premier s’appuie
principalement sur le regard du voyageur, qu’ilt snibjectif ou objectif, alors que le
second compte essentiellement sur la «chaine eesments » qui peut éclairer
I'histoire de sa personnalité. De par leur caracfectuel, les deux récits sont mis a
I'épreuve sur le plan de l'exactitude et de la litdééaux faits racontés. L’écrivain
voyageur souligne surtout la sincérité de sonuaktitvis-a-vis de son compte rendu pour
prouver l'authenticité de son information et de sapérience. L’autobiographe déclare

d’'une maniere générale la sincérité et la fidadiééson témoignage en vue de justifier
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auprés du lecteur ou de rectifier des propos esronémalveillants d’autrui. Rappelons
a cet égard leLonfessionsde Rousseau et les deux fameuses lettres-préfaces
nervaliennes.

L’écrivain voyageur se borne a relater des événg&nedcus au cours du voyage,
tandis que l'autobiographe met 'accent sur leagipales étapes de sa vie, notamment
sur I'enfance et I'adolescence. Le premier se md@oe d’'un compte rendu de son
voyage en y évoquant parfois les souvenirs persermdres que ceux du voyage, y
compris le souvenirs d’enfance comme chez ChatemubrLamartine, Hudd®: le
second tente de “saisir sa personne dans saébtdlipour découvrir la genése de sa
personnalité. Chez I'écrivain voyageur, ce qui ingoc’est le contact avec l'autre et
I'ailleurs, la découverte, et donc I'objet prendigent le pas sur le sujet dans le récit de
voyage. Par contre, I'autobiographe accorde uneeptapitale a I'expérience intime de
I'enfant liée au premier acte de I'histore de sespenalité. Une autre différence entre
les deux genres réside dans le fait que le récivay@age couvre généralement une
période limitée d’'un ou plusieurs voyages, tandis Bautobiographie essaie de « saisir
la vie dans sa totalité ». Le récit de voyage sdise principalement sous la forme du
récit, de la lettre et du journal. La narration regt pas forcément centrée sur
I'expérience intime, alors que l'autobiographie tsomns en lumiere, dans certains cas,
des secrets intimes, a titre d’exemple les probéem®rdre sexuel comme chez
Rousseau et Restif. En regle générale, I'intérétédit de voyage se porte sur lailleurs
et sur lautre, non pas sur I'épanchement du mdimig plus courant dans
I'autobiographie. Quoi qu’il en soit, le récit deyage fait massivement référence a
l'intertextualité ou a la macrotextualité, et I'abtographie est essentiellement fondée
sur l'autoréférence. La narration prédomine daasttbiograhie, et la description, dans

le récit de voyage.

“13 voir la partie de notre thése concernant ce point.
“14 philippe Lejeunel’Autobiographie en Francep. 13.
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La situation narrative est double dans I'autobipgra tout comme dans le journal et
la correspondance. Selon la formule de Rousseauafeur de l'autobiographie en
France, “en me livrant au souvenir de l'impressiegue et au sentiment présent je
peindrai doublement I'état de mon ame, savoir amard ou I'évenement m’est arrivé
et au moment ou je I'ai écrit [...J*> Sa narration autobiographique est similaire ke cel
du journal et la confidence épistoldif® Il revivifie le souvenir du passé avec le
sentiment au présent: “ll se peindra doublemenisqu’au lieu de reconstituer
simplement son histoire, il se raconte lui-méme delfil revit son histoire en

"7 en raison de I'identité du sujet de I'énonciatinec le sujet de I'’énoncé.

I'écrivant
On distingue quatre type de positions temporelld#t®rieure, antérieure, simultanée
et intercalée), I'autobiographie appartient a laatation intercalée®®. Elle est
caractérisée par des effets d'immédiateté et detapéité, a mesure que s’amenuise la
distance temporelle entre le temps de I'histoirdeetemps de la narration. Saisir
fidelement et exactement le moi révolu au préseanindi actuel, la se trouve I'enjeu le
plus important de I'autobiographe. Ainsi, I'écriguautobiographique est contrainte de

se confronter a un obstacle ou a un écran, voieesubir la déformation et de

falsification selon Jean Starobin8Ki

15 Cité par Jean Starobinski/Oeil vivant Il : la relation critique Gallimard, 2001, p. 123.

1% Gérard Genette compare cette instance narratiiarggage radiophonique a la coprésence du
direct et le différé : “Ici, le narrateur est talutla fois encore le héros et déja quelqu'un d’autess
événements de la journée sont déja du passé, «ptint de vue » peut s'étre modifié depuis ; les
sentiments du soir ou du lendemain sont pleinemergrésent, et ici la focalisation sur le narratestr
en méme temps focalisation sur le héros”. Gérante@e,Figures Ill, p. 230.

417 Jean StarobinskijJean-Jacques Rousseau : la transparence et I'obstagallimard, 1971, p.
236.

48«1 1il sagit d’une narration a plusieurs instas; et que I'histoire et la narration peuvent s’y
enchevétrer de telle sorte que la seconde réagissa premiere : c’'est ce qui se passe dans lamom
épistolaire a plusieurs correspondants [...]". Gé@ahetteFigures Ill, p. 229.

419 /oir Jean StarobinskL, 'Oeil vivant Il : la relaltion critique Gallimard, 2001, p. 111-113.
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Dans certains ouvrages, l'autobiographie et let réei voyage sont intimement et
réciproquement liés. Les écrivains voyageurs s'épamnt parfois sur le moi intime dans
leurs récits de voyage, face aux événements owaetidents qui les émeuvent. llIs le
font de plus en plus, a mesure que se renforcevisita subjective a travers le voyage
introspectif marqué par des méditations, des rigftexet des remarques confidentielles.
Les impressions et sentiments personnels s’assosemms heurt avec le discours
historique et politique chez Chateaubriand, LamartHugo. Le voyage écrit sous la
forme de la lettre ou du journal se rattache é&noént a I'écriture autobiographique. Le
journal ou les lettres de voyage prennent I'aspéat récit autobiographique, surtout
lorsqu’il s’agit d’'un journal intime ou d’'une cospondance confidentielle. En réalité,
la forme épistolaire est susceptible de glisses Verjournal intime dans le récit de
voyage, comme c’est le cas dans « Les Amours danéie. Parmi les écrivains
voyageurs, Robert Challe et Chateaubriand assoétemitement le récit de voyage a
I'écriture autobiographique. Léournal d’un voyage fait aux Indes orientalés 1721
n'est pas seulement un journal de bord officielisnaassi un journal intime intercalé en
récit digressif. Challe évoque parfois les souwerdiévénements passés dont ses
mésaventures dans les montagnes du Canada peesla@npagnes en Acadie (1682,
1683, 1684), et dessine aussi son profil psychglegia travers la méditation face a la
condition humaine et a sa propre destinédinéraire de Paris a Jérusalerst aussi
un récit de voyage qui revét un caractéere autobpiggue : « Mémoires d’'une année de
ma vie ». Récit au passé simple avec une visiofestiie mélée d’émotion et de
méditation, llitinéraire est « le voyage vers soi » marqué par I'épanchenhermoi,
bien qu’il soit en mejeure partie constitué d’empsuet de citations. Chateaubriand y
évoque son enfance et se refére souvent aux sesidenses voyages antérieurs.

Nerval, lui, réticent a faire sa propre biograplsi;téresse beaucoup plus a celle de
personnages excentriques dont la vie est d’'unainertmaniere liée a la folie, ce qu'il

aborde en remettant en question la distinctioredatraison et le delire. Raoul Spifame,
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en proie a un état de dédoublement, croit étr@ilélenri Il de par sa ressemblance
physique. Hakem, destitué du trone de calife etresmipné dans le Moristan, doute, par
instants parmi les fous, de sa divinité “d’abordétée dans les extases du hachisch”
(Il : 548). Brisacier, oubliant son état d’actesiidentifie au personnage de son role.
Cazotte et Cagliostro possedent respectivementote dk la prophétie et I'esprit
réformateur. Dans une autre optique, les persosndget Nerval écrit la biographie
sont pour la plupart les marginaux de I'Histoir@and la grande lignée de Cain, race
opprimée et oppositionnelle. A titre d’exemple, isminés du XVIIF siécle étaient
“soupconnés d’avoir fait partie des associationstigyes dont I'influence prépara la
Révolution” (I : 1132).

Sylvie Octavie Pandorasont toutes fondées sur des expériences veculé&sutiir.
Octavieest liee aux deux séjours napolitains : le premmeautomne 1834, le deuxieme
en décembre 1843. Mais la chronologie y est biiilpuisque le premier séjour est
déplacé au printemps 183%andorarelate trois jours de foli&ylvieraconte les amours
perdus du narrateur nervalien liés aux souvengsfdhce et d’adolescence de I'auteur
dans le Valois. L&/oyage en Orient_orely, Les Nuits d’octobret lesPromenades et
Souvenirsont des récits personnels réalisés sous la fdumécit de voyage : un grand
voyage en Orient, un Grand Tour européen, un pelyiage sous le signe de la
promenade ou de I'errance. Enfwrélia, transcription de I'expérience d’'un délire en
récit, est aussi un voyage intérieur, une quétiedtité a travers I'errance dans Paris.

Ce qui est spécifiqgue dans le récit nervalien,tcje® I'écriture autobiographique se
présente sous la forme du récit de voyage. Elleargijpen un sens déguisée ou
transposée, Nerval révélant son autoportrait pagnfients éparpillés. Comme nous
'avons déja mentionné plus haut, les récits newaal ne remplissent toutes les
conditions indispensables pour étre des autobibggam part entiere, mais ils doivent

étre rangés dans I'espace autobiographique.
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Deuxiéme Partie : Récit devoyagede Nerval

Cette deuxiéme partie est consacrée a I'analysédaiunervalien dans la perspective
du récit de voyage. Nos outils d’analyse sont igam$ de la narratologie de Gérard
Genette que de I'étude théorique du récit de voyageentée dans la premiére partie.
Nous porterons notre attention aussi bien sureliieitualité que sur I'autobiographie.
Notre étude du récit nervalien sera centré s\Miolgage en OriengétLes Faux Saulniers
sans exclure pour autant d’autres récits ou le g@yaue un réle important comme

trame :Lorely, Les Nuits d’octobrePromenades et Souvenifsurélia, etc.
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L’évolution du voyage : duVoyage en Oriena Aurélia.

Aprées le grand périple en Orient pendant toutenken 1843, les itinéraires des
voyages nervaliens se rétrécissent au fil du tetaps,au plan de la durée qu’a celui de
de I'espace. Au grand voyage et au Grand Tour bstiswent avec le temps un petit
voyage, une promenade, une déambulation ou unecerrae mode de déplacement a
pied domine et la maniére de voyager dépend sowkehtisard ; par suite le voyageur
prend une figure fantaisiste comme promeneur, daktdur et vagabond. La
découverte de pays étrangers laisse place petétia @ la visite du Valois et des
environs de Paris, et au bout du compte a la gqiiéteoi comme dan&urélia.

Les textes publiés, a partir de 1851 jusqu’a latrderNerval, sont surtout marqués
par le récit de voyage. L’'adoption du récit de \gg/an’est pas sans rapport avec la
liberté de ton et de style. Car I'écriture du voyagst essentiellement fragmentaire et
discontinue, libérée des regles d’'un genre bieerdéhé. L'écriture fragmentaire de
Nerval est faite de micro-récits, portraits, épemyccontes, dialogues, etc. Ces formes ne
sont pas indifférentes au mode de publication ernllééon dans les journaux et les
revues. Le fil conducteur du récit s'atténue, ediression s’amplifie jusqu’a I'exces,
comme dan&es Faux SaulnierdD’un autre coté la part du discours autobiogrqpéi
augmente d’'une oeuvre a l'autre : depui¥dgage en Orienusqu’aAurélia en passant
parLes Faux Saulnierd es Nuits d’octobrelesPromenades et Souveniisn un sens,
les ceuvres de la derniére période semblent undohgminement vers “la conquéte du
je"*?° c'est-a-dire le droit de dire «je » et de seorger. Cependant, il faut faire
attention a I'écriture autobiographique sous fodaeaécit de voyage, puisque le lu et le
vécu s’y mélent I'un a l'autre. C’est surtout lesaans le/oyage en Orientécrit aprés
son voyage réél, et fondé sur divers intertextespajeure partie du récit débordant de

sources livresques.

20 \/oir Gérard Genettdsigures lll, p. 256.
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Chapitre 1. Voyage réaliste

1. Voyage en Orient

La génése dWoyage en Orienést de premiére importance dans la mesure ou, non
seulement ce texte exerce une influence décisiveesisuivants, mais ou ce récit est le
lieu de naissance d'un mythe personnel de I'Orienti sera récurrent dans les
hypertextes. Au départ, Nerval a rédigé par bribes avant-textes du futioyage en
Orient, qui ont été publiés en feuilleton dans les journat les revuéé' sans l'idée
préalable de les rassembler en un ensemble. Audioné longue élaboration d’'une
dizaine d’années, le texte intégral définitif, esur volumes de prés de quatre cents
pages chacun, est publié chez Charpentier a ladinl851. Ainsi, Ie&/oyage en Orient
est une construction a partir de fragments anténeent publiés, réalisée par
remaniement, recomposition et réorchestration dastaextes. Ce procédé est appliqué
également &orely parue en 1852.

Les chapitres | et Il de I'« Introduction » sontbord publiés en feuilleton sous le
titre « Lettres de voyage » daba Pressde 28 janvier 1840. La partie de I'Autriche,
compte rendu du voyage de 1839, a été écrite 4886 et 1840 avant le voyage de
1843. Nerval reprend encore « Les Amours de Vienetles met en téte dlbyage en
Orient sous le titre « Introduction : Vers I'Orient ». k@ation concernant la Gréce est
en partie fictive, puisque Nerval n’a pas réelletnénité I'lle de Cytheére. Les deux
derniers chapitres de I'« Introduction » paraisdenil février 1844 dank’Artiste :

« XIX. Les Cyclades » et « XX. Saint-Georges ». t€qtartie doit largement aux

emprunts, en particulier, les passages sur MalByet.

421 DansL'Artiste de 1844 a 1846, dansRevue des Deux Monder 1846 et 1847, en 1850 dans le
quotidienLe National
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Le compte rendu de I'étape égyptienne du voyag@rant de 1843, est publié sous
le titre « Les Femmes du Caire » en 1846 dans éstigieuseRevue des Deux
Monde$??, alors dirigée par Francois Buloz. A noter que latipaconcernant la
coutume du mariage doit massivemerAaount of the Manners and Customs of the
Modern Egyptiansl’'Edward William Lane, publié en 1837.

« Druses et maronites », comprenant I'« Histoirecdlife Hakem » et relation du
Liban, sont publiés toujours dans Revue des Deux Mondes 1847. Et le tome
premier desScenes de la vie orientgparait dans I'édition Sartorius en février 1848, |
tome second, a la fin de 1849.

Enfin, « Les Nuits du Ramazan », consacrées a @unsbple, paraissent entre 1847
et 1850. De mars a mai 1850, la quatrieme partiutlu Voyage en Orientcontenant
I'« Histoire de la reine du matin et de Solimampé des génies», parait en feuilleton
dansLe National Un chapitre intitulé « Péra » de la section ddgpie » des « Druses
et Maronites » n’est publié qu’en 1851.

En conséquence, I'ordre des publications en feail@e correspond pas exactement
a celui du texte définitif. De plus, une différenogortante entre le texte intégral et les
avant-textes publiés en feuillefd) tient au retrait de la plupart des patronymes des
personnes rencontrées par le voyageur nervalies.ppesonnages nommeés en toutes
lettres dans les textes antérieurs sont ensuitgrisspar leur origine, leur état, une
initiale suivie d’astériques, etc. Par suite, sfatida part fictionnelle, tandis que la part

de l'autobiographie diminue. A titre d’exemple, GlenRogier, ancien compagnon de

22 Créée en 1829, IRevue des Deux Mondasété dirigée par Buloz depuis 1831 pendant qtexran
six ans, continue a paraitre de nos jours. Elli¢ éte périodique la plus importante sous la mdmarde
Juillet, considérée longtemps comme un marche-geed’Académie. Nerval y publie égalemergs
Poésies de Henri Hein€l848), Les Confidences de Nicold4850), Les Fétes de mai en Hollande
(1852), et surtoubylvie(1853).

2 Sur ce sujet, voir Hisashi Mizunbgrval, L’écriture du voyageHonoré Champion, 2003.
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jeunesse du Doyenné, est simplement dit « mon ami»x le peintre », et I'hote

arménien désingé « B Effendi » au lieu de Boghos-Effendi joailler dutan.

« Deux voyages différents en un voyage continu »

L’auteur fusionne en un seul voyage continu deuyages différents pour obtenir
une certaine cohérence dans la construction du tézivoyage de 1839 a Vienne se
transforme en préambule du voyage en Orient de,l843noyen de litinéraire fictif
« de Vienne a Syra via Trieste » et du récit imaigande la croisiére aux iles grecques,
notamment le voyage a Cythere. La relation du veyade 1839 occupe
I'« Introduction : Vers I'Orient », donnant un avayolt de I'Orient. Si I'on tient le
Voyage en Orienpour un récit initiatiqu&*, I'« Introduction : Vers I'Orient» se lit
comme une étape préparatoire pour le candidatequiaccéder au monde mystique, en
particuler au pays de la déesse Isis. A ce prappgelons que I'épisode de la mort est
récurrent : meurent un Anglais en escale de I'Afljige, le consul francais en Egypte,
Hakem, Adoniram... De surcroit, pour le narratearvalien 'Egypte est un vaste
tombeau, et dans cette perspective les pyramidesepgrésentent le monde souterrain
de l'au-dela, sont emblématiques. En revancheypkggcontemporaine ne présente que
ruines et cendres, aux yeux du voyageur que cétteption entraine dans le monde du
réve et le monde mythique et religieux sous forroe donte.

L’atmosphére nocturne envirante de Vienne, villéatrale par excellence, est une
annonce de la prochaine étape. Vienne préfigureidi®®. La féte de la Saint
Sylvestre, marquée par son atmosphére oniriquenedan avant-godt du mystérieux

Orient, représenté par le masque et le voile gdietle initié doit découvrir peu a peu.

424 |'initiation antique égyptienne est transposéesdarconte légendaire « Pryamides ».

42> Au niveau de l'ordre du récit, 'étape de Viennarrfie le récit proleptique qui annonce la
prochaine étape. Au contraire, I'« Histoire du fealHakem » et I'« Histoire de la reine du matin »
évoquent leur étape précédente dans I'ordre du Wicisi, la premiére renvoie a I'étape du Cairersl
que la deuxieme réfléchit I'étape de Beyrouth.
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Le voyageur-initiateur doit remonter le temps véslointain passé pour parvenir
jusqu’a l'origine du monde. La ville de Vienne reereprésente-t-elle pas déja comme
un ville du XVI1I° siécle comparée a Paris du XI¥écle ? Au niveau temporel du récit
le sens du voyage en Orient est une remontée @gradsé et méme vers l'origine du
monde.

Le texte intégral diwoyage en Orienést en apparence fondé sur la recomposition
selon le principe de la chronologie et la géographuoique Nerval arrange le récit
pour lui donner une unité d’ensemble. Publiés d'dben fragments autonomes, ces
avant-textes sont rassemblés dans un ensemble comenmosaique hermétiquement
composeée. Quant a I'écriture du voyage, elle estcb@risée par I'emprunt des ouvrages
d’autrui et l'insertion du récit fictionnel. D’'unpart, Nerval cite, emprunte, mélange,
amalgame, pille nombre d’intertextes; d’autre pdrtréutilise des textes anciens
comme « Les Amours de Vienne » et « Ni BonjouBomsoir ». Ce procédé évolue, et
se renforce pendant la derniére période de sapartl atteint son point culminant dans

Les Faux SaulnierstLa Bohéme galante

1) Voyage réel et voyage imaginaire

Nerval fait fusionner deux voyages différents etcdntinus en un seul continu dans
le Voyage en OrientTant6t il invente un itinéraire fictif, tant6t iihtercale un voyage
imaginaire. L'itinéraire réel et l'itinéraire fidtse mélent 'un a l'autre. Par exemple, le
passage par I'lle de Cérigo appartient au voyagi. fLe voyage imaginaire se présente
aussi sous la forme d’'un conte lIégendaire enchidmse chaque partie. De surcroit, les
trajets non détaillés sont évoqués par un lieuroépisode, de méme les étapes omises
sont rappelées par une bréve remarque liée awdiau’histoire. A titre d’exemple, le

village de Nazareth n’est désigné, a huit lieuedisiance, que par I'étoile du matin.
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Dans I'ensemble le voyage se déroule, au premgnégdsous le signe de la quéte da
la femme idéale dans le monde réel ; par contreleaxxieme degré, la quéte profonde
est celle de la création artistique dans le monglinue et religieux.

En 1839, Nerval fait un voyage dans le sud de é&ldnge, en Suisse et a Vienne
pendant quatre mois : a l'aller, il quitte Pari8leoctobre 1839, passe par Lyon, Bourg,
Geneve, Lausanne, Berne, Zurich, Constance, Lindaujch, Salzbourg, Linz, arrive
a Vienne le 19 novembre ; au retour, il quitte Viere £" mars 1840, rentre Pati&

La relation de ce voyage constitue le début dénfkoduction ».

Un an plus tard, rétabli aprés sa premiéere crisgé@ven novembre 1841, Nerval
quitte Paris le jeudi 22 décembre 1842. Il arritgyan le 24 ou 25. De Lyon a Avignon
il se déplace en bateau. Il embarque a Marseille p® Proche-Orient le®1janvier
1843, surLe Mentor un bateau-poste de I'Etat. Arrivé probablemertaite le 8
janvier 1843, il embarque pour Syra le 9 suMi@os, y fait escale le 11, et le méme
jour repart pour Alexandrie sur letonidas Il va d’Alexandrie au Caire en bateau « en
Six jours ». Avec son compagnon de voyage Joseptodfide, amateur orientaliste, il
séjourne au Caire environ trois nféis assiste a la paque des Cophtes des Grecs, a la
féte turque de la naissance du Prophéte, et adelietour des péelerins de la Mecque,
visite le palais et les jardins d’'lbrahim-PatffaHéliopolis, les jardins de Schoubra,
I'lle de Roddah, Giseh, les Pyramides, etc. Enitéédbseph de Fonfride avait acheté
une esclave indienne qui ne semblait pas avoit&jl@tCaire, que Nerval a transposée
en Zeynab, une javanaise, dan¥tg/age en OrientDans le récit, Zeynab accompagne

le voyageur nervalien jusqu’en Syrie. Le 2 mai 1848rval quitte le Caire et arrive en

4% \/oir “la Chronologie” par Michel Jeanneret dtoyage en Orientle Nerval, GF Flammarion,
1980, p. 8. Sur le programme des publications, @aibrielle Malandain, « Organisation progressive du
Voyage en Orient >\erval ou 'incendie du théatrdosé Corti, 1986, p.54-55.

2" Dans le récit, il demeure au Caire six mois =]‘[:allais passer la les six mois les plus ennwyeu
de ma vie, [...]". (Il : 262)

28 e fils de Méhémet-Ali.
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six jours a Damiette. Il y embarque sur un bate@ae gour Beyrouth, qui fait escale a
Jaffa et a Saint-Jean-d’Acre. Il reste au Libaniremvtrois mois. De Beyrouth il part
pour Constantinople en passant par Chypre, Rh@&@legtne et quelques iles grecques.
Son compagnon Fonfride quitte Contantinople enesepte 1843. En revanche, Nerval
y demeure et retrouve son ancien camarade du DéyePemmille Rogier, installé a
Constantinople depuis trois ans. Celui-ci devietd fois le drogman et l'initiateur de
celui-la. Nerval passe la période du Ramadan a t@otsople, assistant a plusieurs
fétes grecques et turques, se promenant aux EaugeBal’Asie et en quelques autres
endroits ; il y séjourne jusqu’au petit Bairam bégle 25 octobre. Enfin, il quitte
Constantinople pour la France suEurotas un bateau-poste de I'Etat, le 27 ou le 28
octobre 1843, rentre & Paris début 1844, aprépass® par Syra, Malte et Naffés

Le voyage de 1843, d’'un an a peu pres, est un goéngle méditerranéen. Son
itinéraire est centré sur le triangle Le Caire-Beyn-Constantinople, trois villes pivots.
Ce circuit se démarque nettement de celui, tratith de ses deux fameux
prédécesseurs, Chateaubridand et Lamartine, dguogllées principales étapes sont
constituées d’Athénes, Jérusaféfret le Caire, trois grands centres culturels. Nerva
remplace Athénes par des iles meéditerranéennesJérisalem par Beyrouth.
L’évitement d’Athenes et de Jérusalem est charggéeds dans le voyage nervalien. Il
signifie d’abord un détour par rapport au voyagelitronnel, et permet en méme temps
d’éviter la répétition du discours antérieur. Chéitgand et Lamartine partent en Orient
en tant que pelerins-historien-poéte, et leur veyagertes un aspect archéologique et

biblique. Leur intérét est essentiellement touraks\ve passe, les ruines de I'Antiquité.

42 De Constantinople, Nerval retourne en compagnieCdenille Rogier jusqu’a Naples le 18
novembre. Les deux amis séjournent a Naples uneadtoeide jours, visitent Herculanum, Pompéi et la
famille Gargallo. Ces événements sont transposas @atavie Rogier part le 30 novembre pour la
France, et le L décembre Nerval s’embarque suFlancesco Primparrive & Marseille via Livourne et
Génes. Avant de rentrer a Paris, Nerval visite ®iouNTmes, Arles et Beaucaire.

430 Nerval comble la lacune de son étape de Jéruspsenun couple grec de pélerins qui visite la
Terre Sainte.
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Munis de connaissances classiques et d'informapoogenant des voyages antérieurs,
ils redécouvrent I'Orient oublié et enseveli, avéns des traces et des fragments. Les
deux voyageurs passent rapidement de lieu endans se frotter a le réalité locale. lls
se bornent a reconnaitre sur place les ruinessqgodhnaissent déja par des lectures.
Toutefois, leur écriture du voyage est caracténm@ea vision subjective, elle n’a rien
de voyage savant marqué par le discours érudittbjBlerval, lui, part pour I'Orient
comme néophyte voulant s’initier au monde orieatk fois mystique et religieux, il va
donc a la rencontre des habitants locaux. Danse cp#rspective, le voyage

archéologique et biblique laisse place au voyaigatigue et réaliste.

« Le voyage réaliste » et « le voyage imaginaire »

Ce qui distingue nettement Nerval de ses illuspesiécésseurs Chateaubriand et
Lamartine, c’est qu'il tente d’entrer en contace@aVOrient tel qu’il est, et qu’il parle
non seulement de I'Orient antique et mythique, naaissi de I'Orient contemporain
décevant et dégratfé. Cependant, Nerval partage avec eux un point itapbdans
I'écriture : I'emprunt massif a des ouvrages oidiates. Il s’approprie les textes de
William Lane, Silvestre de Sacy, d'Herbelot et ®yndans soivoyage en OrientSur
le plan de l'intertextualité, I'appropriation nefimne releve du plagiat. Toutefois, ce
n'est pas un pur pillage mais un emprunt remaruggwne refonte ou une réécriture de
I'hypotexte. A titre d’exemple, la partie consacmex moeurs de mariages égyptiens
emprunte largement a I'ouvrage de Wiliam Lane,«eHistoire du calife Hakem », a
celui de Silvestre de Sacy. Mais ces recits forglgsI’'emprunt ont une dimension

créative grace a la réécriture. Si bien que Nemvel en scéne et méme en dialogue,

431 | a vision participante du narrateur est ambivaeoar il voit les idées recus formées au préajable
et en méme temps il donne sa vision critique 2afdgle la réalité. Par exemple, dans un chapititelli
« Départ » (Il : 396-397), la position du narratest bien dévoilée. Celui-ci regrade a la fois Eggpte
du passé et une Egypte contemporaine.
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'exposé des moeurs locales, comme s'’il en avéitl&ttémoin, et le récit est animé
comme un reportage direct.

Le voyageur nervalien s'installe au C&ife non pas dans un hétel, mais dans une
maison du quartier cophte. Il porte le costume ll@tase coiffe a I'orientale pour
s’assimiler a la vie orientale, déambule dans k& sans drogman ni compagnon et
essaie d’apprendre I'arabe. Son attitude s’appar@celle de I'ethnologue qui s’installe
sur le terrain en tant qu’observateur-particip&ntrevanche, lié a la quéte de la femme
idéale, I'épisode de I'achat d’'une esclave au Caitireelui d’'un projet de mariage avec
Saléma a Beyrouth font un effet de réel donnanasgpect romanesque au récit de
voyage présumé factuel. Le statut du narrateurshdmmine dans ce genre de récit
romanesque comme dans « Les Amours de Vienne ».

Une autre caractéristigue ddoyage en Orientse trouve dans sa dimension
fictionnelle. Le récit factuel s’y méle constammehisans contrainte au récit fictionnel
comme dand.e Rhinde Hugo. Ainsi le vécu du voyageur s’allie avec que est
imaginaire. Nerval intercale un conte, une anecdgaiaécit d’aventures pour rapporter
de maniere réaliste le récit qui dépasse l'expéeemécue. Remarquons aussi que
I'ampleur du récit fictionnel augmente de manieoastante a mesure qu’'on approche
de la fin du récit. A 'inverse, les éléments auvgiaphiques se réduisent de maniére
progressive de I'« Introduction » aux « Nuits durRaan ».

En plus d’enchéasser un récit fictionnel, 'autaurante un itinéraire fictif. Au lieu de
suivre l'itinéraire réel de Nerval, le voyageur pasle Vienne a Trieste, et de la monte
sur le bateau autrichien, longe la cbte dalmatefagtescale a Syra. C'est la ou
s’accordent effectivement l'itinéraire réel de Kewr et litinéraire imaginaire du
voyageur nervalien. Dans le voyage réel, Nervatj pa Paris, s’embarque a Marseille
passe par Malte et Syra, et arrive a Alexandriev&lénclut aussi une escale fictive a

Cérigo-Cythere, qu’il n’a pas plus visitée que $tee De méme, I'achat d’'une esclave

432 Nerval y séjourne du 7 février au 2 mai 1843.
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au Caire est une pure invention. Ce n’est pas yageur nervalien, mais c’est Joseph
de Fonfride son compagnon de voyage, qui I'aéfiéteine autre remarque s'impose a
propos de ce compagnon : il n’est jamais mentiatarés leVoyage en Oriefit*, bien
qgue Nerval ait voyagé avec lui pendant plus de mmaits, du début jusqu’en septembre
18433 Nerval veut-il prouver son autonomie et son ireétance au cours de ce grand
périple ? Ou efface-t-il Fonfride pour donner a smyage une tournure solitaire et
initiatique ? A la place de son compagnon de voyage Nerval introduit de nombreux
guides-initiateurs a I'Orient : au Caire, le drognfbdallah ; M. Jean, ancien soldat de
I'armée napoléonienne ; M Bonhomme, propriétaire d’'un magasin ; a BeyromR;
Carles directrice d’'une école de jeunes fillesCastantinople, Camille Rosier ancien
camarde du Doyenné, etc. Ces personnages, ind&pesspour communiquer en
langue étrangére, ont role de drogman et d'inifiatians la société locale. A l'inverse,
Nerval présente solennellement son compagnon die mansLes Faux Saulniers
Lorely etLes Nuits d’octobreet lui donne le rble d’interlocuteur du narrateBien que

le Voyage en Oriense fonde sur le voyage réel de l'auteur, le caractictionnel est
renforcé par I'effacement des patronymes, la déition de ['itinéraire et d’'un fait
autobiographique, sans compter l'insertion d’'unsége romanesque et d'un conte.
Enfin, le Voyage en Orieng’éleve au niveau du voyage littéraire a travemgération

de la réécriture et la recomposition.

%33 La lettre de Nerval & Gautier écrite du Caire fad 1843 : “Le Fonfride est assez convenable. Il a
acheté une esclave indienne — et comme il voulaitarfaire baiser je n'ai pas voulu alors il ne pas
baisée non plus, nous en sommes la. Cette femnte @3 cher et nous ne savons plus guére qu’'en
faire, [...].” (1 : 1396)

434 «Le 1°" janvier 1843, Gérard de Nerval et Joseph de Fdeffgic] s’embarquent & Marseille die
Mentor et se préparent & passer plus de huit mois ensemditageant vaisselle, daguerréotype, loyer,
domestiques... ainsi que Zeynab, I'esclave de gigari Lise SchreibeSeul dans I'Orient : les voyages
de Nerval et Du Camp. 41.

“% Fonfride partage avec Nerval jusqu’a une partieséfeur a Constantinople et rentre en France
pour un proces en septembre 1843. L'arrivée de alenConstantinople est présumée étre fin juin ou
début juillet 1843. Nerval s’embarque le 28 octob843 sur un bateau de I'EtaElrotas
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2) Voyage réaliste et voyage romanesque

Examinons de nouveau le métadiscours du narratgarda sur son écriture du

voyage, situé a la fin du texte en tant qu’épilogue

Que te dirai-je encore, mon ami? Quel intérét atuasouvé dans ces lettres heurtées, diffuses,
mélées a des fragments de journal de voyage et Edendes recueillies au hasard ? Ce désordre
méme est le garant de ma sincérité; ce que j'ai, gerl'ai vu, je I'ai senti. — Ai-je eu tort de
rapporter ainsi naivement mille incidents minutiewédaignés d'ordinaire dans les voyages
pittoresques ou scientifiques? (Il : 790-791)

Nerval souligne que son récit est caractérisé pamélange des genres (les lettres
mélées au journal et au conte) et que sa sin@sitgarantie par I'écriture fragmentaire
en un style non élaboré (“lettres heurtées, difit)s&Son voyage est d’'une part réaliste
fondé sur “des fragments de journal de voyageti'atre part romanesque, du fait de
I'intercalation de “légendes recueillies au hasahdérval met I'accent sur son voyage

réaliste :

Les lettres et les souvenirs de voyage, réunis dassdeux volumes, étant de simples récits
d’aventures réelles, ne peuvent offrir cette régidlad’action, ce noeud et ce dénouement que
comporterait la forme romanesque. (Il : 839)

Compte tenu des deux citations ci-dessus, nougatons que Nerval adopte la lettre
et le journal pour affirmer l'authenticité de somyage. A cet égard, Daniel Sangsue fait
une remarque éclairante : “La revendication d’anticééé est un point essentiel. Bien
que la matiere dwoyage soit empruntées pour une bonne part a des ouvrages
d’orientalisme, que plusieurs étapes et épisodepistotalement imaginaires, et bien

gu'il le fasse passer ¢a et la ouvertement pourfigtien, le narrateur éprouve a maintes
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occasions le besoin d'insister sur le réalisme afe récit*3®. Nerval souligne encore

gue son voyage se démarque des voyages pittoresmuesie ceux de Chateaubriand
et de Lamartine, et des voyages scientifiques, oeroelui de Volney, puisque ses
« lettres et souvenirs de voyage » sont marquéa faafois le regard subjectif (“ce que
jai écrit, je I'ai vu, je I'ai senti”) et le proa® realiste (“rapporter ainsi naivement mille

incidents minutieux” et faire “de simples récitadntures réelles”).

« Impressions de voyage ou roman-voyage »

A propos de soWoyage en OrientNerval parle d’« impressions de voyage » et de
« roman-voyage ». Les « impressions de voyageienétane forme mise a la mode la
publication desmpressions de voyage en SuidseDumas en 1834. Avant cet ouvrage,
la premiere relation duVoyage en Orientde Lamartine s'’intitule Souvenirs,
impressions, pensées et paysagesidant un voyage en Orie(832-1833). Nerval
cite aussi comme modéles des auteurs étrangemmpiessions de voyage » : Sterne,
auteur duVoyage sentimentdlen France et en ltlaie), Casanova, le captit@oek,
Hoffmann®*’, Heine. Il fait référence également & plusieurseans des voyages
imaginaires : Lucien, Merlin Coccaie, Rabelais, dyp d’Assoucy, Cyrano, etc. On
notera que ce sont des auteurs de récits excesdriquiest-a-dire du genre anti-
romanesque.

L’écriture nervalienne du voyage se caractérisa d@te par d'incessantes références
a des modeéles littéraires, d’'un autre c6té par décnture et la recomposition
d’emprunts. Elle est essentiellement destinéepilature des « sensations, sentiments,

impressions, tableaux ». Nerval précise sa facatroe le journal de voyage au

%3 Daniel Sangsud,e Récit excentrique. 359.

37 Le voyageur nervalien se nomme “un voyageur ersiaste” (« Route de Genéve », Il : 176)
I'expression empruntée a Hoffmann (« der reisendéhiSiast »). Nerval publie deux articles titrés
« Sensations d’'un voyageur enthousiaste » fésmars et 15 mars 1846 dah#Artiste. Ceux-la
correspondent aux chapitres I, 1ll, IV de '« Irdtection » duoyage en Orient
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chapitre de I'«Introduction », intitulé « les Amsutte Vienne », dans lequel le narrateur
fait référence aux textes de Sterne, Casanovaapligaine Cook en tant que modéles

du récit de voyage :

Tu m’as fait promettre de t'envoyer de temps enp®resimpressions sentimentaleke mon
voyage, qui t'intéressent plus, m'as-tu dit, quawe description pittoresque. Je vais commencer.
Sterne et Casanova me soient en aide pour teitkstdzai envie simplement de te conseiller de les
relire, en t'avouant que ton ami n'a point le stge I'un ni les nombreux mérites de l'autre, et
gu'a les parodier il compromettrait gravement et que tu fais de lui. Mais enfin, puisqu’il
s’agit surtout de te servir en te fournissant deseovations ou ta philosophie puisera des maximes,
je prends le parti de te mander au hasard touticen@rrive, intéressant ou non, jour par jouresi j
le puis, a la maniere du capitaine Cook, qui éordir vu un tel jour un goéland ou un pingouin,
tel autre jour n'avoir vu qu’un tronc d’arbre flatit ; ici la mer était claire, la bourbeuse. Mais a
travers ces signes vains, ces flots changeangyait des fles inconnues et parfumées, et fintssen
par aborder un soir dans ces retraites du pur aetodie I'éternelle beauté. (Il : 201) (La mise en
italique est de nous.)

Le voyage nervalien se déroule sous le signe d@epressions sentimentales » centrées
sur le divertissement d’apres Sterne et Casandvaure I'observation personnelle
d’apres les contingences de la vie quotidienneradaiere du capitaine Cook. Il s'agit
non pas d’'un voyage traditionnel, mais plutdt duayage humoristique, surtout dans la
partie ou le narrateur autodiégétique raconte smu \en tant que héros comme dans
« Les Amours de Vienne ». Mais l'attitude nervatiena I'égard de ses modéles
littéraires est toujours ambivalente, a la foiga@@rochement et d’éloignement comme
on le perccoit dans la citation plus haut.
Le Voyage en Orienta certes un aspect romanesque ; l'auteur le diné&me

« roman-voyage ». « Les Amours de Vienne » et Istdire de Zeynab au Caire et de
Saléma au Liban » sont, par leur intrigue, destsgomanesques, bien qu’ils soient
censés raconter des événements réellement vécls ypayageur nervalien. Le « je »-
narrateur assume pleinement le réle de héros demgecits romanesques. La mise en

scene des événements sentimentaux et la thédtaadigar le dialogue contribuent a
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attirer la curiosité du destinataire et a renfortauthenticité de I'épisode. L’auteur
explicite sa maniere de se conduire, sa faconalgadiser son voyage dans le chapitre

intitulé « Le Matin et le soir » :

Tu le sais, et c’est ce qui a peut-étre donné aeeiqtérét jusqu’ici a mes confidences, j'aime a
conduire ma vie comme un roman, et je me placenti@is dans la situation d'un de ces héros
actifs et résolus qui veulent a tout prix créenautd’eux le drame, le noeud, l'intérét, I'action e

un mot. Le hasard, si puissant qu'il soit, n’a j@m@uni les éléments d'un sujet passable, et tout
au plus en a-t-il disposé la mise en scéne ; aladssons-le faire, et tout avorte malgré les plus
belles dispositions. Puisqu'il est convenu qu'iy & que deux sortes de dénouements, le mariage
ou la mort, visions du moins a I'un des deux...joagu’ici mes aventures se sont presque toujours
arrétées a I'exposition : [...]. (Il : 506)

A linverse du diariste qu'il avoue étre, relatant jour le jour sa vie quotidienne, le
narrateur-auteur cherche en méme temps a écriréainromanesque et dramatique.
Héros de sa propre histoire, il veut mener unaguér comme dans un roman en se
mettant en scene lui-méme. Mélange de récit aujodpdhique et de récit romanesque,
le Voyage en Oriendccede au statut du récit de voyage littéraires deamesure ou les

« impressions » du voyage réalistes se mélentraman-voyage » romanesque.

3) Clichés du voyage

Le récit de voyage est parseme, en regle géenémleljchés et de redites de voyages
antérieurs, notamment au niveau des informationgesuieux de visite, ou se répéetent
avec quelques variantes et modifications la desonglu paysage et des coutumes, les
éléments de géographie, de politique, d’histoire. ées mémes accidents sont
récurrents dans les récits de voyage antiques demes : naufrage, tempéte, neige,
vol, famine, etc. A cela s’ajoute la redite d’ugeénde, d’un conte, d’'une anecdote,
d’un épisode liés au lieu, a I'histoire et a quelguersonnalité locale.

Examinons la facon typique de présenter une vdlesde voyage nervalien. Elle est

partout systématique et isotopique. Au chapitresaoré a Liége darsorely, Nerval
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résume bien sa vision générale de la ville: “Démste la ville, les trois centres
importants sont I'hétel de ville, la cathédraleleethéatre” (11l : 184). La présentation
des trois centres se répétent similairement daastré's villes. A I'exception d’une
mention bréve et typique sur le paysage, les coegupt la cuisine, Nerval centre
particulierement son attention sur les spectaatesh@aque ville. N'oublions pas que
Nerval est chroniqueur dramatique. Chaque villom spectacle : théatre, opéra, bal,
cirque, féte foraine, etc. Dans cette optique, Weenville-théatre, est le modéle de
toutes villes. Dandes Faux Saulnierda foire de Soisson est présentée a travers la
représentation deucrece Borgiadrame de Hugo. Meaux et La Haye représentent dans
leur théatre_es Salimbanquesomédie-parade de Dumersan et Varin. Nervaldest
remarques sur le spectacle, lorsqu’il n'y a pasvét@ment spécial ni d’anecdote
historique a rapporter.

Considérons la description de Geneve. Nerval énairtaut simplement quelques
éléments stéréotypés et typiques, sans faire ¢smalétaillée ni donner d’impression
subjective. Il s’agit d’'une description objectiviesemmaire a la maniere d’'un guide de
voyage :

La cusine est assez bonne a Genéve, et la sooiétggréable. Tout le monde parle parfaitement
frangais, mais avec une espéece d'accent qui rappellpeu la prononciation de Marseille. Les
femmes sont fort jolies, et ont presque toutes ype tde physionomie qui permettrait de les
distinguer parmi d’autres. Elles ont, en généea,dheveux noirs ou chéatains ; mais leur carnation

est d’'une blancheur et d’'une finesse éclatantass keaits sont réguliers, leurs joues sont cokrée
leurs yeux beaux et calmes. (Il : 178)

De la méme maniére Nerval présente une petite’¥iliéépourvue de monument &
décrire ou d’événement spécifique a raconter. @egavilles sont liées a une

personnalité célébre, comme les villes d'étape daosely. Erasme s’attache a

%38 Eisenach est une petite ville, “simple localitemiande, dépourvue de beautés artistiques” (Il :
56).
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Rotterdam, Goethe représente Francfort et Weimavers est la ville de Rubens tout
comme Amsterdam, la ville de Rembrandt. Une vid#éte une autre ville par des
rapports métaphoriques ou métonymiques. Amsterddra &/enise du nord, Bruxelles
est une “triste contre-facon” (Ill : 186) de Patiss kiosques chinois installés dans la
rue de La Haye pendant la kermesse évoquent “asges plus belles rues de
Stamboul pendant les nuits du Ramazan” (Il : 2@&int-Germain rappelle le Paris de
1820 ; Pontoise, le Paris de 1830 ; Vienne a lasgde Paris du XVIfi siécle. C’est
ainsi que la description d'une ville est remplagae la référence a son modéle
s’appuyant sur la métaphore ou la métonymie. Lecpe de substitution par un autre
objet repose sur le rapport analogique. Et uneaicertironie est perceptible dans le
processus de la référence au modéle. La réducteoriaddescription évolue vers
I'abstraction ou la condensation. Ce procédé permmsti d’échapper au cliché des
voyages antérieurs.

Le voyageur nervalien brlle parfois les étapes encantentant d’'une esquisse
stéréotypée. Ainsi il passe de maniére cavalieee uille de moindre importance, en
faisant une petite remarque impersonnelle. Ce gearprésentation ressemble a bien
des égards au guide de voyage et, en I'absenceatiagiiion subjective du voyageur, ne
donne rien d’original. Ainsi en va-t-il des étaps Suisse. Nerval y consacre un seul
chapitre intitulé « Paysages suisses », dans lélgoeldonne aucune description digne
de Geneve, Lausanne, Berne et Zurich. C’est pogi dire une maniere d’éviter la
redite de discours antérieurs :

Pardonne-moi de traverser si vite et de si malidgcles lieux d’une telle importance ; mais la
Suisse doit t'étre si connue d’avance ainsi qu'a, rpar tous les paysages et par toutes les

impressions de voyage possibles, que nous n'avahbesoin de nous déranger de la route pour
voir les curiosités. (Il : 186)

De méme, le voyageur nervalien passe rapidemergt@uce, sous prétexte de ne pas

gater davantage cette ville dans son imaginatibreeecontente de citer la salle du
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concile, la cathédrale, la place de Jean Huss, leangisiter. C’est qu’il s’agit de
dissimuler le grand décalage entre le monde prieaient révé et le monde réellement
découvert. Nerval introduit le récit sommaire pabiais d’une description réductrice ou
abstraite dépourvue du regard subjectif du voyagaurien qu’il minimise la redite et

le cliché.

4) Mythe oriental

La description de I'Orient nervalienne constitues dorme de désymbolisation et de
déemytification, alors que la plupart des orientabsreprésentent I'Orient idéalisé selon
le point de vue des occidentaux dominants. Cepenblemval n’évite pas toujours les
stéréotypes dans Moyage en Orient les fétes, les cérémonies civiles et religieuses
Mille et Une Nuits les ruines. Nerval a une vision critique de |&ti contemporain.
Préalablement congu avant le voyage, I'Orient aigtigevé se méle a I'Orient moderne,
réel, directement percu. L'Orient révé apparaitsstirme de « contes légendaires »
empruntés a des ouvrages orientalistes, tels que de Montagu, de de Sacy, de
d’Herbelot, de Volney, etc.

La déception n’épargne pas le voyageur nervaliee fx ruines, aux monuments
dégradés et a la pauvreté des habitants. Regal@amiaison de Mansour, ancien
mamelouk de I'armée francaise, le narrateur y woé Egypte contemporaine en pleine
décadence : “J’'eus le coeur serré en songeantaquled grande partie de la population
du Caire habitait ainsi des maisons que les raasealy abandonées déja comme peu
sdres” (Il : 360). Nerval n'oublie pas de faireuaibn a I'Occident contemporain par
comparaison a I'Orient dégradé. Ainsi, le cheikhoAKhaled, compagnon a la sortie
de I'lle de Roddah, déplore la situation du poeteCaire : “Aujourd’hui nous sommes
seulement des bouches inutiles. A quoi servirapdasie, sinon pour amuser le bas

peuple dans les carrefours ?” (Il : 361)
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Le voyageur nervalien participe volotairement &i&populaire, au contraire de ses
fameux prédécesseurs Chateaubriand et Lamartirssépaen tant que chevaliers-
aristocrates sans contact véritable avec les @uenbrdinaires. Le voyageur nervalien
s’installe dans une maison du quartier cophte,as&@ dessein dans les rues du Caire,
se méle a la foule, s’habille & la orientale, lirefnte de s’initier a la vie locale.

En ce qui concerne le mythe oriental, citons longeret Edward Said, auteur de

L'Orientalisme:

Bref, comme forme de savoir en cours de développgrierientalisme a principalement recours,
pour se nourrir, a des citations d'érudits précéleh..] D’'une maniere assez strict, donc les
orientalistes qui ont suivi Silvestre de Sacy ehd.@nt réécrit Silvestre de Sacy et Lane ; apres
Chateaubriand, des pélerins I'ont réécrit. De @ nitures complexes, les réalités de I'Orient
moderne sont systématiquement exclues, tout spéuait lorsque des pélerins de talent comme
Nerval et Flaubert préférent les descriptions deelLa ce que leurs yeux et leur intelligence leur
font voir immédiatement.

Dans le systéeme de connaissances sur I'Orientj-ciekst moins un lieu au sens géographique
gu’un topos, un ensemble de références, un amaardetéristiques qui semble avoir son origine
dans une citation ou un fragment de texte, ou ¥sgge de I'oeuvre de quelqu’un sur I'Orient, ou
guelgue morceau d’'imagination plus ancien, ou ualgame de tout cela. (...) Chez Lamartine,
Nerval et Flaubert, I'Orient est une représentatiermatériel cannonique, guidée par une volonté
esthétique et agissante capable d'éveiller l'intén@z le lectedr®.

Edward Said remarque justement que la représemtdiol'Orient idéalisé par les
voyageurs francais du XP&iecle, est marquée par la répétition du discorientaliste
antérieur. Ce genre de redite fixe l'image d’un e@ti passif, féminisé, immobile,
fabuleux et mystique. Avant toute chose, I'Orientique prédomine dans les récits,
selon le procédé de la réécriture des voyages geét® Si la plupart des récits de
voyage frangais s’appuient sur des ouvrages d'talistes, les écrivains voyageurs du
XIX € sicéle apportent des éléments nouveaux. La vigibjective perssonnelle produit

un discours nouveau sur I'Orient, qui ne remplags pe discours traditionnel

439 Edward Saidl,’'Orientalisme p. 204.

173



orientaliste basé sur la description érudite. A&t un Orient intériorisé. Par exemple,
Chateaubriand, égocentriste occidentale, porteiganpent positif sur les Turcs tout en
critiquant leur systeme politique despotique. Nerkaie la générosité des turcs.
Contrairement a ce qu’affirme Edward Said, certaoysgeurs francais dont, Volney et
Nerval, entrent en contact avec I'Orient contempréentent de s’intégrer a la vie
locale. Chateaubriand, Lamartine, Nerval ont useuien partie personelle de I'Orient.
Nerval rapporte la réalité orientale telle qu’'elist. Par exemple, il n’ignore pas la
réalité de la vie de la classe populaire, et mosdrgpauvreté en introduisant M. Jean,

ancien militaire de 'armée napoléonienne, expaudéaire.

Apres la publication di¥oyage en Oriengn deux volumes en 1851, le mythe oriental
exerce une influence durable dans I'ensemble deestenervaliens. Force est de
constater que les souvenirs d’Orient réapparaissemtamment en filigrane dans les
textes postérieurs, sous la forme d’'une simple phé@ ou d’'un épisode évoquant
I'expérience du voyage. Le narrateur autodiégétepygime parfois sa fierté du voyage
accompli en Orient, et chaque fois qu’il se trowans une situation grave, il se le

rappelle et évite ainsi de perdre son calme.

2. Lorely: bricolage de quatre voyages
1) Récit recomposé

Lorely, sous-titréeSouvenirs d’Allemagnest publiée en volume en 1852. Un grand
nombre de fragments, d’articles, de lettres de geyant été publiés entre 1838 et

1852*° . Lorely, tout comme leVoyage en Orientest aussi “le résultat d’une

40 Sur la chronologie de ses publicatons détailléd, « Bibliographie des publications » établie par
Lieven D’Hulst, 11l : 953-955.
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juxtaposition, d’'une mise ensemble d’'épisodes péfiiés™*. Il ne s'agit toutefois pas
d’'une simple collection d’avant-textes, car I'asbéage est réalisé tant selon le principe
du regroupement géographique et thématique queop@ure et addition.

A premiére vue, I'ajout notable est la lettre-po&fa A Jules Janin ». Nerval ajoute
aussi deux nouveaux chapitres qui n'ont pas eétdigaulantérieurement, dans la
troisieme partidRhin et Flandre « I. Le Rhin », « Il. De Cologne a Liége ». thpque
également des coupures dans certains chdffftqresur donner une unité a I'ensemble.
Dans la section initiale « Du Rhin au Main », ifeetue un arrangement du tr&fét
pour rendre le récit linéaire sur le plan de laodlotogie et de la succession spatiale. De
fait, I'itinéraire du voyage de 1838 est circulag@teen partie répétitif, donc Nerval passe
plus d’une fois certaines villes dont Strasbour@atlen-Badet*. Du Rhin au Main,
Nerval effectua son voyage réel dans l'ordre suivarStrasbourg, Baden-Baden,
Francfort, Manheim, Heidelberg, Baden-Baden, Stragih En revanche, le trajet de
Lorely est réorganisé, il reste suspendu et ouvert ptarstivi d’'un autre trajet :
Strasbourg, Baden-Baden, Francfort, Manheim et éflegalg.

Qui plus est, la jonction entre deux itinéraireféédents, le voyage en Allemagne et le
voyage en Flandres, se réalise, au détriment calatge a la fois temporel et spatial, par

un regroupement anachronique et géographique susvdogique du voyage littéraire.

1 Gabrielle Chamarat, « Préface Adtélia, Pocket, 1994, p. 7.

42 A ce sujet, voir « notes et variantes » établislpeven D’Hulste dans I'édition de la Pléiade IlI
Les parties non retenues ddrmmely par rapport aux avant-textes sont suivantes ébatde I'article de
L’Artiste etLa Pressalans « IV. La Maison de conversation », voir ldasste a de p. 28 (lll : 978-979) ;
la fin du paragraphe I, et les paragraphes Il etdins I'article delL’Artiste dans « Il. La Statue de
Goethe », voir la variante e de p. 53 (Il : 99&2); plusieurs passages de la finlde Pressedans
« V. Lohengrin », voir la variante a de p. 65 (IlI008-1009) ; la fin de I'article dea Pressealans « VII.
Schiller, Wieland, Le Palais », voir variante dpd&’1 (111 :1012-1013).

443 A propos de cette question, voir la « Notice géleép de Lieven D'Hulst, 11l : 945.

“44 Selon la chronologie établie par Lieven D’Hulserial passe au total & quatre reprises Baden
pendant le voyage en Allemagne en 1838. Voir Lielddulst, « Le Voyage allemand de Nerval et
Dumas en 1838 E£NR IlI, p. 54.
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Deux villes relais, Francfdft® et Bruxelle§*®, relient en creux deux voyages différents.
La premiére raccorde « Du Rhin au Main » et « Spugede Thuringe », alors que la
deuxiéme rattache « Rhin et Flandre » et « Lesskd#geHollande ». Nerval transforme
quatre comptes-rendus distincts en un voyage ungueontinu en méme temps
gu’excentrique. Le voyageur nervalien annonce [méda fin d’'une étape la prochaine,
de sorte que le trajet semble contffuAu milieu du chapitre sur « Strasbourg », le
voyageur nervalien fait voir d’avance le vieux @t de Baden par la bouche d’'un
cicérone. Cologne signale Liege, Lieége, BruxelBrsixelles annonce a la fois Anvers et
Amsterdani®®, et ainsi de suite.

Lorely est une recomposition de quatre voyages différéamits en I'espace de
quatroze années entre 1838 et 1852. « Du Rhin an Mast une relation du voyage
effectué en 1838, « Rhin et Flandre » est lié gnus@n Belgique de 1840. « Souvenirs
de Thuringe » sont la relation du voyage en Allengagffectué d’aolt a septembre
1850. Enfin, « Les Fétes de Hollande » sont laicglalu voyage fait en Belgique et en
Hollande en 1852. En outre, Nerval insere aussipigee de théatrd,éo Burckart
parue en 1839, dans la deuxieme partie « Scenks\de allemande ». L'insertion de
Léo Burckart un drame bourgeois mélé a une tragédie politiqaeespond a la mise

en scene théatrale d'un itinéraire préalablememtopau avec Dumas : Francfort-

#45 Au chapitre « Francfort » Nerval renvoie ainsilasptard : “Aprés un mois de séjour, nous avons
quitté Francfort dont j'aurai a reparler plus tarfl?l : 37) Au chapitre intitulé « L'Opéra de « kst » a
Francfort», Nerval évoque son séjour d’autrefdilous étions a Francfort-sur-le-Main, ol nous avons
écrit chacun un drame dans le godt allemand. 3ens seul aujourd’hui”. (11l : 46)

“4% Dumas dit que Bruxelles est “le point central @s excursions” (cité par Claude Schopp, « Les
Excursions de Dumas sur les bords du Rhin (18B&stitution chronologique &£NR IlI, p. 61).

47 ’annonce apparait réguliérement notamment dandeex derniers parti¢ghin et FlandreetLes
Fétes de Hollande

“8 A la fin du chapitre « Retour & Bruxelles », daasdialogue entamé entre le voyageur et un
policier a I'ndtel de ville bruxellois, en répongel’interrogation du policier, le voyageur nervalie
réplique ainsi: “[...] je n'y vais que pour voir ldétes données pour l'inauguration de la statue de
Rembrandt” (lll : 198).
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Manheim-Heidelberg. Dans cette perspectivep Bruckartreleve sur le plan spatio-
temporet*® d’un récit analeptique qui renvoie au précédenage de 'auteur en 1838.
Aussi entretient-il sur le plan thématique une trefaanalogique avec I'ensemble du
voyage d’Allemagne en mettant en scene les moeeurscanflit politique et le

mouvement d’étudiants allemands. Intervient alarsécit en abyme qui réfléchit les

souvenirs d’Allemagne.

2) Récit autobiographique

Lorely a I'aspect d’'un voyage autobiographique, si 'caréelLéo Burckartouvrage
fictionnel, qui occupe pres de la moitieé du texitdous pouvons repérer nombre
d’éléments autobiographiques, pourtant arranggs @i de la mise en récit.

Dans I'ensembld,orely conserve la forme de la lettre, comm&/tg/age en Oriengt
Les Faux SaulniersNerval n'adopte pas seulement la forme épiswlaiians
lintroduction-répons€® « A Jules Janin », mais encore au cours du ftécitarrateur
s'adressant parfois au destinataire en le vouvdYare « vous-destinataire » dans les
« Souvenirs de Thuringe » désigne explicitemerdédicataire Alexandre Dumas. Au
début du chapitre « L’'Opéra de « Faust » a Frahefdlerval s’adresse directement a
Dumas : “Je vais avec peine — et plaisir — voupetgr des idées et des choses qui
datent déja de dix années. Nous étions a Fransfiodie-Main, ou nous avons écrit
chacun un drame dans le godt allemand. J'y rexsenksaujourd’hui” (Ill : 46). Mais, a
part les deux premiers chapitres de la sectionw@&uors de Thuringe », ce « vous »

désigne d’'une facon générale le « destinatairedect anonyme. L’'auteur passe dans la

49 Nerval déforme, danséo Bruckart le «chateau de la Wartburg » comme le « chagsmu
Wirtzburg ».

40 Cette préface-réponse joue un réle de guide teffimétation de 'ensemble de I'ouvrage.

“51 Sensations d’un voyageur enthousiastenmencent par “Vousomprenez que la premiére idée du
Parisien qui descend de voiture a Strasbourg estedeander a voir le Rhin; [...]". (Il : 13) Nous
soulignons.
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lettre-préface un contrat autobiographique qui mitainer 'ensemble du récit dans

'espace autobiographiqud.orely renferme deux registres différents sur le plan
thématique, d’'une part le narrateur autodiégéticamonte des événements vécus,
d’autre part, le narrateur-témoin rapporte des ehosies sous la forme d’esquisse
d’une ville visitée ou de portrait d’artiste liésa ville. Le compte-rendu des choses vues
ressemble au reportage journalistique, en particdins I'article qui rapporte la féte de

Weimar, celle de La Haye et celle d’Amsterdam. @x@dé est caractérisé non pas par
une vision subjective, mais par une observatiotaianée des événements sous les
yeux.

Nerval désigne explicitement comme “un de nos pilebres écrivains touristes”
(Il : 21) son compagnon de voyage de 1838, Alexardumas>?, avec lequel il
effectua une partie du trajet (Francfort, Manhetejdelberg, Baden-Badehf. De
méme, il évoque une rencontre a Strasbourg avecasonAlphonse Royer, auteur
dramatique. Compte tenu de la chronologe biograjghigne rencontre avec Hugo a
Bruxelles n'est pas sif&. Toutefois, les deux points suivants sont bienncsn

I'arrivée trop tard aux fétes de Weirfiarpendant le voyage de 1850, et I'arrivée trop

%2 De plus, la deuxiéme section de la premiére paxiSouvenirs de Thuringe », est dédiée a
Alexandre Dumas.

%53 Nerval précise son voyage commun avec Dumas daasForét-Noire » : “Mon compagnon était
parti par la Belgique et moi par la Suisse ; ca@francfort seulement que nous devions nous remeont
pour y résider quelque temps et revenir ensemlblie’ 21). Sur l'itinéraire et la chronologie du yage
allemand de Nerval et Dumas en 1838, voir deuxlegicités plus haut de Lieven D’Hulst et Claude
Schopp.

454 |La-dessus, voir n. 2 de p. 195 de I'édition dBliade I11. (11l : 1060)

%5 «N'étant arrivé que le second jour des fétes, aseadu retard imprévu éprouvé sur le prétendu
chemin de fer de Francfort a Cassel, je n'ai pwairra la représentation derométhée délivig« IV.

Les Fétes de Weimar. Le « Prométhée » ») (lll 58).-Nerval écrit, dans les passages non retenus de
I'article deL’Artiste : “Arrivé trop tard pour voir I'inauguration de katue, j'ai pu du moins I'admirer et
assister aux fétes des jours suivants” (lll : 998)9 Selon la précision de Lieven D’Hulst, “Nerve¢st
sans doute pas arrivé a Weimar avant le 31 aold Xk&fs la soirée, soit sept jours apres la
représentation d®rométhéede Herder, et trois jours aprés les fétes commatives de Goethe” (lll :
999).
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tét a Amsterdam, avant l'inauguration de la staleeRembrandt, lors du voyage de
1852. Ainsi, a Weimar, Nerval n’a pu assister adliguration de la statue de Herder le
25 ao(lt ni a la représentation Btométhée délivide 28 aolt, un poeme dramatique de
Herder mis en musique par Liszt, et dirigée pamlepositeur lui-méme. L’'analyse par
Nerval duProméthées’appuie sur la traducti8if de l'article de Franz Kroll et les
« notes » de Liszt. De méme, I'inauguration dedéu® de Rembrandt eut lieu le 27 mai
1852, une semaine apres le départ de Nerval d’Adeste ce qui n'empéche pas le
voyageur nervalien de participer a cette féte dacep Ainsi, le reportage sur la féte
pour Rembrandt suppose un arrangement par Nervial deronologie de son voyage.
Cependant, fidele au voyage réaliste, Nerval s’epgaussi sur la traduction du discours
prononcé par Scheltema, archiviste de la ville dsterdan®®”. Il est & noter que le
« je »-narrateur autodiégétique céde subtilemeetpamtie de son autorité au narrateur-
témoin, lorsque Nerval fait un reportage fondé Ismxpérience indirecte, c’est-a-dire
des « notes », des « traductions », des « integextetc.

La premiére section des « Sensations d’'un voyagatirousiaste », intitulée « Du
Rhin au Main », est divisée en huit chapitres. €Cs¢iction recouvre le voyage d’aodt a
septembre 1838, dont l'objectif est la rechercheddeuments sur l'assassinat de
Kotzebue par Karl Sand, dont Nerval a besoin potreLéo Burckart « Du Rhin au
Main » est le récit le plus autobiographique ldeely. En revanche, « Souvenirs de
Thuringe », récit du voyage en Allemagne en 1&8tn et Flandrerelation du voyage
de 1840 en Belgique, ées Fétes de Hollandeompte rendu du voyage de 1852 en
Flandre et Hollande, sont similaires a des repedad’'un envoye spécial, car ils

donnenet I'impression d’une saisie sur place, ezctlides fétes de chaque ville.

4% “|| ne me reste que la ressource de traduire uradyse allemande que jai tout lieu de croire
exacte”. (Il : 58)

57 “On mravait traduit les discours prononcés pardawrités. M. Scheltema, savant archiviste, s’est
occupé beaucoup de rassembler des documents\serda Rembrandt”. (1l : 214)
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L’auteur raconte en deux chapitres, « La Forét-®eiet « Les Voyages a pied », sur
un ton tragicomique, ses tribulations de StrasbauBgden. Nerval y avoue un incident

authentique tout a fait personnel lié au manquegeia :

J'entame ce chapitre sur un point bien délicat, quietouriste n’a encore o0sé toucher, ce me
semble, hormis peut-étre notre vieux d’Assoucyjolgeur, le bretteur, le goinfre, enfin le plus
aventureux compagnon du monde. C'est a savoir $eplizs ou moins rare ou un voyageur se

trouve manquer d’argent. (lll : 20)

Nerval se reporte a un réseau analogique pour tecocet épisode trop véridique”
(Il : 28). D’Assoucy se trouve en téte, se suiveénancois Villon, George Sand, le
prince Puckler-Muskau, Le Cid. En outre, Nervakinale une lettre “versifiée dans le
godt de Louis XII" (11l : 23) qui explique de magre sarcastique sa situation délicate :
« A M. Alexandre Dumas, a Francfort (En réponsea &ettire du *** octobre). Le récit
des deux chapitres se développe toutefois surgistre humoristique, parfois ironique.
Les scéenes dialoguées entre le voyageur et un gprapale route d’abord, puis entre le
voyageur et I'h6te d’'une auberge, se déroulenisuilon comique malgré la gravité de
la situation. Les deux chapitres racontant des wedgares du voyageur désargenté sont
marqués par le registre quelque peu dramatiquedateur autodiégétique, et par suite,

le récit autobiographique se fait sur un mode razagoe et dramatique.

3) Voyage littéraire référentiel, refus de la desgption

Dans Lorely, des quatre opérations intertextuelles : citatiolagipt, allusion et
référenc, c’est la derniere qui prédomine. De fedqes références a un auteur ou a une
ceuvre permettent de ménager une description déétaatl d’éviter la redite d’'un cliché.

L’auteur fait souvent référence a Dumas, qui a ipubksExcursions sur les bords du
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Rhinen 18418 et & Hugo, qui a publié en 1848 Rhin L'itinéraire des deux voyages
se superpose en partie a celuiLdeely. La référence a Dumas apparait notamment par
des allusions & sémpressiongle voyag&®. Toutefois, les références nervaliennes sont
toujours liees aux mémoires littéraires, qu’ilseswide lui-méme ou d’autrui. Prenons

un cas doublement référentiel qui se trouve dankagitre « Strasbourd®s:

Alors on traverse la moitié de la ville, et 'orapergoit a peine que son pavé de cailloux est plus
rude et plus raboteux encore que l'inégal pavé @mdyi qui cahotait si durement la charrette du
Roman comiqug(lll : 13)

D’abord, “l'inégal pavé du Mans, qui cahotait sirgilment la charrette dRoman
comiqué renvoie immeédiatement @Roman de comiquee Scarron. Et nous retrouvons
dans « A Alexandre Dumas », sous forme de citatiofRoman tragique“La lourde
charrette qui nous cahotait jadis sur I'inégal pduéMans, [...]” (lll : 451). L’écriture
du voyage nervalienne, fondée sur les souvenirdesuimpressions, s’incorpore ainsi
au travail littéraire.

Nerval ouvre le chapitre « Retour a Bruxelles sseméférant a Hoffmann ; de méme

« Het Rembrandt-feest », le dernier chapitreLdeely, s’ouvre sur une référence a

58 Sur le sujet de I'imbroglio de la publication décit de voyage en feuilleton concernant le voyage
commun fait en 1838 entre Nerval et Dumas, voir 8#4. Quoi qu’il en soit, la publication nervalie
devance celle de Duams qui empruntera, dans ldtohapBaden-Baden » de sExcursions aux deux
articles de Nerval « Lettre de voyage. Bade » leitktenthal » respectivement publiés les 26 octatire
31 octobre 1838 darse MessagerPar contre, I'avant-texte dumasien, rassemblé &xaursions a
paru pour la premiere fois sous forme d’extraitd 840 dande Siécle

459 A titre d’exemple, Nerval se refére & Dumas erpoafant un incident lié & un manque d’argent :
“En général, lesimpressionsles plus déshaillées se taisent a cet endrois; lsges véridiques
ressemblent aux romans de chervalerie, qui n'csefraious apprendre quel a été tel jour le gite et |
souper de leur héros, et si le linge du cheval@vait pas besoin de temps en temps d’étre rafrdis
la riviere”. (11l : 20)

“%0 La premiére parution dah® Messagedate du 2 octobre 1838 sous le titre « Variété kille de
Strasbourg. / A M. B¥**+*** 5 En revanchel.e Roman tragiquepublié dand 'Artiste le 10 mars 1844,
entre dans « A Alexandre Dumas » la lettre-prétisFilles du Feuen 1854.
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Erasme. Dans la premiére référence, Nerval évoguneptomeneur solitaire qui avait
coutume de rentrer dans la ville a I'heure du sairla masse des habitants en sortait
pour se répandre dans la campagne, dans les leasserdans les balgarés ou
négligésque l'étiquette allemande distingue si nettemdht™ 194). Ici, le voyageur
nervalien se compare avec “ce promeneur bizarte” 1B4) qui se dirige tout seul vers
Bruxelles tandis que des voyageurs belges partant Paris. Le “promeneur solitaire”
suggere un personnage dans un conte « Le Che@lliek » de Hoffmannontes.
Fantaisies a la maniére de Callot. Tirées du Jolidian voyageur enthousiaste 1808-

1815. En revanche, Nerval ouvre le dernier chapitreately sur un ton de priere :

O Erasme ! — dont je porte humblement le nom triadluigrec, — inspire-moi les termes choisis
et nécessaires pour rendre l'impression que m'asémauAmsterdam au retour. Les lumieres
étincelaient comme les étoiles dorées dont pakenballades allemandeboi qui as fait I'éloge

de la folie, tu comprendras le ravissement que§faiouvé en voyant toute la ville en féte a la
veille de I'érection officielle de la statue de Rmmandt. [...] J'ai trouvé [...] une femme qui
représentait tres sincerement I'image de la Fadiet ¢Holbein a orné tes pages savantes. (Il ;: 212)
(Nous soulignons.)

Au premier degré, Nerval invoque explicitement desus Erasmus, nom latinisé du
fameux philosophe hollandais, qu’il tient pour wesdnodeles ddduminés en vue de
transmettre au lecteur une impression éblouissdatéa féte en commémoration de
Rembrandt. Au second degré, il fait une allusida &énorede Blrger traduite par lui-
méme : la référence implicite aux “étoiles doréestgarlent les ballades allemandes”
renvoie vaguement a “Jusqu’a I'heure ou les étdillestes glissent sur la volte des
cieux” (Il : 1067). Au troisieme degré, il rappeltie nouveau I'auteur déElogie de la
folie en soulignant 'atmosphére effervescente de la. f8tensuit immédiatement la
référence a Hans Holbein le Jeune qui a fait lkstrations d’'un exemplaire de

L’Elogie de la folie Nous nous trouvons dans un laboratoire ol parogésations

intertextuelles s’installent des mémoires littéraiet picturales.
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Parfois, le refus de la description conduit a stimst a celle-ci la référence. Ce rejet
apparait a plusieurs reprises dans le chapitreasi®8iurg ». Nerval, au lieu de décrire,

met I'accent sur sa volonté d’éviter la répétitdmndiscours antérieurs.

Je fais ici une tournée de flaneur et non des ght&nrs régulieres. (Il : 15) / Je me refuse danc
toute description de la cathédrale : chacun en aibrles gravures, et quant a moi, jamais un
monument dont j'ai vu la gravure ne me surprenaia;vmais ce que la gravure ne peut rendre,
c’est la couleur étrange de cet édifice, bati déegaierre rouge et dure dont sont faites les plus
belles maisons de 'Alsace. (lll : 16) / Je ne vdirai ni I'dge ni la taille de cette église, quaug
trouverez dans tous les itinéraires possibles ; (lll.] 16) / Mais j'ai promis de ne point décrire,
et je vais me replonger en liberté dans les rugseoses de la ville. (11l ; 17)

Nerval tente d’esquiver le poncif du discours dyageur ou du guide de voyage, soit
en associant le refus a la référence, soit en &opoguelques éléments de nouveaux.
Ainsi, le refus de la description aboutit chez Ne& une autre maniere de décrire ou a
trouver une autre facon de rejeter le voyage i@tiel fondé essentiellement sur la
description, la chronologie géographique. Par cpueét, le refus de la description et le
recours a de fréquentes références conduisent lveneent narratif a I'ellipse et au
sommaire.

Nerval omet a dessein la description de la villéM@mheim de nuit, sous prétexte de
ne pas la doubler en se reportant a “impressionassez compléete” (Il : 38) donnée
par son “illustre compagnon de voyage” (lll : 38 méme, au lieu de décrire les
églises de Liege, il se borne a renvoyer amgressionsde Daumas. Dans un certain
sens, c'est pour Nerval une maniéere de rejeterdeéoé de Dumas écrivain-touriste-
historien dramatique. En revanche, dans le chagitré-rancfort, Nerval fait référence
explicitement atRhin de Hug8®, afin d’éviter apparemment la redite : “Victor Hug
tracé une peinture impérissable de cette villengnée et si brillante. Je me garderai

d’essayer le croquis en regard du tableau” (118-58). Ainsi, les souvenirs de voyage

41 || s’agit de « la lettre vingt-quatriéme » — Feéort-sur-le-Mein.
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nervaliens sont surtout caractérisés par les réoences littéraires, ils sont plus
référentiels que personnels. En plus de I'écononmaerative due au refus de la
description, apparait la quéte d'un nouveau ré@t wyage et des tentatives
d’'innovation en matiere de techniques narratives.

Nerval introduit I'ordre anacrhonique du récit ddiériture du voyage. Selon la
chronologie, le narrateur deorely énonce tardivement le but de son voyage, comme
dans leVoyage en Oriengt lesNuits d’octobre: “Mais je ne vous ai pas encore dit le
but de mon voyage. — Je vais voir a Weimar lessfépa célebrent apres cent ans
I'anniversaire de la naissance de Herder, l'amGaethe” (Il : 53). C’est un procédé
habituel chez Nerval : il s'agit dealhnonce rétrospectiveu prolepse analeptiq”

telle I'introduction d’'un personnage presque nouyeun faux inconnd®

. Alors que
le récit de voyage est en principe conseécutif synldn temporel, et successif sur le plan
spatial, Nerval pratique, en racontant des sousede voyage, la déformation
temporelle et la transformation géographique deitdodraire.

La présentation de la kermesse a La Haye est éd@&boih la « vision avec » au fur et

& mesure que le narrateur s'approche de sa déstit?at Un événement inconnue se

%52 \oir Gérard Genettdsigures IlI, p. 118.

%53 Umberto Eco définit darisector in fabula(Grasset, 1985, p. 203)tepos du faux inconncomme
“en début de chapitre on nous présente un persenn@g mystérieux et on nous révele ensuite (sepri
en général cousue de fil blanc) qu'il s'agissaiirdk déja abondamment identifié et nommé dans les
chapitres précédents”.

464 «L a nuit était venue, j'ai suivi une rue trés leeloyant peu a peu étinceler le gaz des boutiques
de plus en plus s’augmenter la splendeur des ésmlqgsqu’a la place du Marché. Arrivé 1a, je nis sa
quelle animation extraordinaire, quels sons loimgale violons et de trompettes, entremélés de cdeips
grosse caisse, me révélerent I'existence d’un tisgament public. Une petite rue trés propre, rnuaite
bordée de fruitiers, de marchands de tabac, deieneret de patissiers, me conduisit sur la droitmé
grande place plus silencieuse, entourée d’hotale eafés. — Plus loin, il n'y avait pas a en douies
théatres en plein vent, illuminés de lampions ebdés d’affiches monstrueuses, trahissaient lasifda
d'une féte foraine. J'entrai dans un café pour grendes informations, puis, a travers le ramage
néerlandais du garcon, je finis par comprendrejguevais en pleine kermesse : — la kermesse de La
Haye, qui n'a lieu qu’une fois par an !” (Ill : 2234)
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découvre peu a peu avec le déplacement du narr&eupoint de vue du narrateur-
témoin apporte une tonalité romanesque au réaibgage. Dans une autre perspective,
Lorely est un voyage perpendiculaire caractérisé parlatée comme darise Rhinde
Hugo ou « Le Purgatoire » dea Divine Comédiede Dante. Le voyageur nervalien
présente une ville dont le panorama se donne adi@irhaut®, d’'un endroit qui la
domine. Ainsi, sur la derniere plate-forme du clectie la cathédrale de Strasbourg, il
se réjouit d’'un panorama a la ronde avant de regdadville méme, “[...] ; d’un c6té
les Vosges, de l'autre les montagnes de la ForéeNies unes et les autres boisées de
chénes et de pins ; le Rhin dans un cours de liewgts, les premiéres masses touffues
de la forét des Ardennes, et puis un damier degdales plus vertes et les plus fraiches
du monde, [...]” (Il : 16). Cette persepective pamique sert aussi a annoncer d’'une
maniere implicite les prochaines étapes parmi leléegila Forét-Noire et le Rhin.

Parfois, un micro-récit se trouve a la place d'wescription traditionnelle. Une
légende ou une anecdote est insérée au cours dgeolye voyageur nervalien raconte
I'histoire d’un peintre classique enthousiaste dédéhs et obsédé par la restauration. Ce
récit inséré pallie a I'absence, dans la cathédt#avers, de deux Rubens qui sont en
cours de restauration.

En résumé, Nerval s’efforce d’employer diversedqnégues narratives dérivées du

récit romanesque, si bien guerely est profondément un voyage littéraire.

4) Voyage artistique : voyageur fantaisiste

Lorely, sur le plan thématique, est centré sur des peatités qui représentent leur

e466

ville. C’est un voyage a la fois littéraire et atijue™> ponctué de portraits d’écrivains

et d’artistes : Goethe, Herder, Rubens, Rembragidt, L’écriture du voyage dans

% | a présentation d’en-haut se trouve encore & Ligsgda montée a la citadelle et & Bruxelles par
« une vaste trouée » (lll : 186) dans la rue Royale

%6 Nerval gaulifie son voyage & Weimar d’« un voyaggstique » ou d’« une sorte de pélerinage ».
Voir Ill : 968.
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Lorely ne s’appuie pas seulement sur des réminiscent@silies, mais aussi sur des

souvenirs de voyages antérieurs.

Nerval désigne, de maniere quelque peu ironigueyducomme “un fidele voyageur
et un fidéle historien” (11l : 41). Notons la répin de I'adjectiffidele qui implique une
nuance en les deux occurrences. En revanche, lageay nervalien se reconnait
comme un voyageur fantaisiste bien plus a I'affét'dvénement inattendu ou de la
découverte imprévue qu’intéressé par quelque tmug@o-historique susceptible d’étre
transformé en intrgue dramatique. Ainsi, le voyageervalien est un voyageur
excentrigue qui s’abandonne au hasard dans I'egpmirencontrer quelque chose
d’exceptionnel, hors du cadre du guide de voyabé&averse “les villes erflaneur
plutbt qu’en touriste, content de respirer l'aiud’lieu étranger”, de se méler a la foule,
“de hanter ses bals, ses tavernes et ses théétrds, rencontrepar hasardquelque
eglise, quelque fontaine, quelque statue [...] etsquivent manque en effet sur le livret

du voyageur®®’ (Il : 38).

Lorely se développe sous le signe de personnages célebanheim est lié a
'assassinat de Kozebue et a la condamnation deS&ad, pareillement, Strasbourg est
rattaché a Gutenberg, Mayence a Faust, et Frar®foque Goethe, de méme, Weimar,
ainsi que Herdef®® De méme, Erasme représente Rotterdam, PierrmtedGaardam,
Laurent Coster Haarlem. Un artiste incarne éminemimene ville par rapport
meétonymique. Anvers est ville de Rubens, Amsterdalte, de Rembrandt. Par contre,
Goethe s’attache a la fois a Francfort, sa villealea et & Weimar, la ville ou il a
longtemps vécu. Parfois un genre de spectacle omamument représente une ville :

Bruxelles, comme Manheim et La Haye, est marquééepthéatre. Chaque ville a une

67 |La mise en italique est de nous.
%8 Corinne BayleGérard de Nerval, I'inconsoléden, 2008, p. 308.
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statue d’'une personnalité représentantative : @oatlFrancfort, Herder a Weimar,
Rubens a Anvers, Erasme a Rotterdam, Laurent Ceastéfarlem, Rembrandt a
Amsterdam. Ainsi, une ville se réduit a une personélebre, et I'Allemagne a trois
peut-étre : elle est “la terre de Goethe et dellgchle pays d’Hoffmann” (lll : 14).
L’artiste-inventeur est aussi représenté doublempantia Iégende de Faust et le mythe
de Prométhée, mais ces derniers ne prennent sendams une ceuvre transposée au
théatre ou a I'opéra.

En outre, le voyage nervalien se déroule a la rebeed'un spectacle, d’'une
représentation théatrale, d'un bal, d’'une féteifmau d’'unekermesselLe voyageur
nervalien ne dit-il pas a Cologne ? : “J’ai un bemhsingulier pour me trouver dans les
pays au moment des fétes” (lll : 180). Ainsi le agg dand.orely est double : c’est un
pelerinage a la recherche de figures littérairearestiques, et une tournée des fétes
populaires locales. La description de l'itinérades paysages, des villes, des mceurs se
réduit au repérage geéographique par étape ou &ion@e esquisse des monuments
visités. Par conséquent, le tableau complet quenalda voyage traditionnel —
itinéraire, paysage, monument, meeurs...— est tragsgaasLorely, au moyen des
mouvements narratifs du sommaire et d’elllf8&een un petit tableau esquissé ou un
protrait-croquis. Nerval présente une ville dargptique du spectacle. Par exemple,
Manheim est une ville-théatre tout comme Vienneadtie ville a son spectacle, son
théatre ou sa féte. Parallelement au portrait djpesonnalité, la présentation d’'une
ville s’effectue en majeure partie a travers lésS@oupulaires, les spectalces et les arts.
Notons que le « voyageur enthousiaste » ne manguendal populaire dans les villes

qu'il visite.

%9 | e refus de la description appelle le sommairketlipse. Considérons une bréve remarque sur le
musée de Bruxelles : “Le musée s’est bien appaarria restitution des tableaux du prince d’'Orariige.
offre encore quelques Rubens, quelques Van Dyck dordaens célebre. Tout cela a été décrit bisn de
fois” (11l : 189).
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Dans les clichés, Nerval tente de découvrir un odtéiveau. A Liége ville
labyrintique, le voyageur nervalien cherche a deédodes endroits exceptionnels :
“Dans toute la ville, les trois centres importasdsit I'n6tel de ville, la cathédrale et le
théatre. Chacun de ces quartiers a, d’ordinaire pinysionomie spéciale ; mais dans les
villes anciennes, il faut chercher d’abord la geardbu se tiennennt les halles ; la est le
noyau, l'alluvion de trois siécles, la populaticaractéristique” (lll : 184). De méme,
Nerval découvre Weimar, ville labyrinthe, en errantravers des lieux isolés qu'il
trouve charmants et ou il se laisse aller a larrévéa encore, il ne manque pas le bal
populaire, il visite de maniere fantaisiste le geampopulaire a la recherche d’endroits
curieux.

Les souvenirs de I'Orient ressurgissent sous fodeemétaphore dankorely.
Manheim, comme Mayence, a I'aspect d’'une ville taée. “L’Orient rayonne comme
un mirage dans les perspectives ouvertes par [gaainents de I'auted™ dans les
textes écrits apres le voyage en Orient. L'imagentale apparait comme ressouvenir

involontaire au chapitre intitulé « La Kermessdalkelaye » :

Il y avait dans cette rue une centaine de maistiés, solidement établies, peintes, vernies et
dorées, qui m'ont rappelé I'aspect des plus belles de Stamboul pendant les nuits de Ramazan.
(111 : 205)

Lorely est un récit de voyage singulier a divers poirdsvde. C’est d’abord le
résultat de la recomposition des articles et dellégons publiés dans des revues.
Portraits-croquis, micro-récits anecdotiques, peiitbleaux esquissés se mélent sans
encombre au récit de voyage autobiographique. Téetdescription, qui joue un réle
primordial dans le récit de voyage classique, esiptacé par I'esquisse ou la référence,

tant6t elle se réduit a une simple métaphore péaidis du rapport métonymique. Des

7% Michel Brix, Les Déesses absent&dincksieck, 1997, p. 85-86.
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cing types du mouvement narrétifle sommaire et I'ellipgé® dominent. Il faut noter
encore qu’un nouveau procedeé est appliqgué danécagtire du voyage, une forme de
reportage journalistique s’appuyant sur linstagtaet le témoignage sur place.
CependantLorely rest un texte achevé qui conserve son unité, différence deLa
Bohéme galantet Les Faux Saulniersdeux textes-matrices qui éclatent en plusieurs

morceaux et finissent par se fondent dans un aansemble.

471 Gérard Genette classe cing types du mouvementtifarpause sommaire ellipse scéne
digression réflexiveVoir Gérard Genettesigures I, p. 128-144 eNouveau discours du régcp. 22-25.

472 | e refus de la description est remplacé par lemsaire et I'ellipse. Considérons une bréve
remarque sur le musée de Bruxelles : “Le musée blea appauvrie par la restitution des tableaux du
prince d'Orange. |l offre encore quelques Rubensques Van Dyck et un Jordaens célébre. Toutecela
été décrit bien des fois” (Ill : 189).
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Chapitre 2. Voyage excentrique

1. Méta-récit hybride : Les Faux Saulniers
1) Récit excentrique et digression

Le titre desFaux Saulnierset les intertitres annoncent I'excentricité duitréau
niveau de paratextes. Ce qui est paradoxal au uniypeaatextuel dantdes Faux
Saulniers c’est que, en dépit du titre affiché, Nerval fimfre qu’une histoire de faux
saulniers, tout comme Charles Nodier, dans Idmtoire du roi de Bohéme et de ses
sept chateaux1830), ne raconte pas l'histoire du roi de Bohé&hses chateaux. Le
récit de Nerval n'est pas seulement titrés Faux Saulniersmais aussi sous-titré
Histoire de I'abbé de Bucquoy 'histoire des faux saunié¥s n’apparait brievement
gu’au début du premier chapitre intitulé « Un caban Bourgogne » de I'« Histoire de

Bucquoy »'%,

Par la suite, elle disparait quasiment de I'rrizlu récit sauf un bref
rebond au troisiéme chapitre « Le capitaine Rokancbmme ébauche d’un ronfah
mais sans suite. Le titre est donc « une enseigngeuse » qui couvre un contenu ne
correspondant pas a I'attente du lecteur.

Les Faux Saulnierssous-titrés Histoire de I'abbé de Bucqupgont composés de
trois récits principaux indépendants, entre lesgjuleh’y a apparemment aucun lien
direct sur le plan spatio-temporel. Le récit priraainet en scéne un écrivain qui doit
écrire un feuilleton sur I'abbé de Bucquoy, persmemexcentrique et fugitif du temps

de Louis XIV, exclu du pouvoir bien qu’aristocrateexpose surtout plusieurs facettes

de l'atelier de feuilletonniste, de la préparatitinfeuilleton aux contraintes du genre et

473 Avant d’entamer I'« Histoire de Bucquoy », Neryaksente préalablement le sens historique de

« faux saulniers » sous la rubrique « Réflexions ».
474 '« Histoire de Bucquoy » est divisée en sept ihep.

*75 “Quel beau roman cependant on et pu faire avedoanées ! L'abbé de Bucquoy et le capitaine

sont des rbles de premiéere force”. (Il ; 138-139)
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a la censure officielle, en passant par la reclemd matériaux et les techniques
narratives. Le récit primaire propose essentiellemen métadiscours sur I'écriture
fictionnelle, a travers la mise scéne d’un écrivgin écrit un feuilleton. L'« Histoire
d’Angélique » est intercalée au sein du récit pnienat remplace '« Histoire de
Bucquoy », histoire officielle, annoncé par le ditau début du feuilleton darse
National Enfin, I'« Histoire de Bucquoy » occupe la derripartie degaux Saulniers
constamment reportée sous prétexte de ne pas vetrtal livre indispensable a sa
rédaction. De surcroit, le livre racontant I'« ldisé de Bucquoy » n’est pas seulement
I'objet de quéte du feuilletoniste, mais le suj&me du feuilleton. En dépit de cela, I'«
Histoire de Bucquoy » occupe a peine un tierskiesx Saulniersde sorte que le récit

préliminaire y tient une plus grande place questtire officielle du feuilleton.

Le récit primaire est un récit de voyage du nawatpii ressemble beaucoup a son
auteur Gérard de Nern/df. Sous prétexte de recherche d'un livre indispeesab
I'écriture d’'un feuilleton, le narrateur parcourtiri3 et ses environs. Ne pouvant
retrouver I'« Histoire de I'abbé de Bucquoy »,atonte d’abord ses pérégrinations a la
recherche du livre en question, puis I'« HistoirArdjélique ». En méme temps, il
remet sans cesse “a plus tard” I'« Histoire de Bugg», véritable sujet du feuilleton
annoncé au lecteur. En outre, le narrateur interaal milieu de son compte rendu de
voyage une foule de micro-récits épisodiques, ¢umtnen apparence aucun lien avec
son récit principal.

Une des difficultés les plus épineuses dans laileale ce texte résulte du bricolage
ingénieux de différents intertextes hétéroclitesieimélange de plusieurs genres (récit

de voyage, lettre, confession, portrait, contelefabers, dialogue...). Il est avant tout

476 Jacques Bony considérees Faux Saulnierscomme le point de départ de I'écriture
autobiographique chez Nerval. Voir sa « Notice s Bgux Saulniergle la nouvelle Pléiade, IIl ; 1325-
1326.
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frappant que le texte soit largement constitué ddtiphes intertextes, dont la
Confessiond’Angélique pour I'« Histoire d’Angélique » etlifiquisition francaisede
Constantin de Renneville pour «I'Histoire de Buaygw. Le mouvement du récit ne
cesse de s’interrompre et repartir, du fait de deddes digressions. Ainsi, le récit des
Faux Saulniergprend une forme atypique, a tel point qu’il esticlle de le classer dans
une certaine catégorie bien détérniiié Il est composé d'un récit de voyage du
narrateur et de deux récits biographiques, I'«dilistd’Angélique » et I'« Histoire de
Bucquoy ».

Le récit de voyage du narrateur est une lettreigactéur duNational dans lequel
son feuilleton va étre publié ; elle contient deagments autobiographiques qui
retracent notamment son enfance dans le Valoisefg&cdeux récits biographiques
indépendants, nombre de micro-récits épisodiquestallent sans contrainte au sein du
récit de voyage sous le titre de fable, conte, @oiecet légende. L’hétérogénéité du
récit tient aussi & la multiplicité des voi% aux nombreux personnages appartenant aux
différentes époques. On entend les diverses voisguistinguent 'une de l'autre :
voix du narrateur primaire, du lecteur, de Sylvalifngélique, du bibliothéquaire, du
libraire, de I'abbé de Bucquoy, de Renneville, dde surcroit, des vers (chansons
populaires), un projet de drame (« La mort de Reauss) et des dialogues sont greffés
sur la prose. Le texte est réguliérement jalonndepdiscoursauctorial’® sous forme
de digressions, commentaires, réflexions, obsemstiC’'est un véritable creuset de

récits ou de nombreuses formes peuvent se mélanger conserver néanmoins en un

477 A cet égard, l&/oyage de Chapelle et Bachaum¢h63), mérite d’étre mentionné s’agissant de
la forme hybride, car il est écrit sous la forméstipgaire, la prose et le vers sont mélangés, daengue
Les Faux Saulniers

"8 Sur ce sujet, voir Gabrielle Malandain, « chapitre Les espaces de I'histoire moderne et les
ailleurs de son théatre Nerval ou l'incendie du théatreRoss Chambers, « chapitre IV : Ecriture
oppositonnelle, identité dialogique Mglancolie et oppositian

479 Le discoursauctorial désigne “la présence de l'auteur (réel ou fictif)I'autorité souvraine de
cette présence dans son oeuvre”. Gérard Gerégigres Ill, p. 264.
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ensemble disparate et indépendant. Ainsi, Nervaligrat a inventer une forme tout a
fait nouvelle, sans précédent, par un bricolagetigieeux de plusieurs formes
hétérogenes. Ce texte hétéroclite offre de muftifdetures. Autant de themes abordés,
autant de formes adoptées. Les premieres concerteertensure, la bibliotheque, la
librairie, 'imprimerie, la bibliophilie, I'édition I'autorité arbitraire, le genre littéraire, la
chanson populaire, la prison, etc.; les secondaslettre, le journal, le conte, la
chanson, le dialogue, le commentaire, la réflexierposé, etc.

Récit excentriqu¥® Les Faux Saulnierslérivent de maniére immédiate des récits
parodiques antérieurs, qui remontent Hidtoire du roi de Bohémeale Nodier, a
Jacques le Fatatlistde Diderot, alristram Shandyle Sterne, et ainsi de suite. Daniel
Sangsue définit le caractére excentrique ce qui‘tests de toutes les regles de la
composition et du styl&®., Le récit excentrique se caractérise par le rd@ssrégles de
I'écriture romanesque, la narration s’y développezigzag, et non pas en ligne droite.
Anti-romanesque, il se compose principalement deedsions, notamment sous forme
d’un récit enchassé et d’'un métadiscours auctorial.

La digression s’affiche par des marques spécifigce@mme les parentheses, la
présentation explicite par des expressions cowsargeit par un tiers soit par
I'autonominatiot®?, par conséquent, “[...] son repérage n'est pasraffdé subtilité,
mais d'évidence et de méme d'un excés d'évidefiteElle se démarque encore du
discours auctorial. Aude Déruelle la définit “commene séquence textuelle
programmant uneffet de longueura la lecture, signalée par la présence d’un

métadiscourgplus ou moins développé) jouant le rble d'wheville démarcativejui

80 Nous empruntons les idées concernant le récitnerigae surLes Faux Saulniersu Récit
excentriquede Daniel Sangue.

“81 Daniel Sangsud,e Rrécit excentriquelosé Corti, p. 41.

“82 \/oir Aude DéruelleBalzac et la digressigrChristian Pirot, 2004, p. 12.

83 Randa SabnStratégies discursives : digression, transitiorsgens EHESS, 1992, p. 191.
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souligne lécart par rapport & la trame narratiV&” D’abord, la digression casse la
linéarité de la narration, ce qui permet de mettreelief, et en méme temps de remettre
en question, certains sujets évoqués dans le p@aiaire. Ainsi, elle prend le contre-
pied des rhétoriques propres a l'art romanesqueppui de ses effets d’écart et de
longueur, voire parvient a revendiquer la liber@ntce les contraintes du genre
romanesque. Sur le plan des techniques narratevelgression est liee a la modernité
du récit par ses caracteres discontinus, hétérsggirfeagmentaires.

L'intervention du narrateur est similaire a la fsé® dans le théatre classique,
c’est-a-dire a l'intervention du dramaturge au mogel choeur ou d’'un messager qui
fait une annonce ou un commentaire sur le dérouierde la piéce ou le contexte.
L’action est interrompue pour laisser place a w@fkexion de 'auteur. La parabase est
réalisée par les apartés dans le théatre clasdepi@postrophes aux lecteurs dans le
roman du XVIIf siécle, la voix off au cinéma. Elle foisonne ddasroman anti-
romanesque, tels que ddbsn QuichotteTristram ShandyJacques le Fatalistestc.

Méme en mettant la digression narrative a I'écatl'énchassement du récit,
lintervention du narrateur-auteif s'avére réguliére danses Faux Saulnierde récit
primaire ne progresse pas linéairement au fil deénéments, il sinterrompt
frequemment et régulierement pour laisser placa digression, a tel point qu'elle
envahit le texte, ne laisse au récit personnel atvateur qu’une petite part, et qu’elle
forme donc, d’'une certaine facon, le fil conductdarla narration. Ainsi, la technique
narrative est similaire a celle deistram Shandyle Sterne : “[...] : deux mouvements
inverses s’y combinent et s’y réconcilient quandeascroit préts a se contrarier. Bref,

mon ouvrage digresse, mais progresse aussi, eégrerremps®"’.

484 Aude Déruellepp. cit, p. 12.

“85 \oir Pierre Schoentje®oétique de I'ironiep. 60.

“86 On appelle cet intervention du narrateur la « \aigtoriale » ou I'« intrusion d’auteur ».
87 Cité par Randa Sabr@tratégies discursive&HESS, 1992, p. 97.
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Ainsi, le narrateur-auteur désux Saulniersie cesse de repousser sa quéte sous tel
ou tel prétexte. Chaque fois qu’il remet a la sliitéHistoire de Bucquoy », il prend un
prétexte pour la reporter au suivant et proposeéait personnel exposant son travail
d’écrivain-feuilletoniste. La digression s’appuigr $es promesses d’un récit annoncé
comme dangacques le Fatalisteou Diderot reporte sans cesse I'histoire d’amieir
Jacques tout en la promettant pour bientdt audectansi, le report du récit annoncé
devient un ressort narratif majeur demux Saulnierssi bien que le récit préliminaire
prend de I'ampleur et joue un rdle plus importam ¢g récit annoncé de I'« Histoire de
Bucquoy ». Il y a deux catégories de digressi@ndifjression narrative et la digression
non narrative (réflexive). La premiére concernendértion d’'un épisode, d’'une
anecdote, d'un conte, d'une légende, d'une chansen la seconde, celle d’'un
commentaire, d'une réflexion, d’'une observation.digression donne au récit un effet
de discontinuité, de fragmentation, d’hétérogéntaiduelles. Au niveau du discours,
elle apporte aussi la plurarité des voix, le rdeiient donc polyphonique. Qui plus est,
la polyphonie discursive conduit le récit a la @igion des actes de langage et du sens

du récit.

Les intertitres de certains chapitres releventieiement de la digression, qui figure
a son tour le mouvement alternatif d’interruptidrde reprise. Comme Randa Sabry le
remarque, le statut de la digression est en penciglui de l'accessoire: “[...] le
contrepoids, la distraction, le retrait ou la sailpetite ceuvre dans I'ceuvre, opuscule
dans l'opus, la digression ne peut accéder au titessentiel, ni par conséquent
s’inscrire au titre de I'ceuvre. Intercalaire ettygdlie, elle s’accomode parfaitement, en

revanche, de lintertitré’®®. Certains intertitres deBaux Saulniersindiquent sans

88 Randa Sabnygp. cit, p. 199.
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équivoque la digression constituée de méta-discowBigression obligée™¥, « Autre

391« Commentaire ¥?, « Réflexions $°° et

digression forcée%°, « Interruption
« Observations¥*. Nombreux sont les motifs de l'intervention deuteur : attirer
I'attention du lecteur sur son récit annoncé, déteula loi prohibitive, revendiquer la
liberté de I'écriture, justifier I'introduction dhurécit personnel et répondre au lecteur
par un mot.

La digression déroute Il'attention du lecteur, quieea travers de nombreuses
interruptions de la narration et d’'incessants respamplus tard du récit promis au départ.

Les faux saulniers, de méme que @létenduabbé de Bucquoy » sont insaisissables et

perpétuellement fuyants, portent un nom dont laigation est difficile a fixer : “—

8 Le quatriéme feuilleton, dont le premier chapigntitule « Digression obligée », débute par
I'intervention du narrateur-auteur en inséranthistoire d’'un phoque » : “Je crains vraiment degfagr
l'attention du public avec mes malheureuses pémétians a la recherche de I'abbé de Bucquoy.
Toutefois, les lecteurs de feuilletons ne doivdus g'attendre a I'intérét certain qui résultaignare des
aventures attachantes, dues a la liberté qui raitdassé de peindre des scénes d’amour.” (1-22)

9% e cinquiéme feuilleton commence par un chapitré t Autre digression forcée » et le narrateur
intervient ainsi en laissant de c6té son récit anda “Je suis encore obligé de parler de moi-méme
non de I'abbé de Bucquoy.” (Il : 28)

91 |e narrateur-auteur introduit « Interruption. —pRése a M. Auguste Bernard » dans le huitiéme
feuilleton : “Je lis danka Pressaune nouvelle attaque bienveillante a laquellalje beureux de pouvoir
répondreen passant— pour me servir d’'un mot de l'auteur”. (Il : 47)

92 e narrateur-auteur insére son commentaire a grops gendarmes au cours de la narration de
I'« Histoire d’Angélique » a la fin du neuvieme fieton, et le dixieme feuilleton débute par son
commentaire : “Avant de parler des grandes résmistid’Angélique de Longueval, je demande la
permission de placer encore un mot. Ensuite, jgeriomperai plus que rarement le récit. Puisqoils
est défendu de faire domanhistorique, [...] ". (Il : 60-61)

93 « Réflexions » sont insérées au cours de la mamratu récit d’Angélique. A linverse de sa
prétention, le narrateur interrompt encore sa tiarrade I'« Histoire d’Angélique » au douziéme
feuilleton et justifie cette fois-ci sa digressiofiMalgré les digressions qui sont naturelles afagon
d'écrire, — je n'abandonne jamais une idée, — agigu’on puisse penser, I'abbé de Bucquoy finira
par se retrouver...” (Il : 72)

94 Dans I'« Histoire de Bucquoy », le narrateur imenpt le récit de 'abbé de Bucquoy au chapitre
« lll. Le capitaine Roland » et insére une lettedetteur, suivie d'une intervention du narratetitulée
« Observations » pour justifier son feuilleton eentamendement Riancey : “L'auteur de ce feuilteto
historique, — et véridique autant que possibleit cievoir s’arréter ici pour réfléchir ”. (1l : 135
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Les faux saulniers ne pouvaient pas étre de \waisniers Les mémoires du temps
orthographient ainsi leur nonfauxconniers (Il : 119). Le centre d’intérét se déplace
vers le probleme de I'ambiguité entre le vrai dalex. Ainsi, Nerval disperse le sens du
récit tant sur le plan du contenu que sur celuiladédorme. Une fois fixe, le sens
découvert perdrait de son poids ou bien serait idia@ment disséminé. Par suite, la
quéte doit étre toujours recommencée tant par diautque par le lecteur. Les
continuelles recherches sur I'abbé de Bucquoy emxique et éternellement fugitif »,
sont une métaphore d'incessantes recherches d’'aneelie forme ou d'un «livre
infaisable » a venir. Le récit n’est pas achevé lfarteur, mais laissé ouvert a la
participation du lecteur.

En revanche, la digression narrative est constittiéme foule de « micro-récits'$s,
Ainsi, le mouvement du récit excentrique est jamtinterruption, de suspens et de
reprises, dessinant une ligne courbe. Le récitedgg et progresse au fur et a mesure
que le narrateur se déplace a la recherche desteir¢ de Bucquoy ».

Des le premier feuilleton, le narrateur fait ungrdssion dans la lettre « Au Directeur
duNational» a propos des abus de la Bibliotheque nationtldeel’histoire de la

bibliotheque d’Alexandrie :

Pardonnez-moi ces digressions, — et je vous tierdraourant du voyage que j'entreprends a la
recherche de I'abbé de Bucquoy. — Ce personnagentigque et éternellement fugitif ne peut
échapper toujours & une investigation rigour&isgl : 9-10)

Ce paragraphe, situé a la fin du premier feuilletoe justifie pas seulement
I'intervention de l'auteur par la digression, mpi®met aussi le récit des aventures de

'abbé de Bucquoy. On notera encore que le déplantmst contradictoire, a la fois

9 |e micro-récit apparait sous le titre d’histoifeble, épisode, anecdote, etc. Nous en parlerons en
détail dans la section de « Micro-récits en abyme »
49 | a mise en italique est de nous.
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centripéte et centrifuge, signalé par une investigaqualifiee de «rigoureuse » a
propos d’un personnage dit « éternellement fugitif

Par ailleurs, l'auteur n’oublie pas d’annoncer Eméusesuite afin de retenir
I'attention du lecteur. Nerval termine souvent pes points de suspension pour
prolonger l'intérét du lecteur jusqu’au prochainnrméro. Le troisieme feuilleton se
termine par une suspension aprées le report dente vieechener : “Que faire d’ici-la ?
— Et encore, a présent, le livre montera peut-atten prix fabuleux...” (I1': 21) De
méme, le cinquieme finit ainsi : “Le soir de lamiére représentation j'étais inquiet des
accessoires qui, — comme la marée de Vatel, — ivéaent pas...” (Il : 35) Et le
sixieme : “Je parcours en ce moment le pays oudelats’est passé, et vous ne pouvez
douter de mon exactitude...” (Il : 47) Le mouvememrtradictoire consiste dans le fait
que l'auteur annonce la suite pour retenir I'intéhé lecteur, et en méme temps disperse
I'attention par une digression.

Alors qu’elle est promise au début du feuilletor Histoire de Bucquoy » est
constamment reportée a plus tard. Cependant, tatear en fait régulierement revenir
I'annonce, pour que le lecteur ne perde pas de Ammsi, il interrompt le récit de son
voyage au Valois pour repécher I'abbé de Bucquepatu de la scene. Il compare la
construction de son feuilleton a celle d’une symméodans laquelle le leitmotiv
réapparait a plusieurs reprises. Son voyage ausvetl@ans les envrions est justifié par
la mise en scene exacte et descriptive des aventlifngélique et de I'abbé de
Bucquoy. Nerval module ainsi son récit sur le mgtfncipal dans le quinziéme
feuilleton, qui est une lettre présumée écrite & QClaapelle-en-Serval’ le 20

novembre :

497 Comme Jacques Bony I'a remarqué dans la note Ia gage 93, il s'agit d’un “itinéraire bien
étrange pour se rendre de Chaalis a ErmenonvileChapelle-en-Serval se trouvant 12 km a 'ouest de
I'un et de l'autre...” (Il : 1352)
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De méme qu'’il est bon dans une symphonie méme adstde faire revenir de temps en temps le
motif principal, gracieux, tendre ou terrible, panfin le faire tonner au finale avec la tempéte
graduée de tous les instruments, — je crois ugl@alis parler encore de I'abbé de Bucquoy, sans
m’interrompre dans la course que je fais en ce nmbraers le chateau de ses péres, avec cette
intention de mise en scéne exact et descriptive Eauelle ses aventures n'auraient qu’un faible
intérét. (1l : 93)

Comme la mise en scéne de I'histoire précede son Nerval présente au préalable
la biographie de I'abbé de Bucquoy ainsi que célngélique avant de narrer leurs
aventure$®, L'annonce répétitive de I'« Histoire de Bucquoyustifie également le
report de sa narratioa plus tard La possession du livre recherché signifie ladin
I'histoire dansAngélique la premiere nouvelle deBilles du Feu(1854), version
contractée ded-aux Saulniers Cependant, a la fin Ahgélique I'auteur renvoie
I'« Histoire de Bucquoy » aulluminés dans lesquels elle est reprise. Il s’agit d’'une
digression prolongée qui informe le lecteur deitadiu récit des~aux Saulniersc’est-
a-dire de I'accomplissement du feuilleton : ellentient le dernier commentaire de

'auteur :

L'auteur de ce feuilleton historique ayant termaud travail, sur une biographie qu'il a cru utile a
I'histoire du pays, n'a plus qu'a prier la Bibli@gtue nationale de vouloir bien acceptétidtoire

de I'abbé de Bucqueyui manque a sa collection, ainsi que le volumiecqntient la relation des
guerres du comte de Bucquoy, son oncle, en Bohéme.

Ce dernier ouvrage a moins de valeur que l'autué,n@ se recommande, du reste, que par sa
rareté. (I : 169)

Le dixhuitiéme feuilleton, « A Mle directeur duNational », est une digression en
forme de lettre signée du nom de l'auteur GérardNdeval. Ce dernier y éclaire par
I'analepse paraleptique la suspension de son égonllpendant dix jours, du fait qu'il

n'a pas retrouvé I'« Histoire de Bucquoy ». En mémmps, la vente du livre est a

98 Nerval résume la vie de I'abbé d’aprés la biogmpfichaud. Voir Il : 94.
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nouveau reportée du 20 novembre au 30 noveffibree qui signifie que le récit
annoncé est encore remis a plus tard.

Le narrateur imite la généalogie du récit parodiguechapitre « Objection » de
' Histoire du roi de Bohémde Nodier, dans « Réflexion®’%; situées entre le compte

rendu du voyage au Valois et le début de I'« Histdie Bucquoy » :

« Et puis... (C’est ainsi que Diderot commencaitante, me dira-t-on.)
— Allez toujours !

— Vous avez imité Diderot lui-méme.

— Qui avait imité Sterne...

— Lequel avait imité Swift...

Qui avait imité Rabelais...

Lequel avait imité Merlin Coccaie...

Qui avait imité Pétrone...

Lequel avait imité Lucien. Et Lucien en avait imiitien d’autres...
[...]

Mais Ulysse a fini par retrouver Ithaque.

— Etjai retrouvé I'abbé de Bucquoy.

— Parlez-en.

— Je ne fais pas autre chose depuis un mois.:>1118)

Le narrateur prend appui sur une énumération @gterg des auteurs reconnus comme
anti-romanesques pour justifier son récit exceundigAinsi, l'origine du récit
excentrique peut remonter de Diderot, son modelmédiat, jusqu’a Homere. Le
dialogue est explicitement renvoyé a son tour aefdd La répétition de la méme

formule produit ainsi humour et ironie par suite ldg/pertrophie de I'imitation. En

99 C'est la deuxiéme remise de vente, aprés la premié 11 novembre au 20 novembre.

% Yne autre imitation du début dacques le Fatalisteéapparait sous forme d’une intervention du
narrateur au premier chapitre de I'« Histoire ddlié de Bucquoy » :

“D’ou venait-il ?...

On ne le sait pas trop...

Ou allait-il ?... Nous le verrons plus tard...” {122).

La méme formule de Il'interrogation-réponse suspendpparait également lors de la présentation
d’Adoniram dans I'« Histoire de la reine du matirveir Il : 672.
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effet, Nodier aborde la question du plagiat (ou la@eparodie) dansQuestions de
littérature légale(1812), en parlant de la difficulté de remontdioégine des plagiats,

a partir de sorHistoire du roi de Bohemgui est le plagiat d@ristram Shandyde
Sterne, qui est un plagiat de Swhft et ainsi de suite. Notons encore que le récit de
Jacques le Fatalistest marqué par I'exces de dialogue et de dignesdlis’agit ici
d’'une maniére arbitraire du narrateur-auteur pawuyer la Iégitimité de son récit
excentrique par une simple énumération des auewsntriques. C’est le brouillage
des sources fait pour détourner I'oppression équieodes autorités. Il faut tomber

d’abord dans un cercle vicieux pour en sortir paguite.

2) Micro-récits en abyme

Le récit primaire entretient sur le plan thématigune relation analogique avec ses
récits intercalés danses Faux Saulnier€Chaque récit inséré réfléchit un théeme du récit
primaire par la mise en abyifié Ainsi, le récit du narrateur et ses récits inséé
partagent le sujet, méme si leurs histoires ne Earhhvoir aucun lien immeédiat entre
elles sur le plan spatio-temporel : la révolte oertautorité, I'évasion, I'arrestation
arbitraire, la censure, la quéte du Livre, etc. ifketd’exemple, I'anecdote de
I'arrestation arbitraire d’un archéologseispectannonce, par la mise en abyme, les
détentions arbitraires de I'abbé de Bucquoy.

Aux trois récits principaux relevés plus haut dams Faux Saulniers’ajoutent
nombre de micro-récits (fables, anecdotes, higplégendes, chansons...). L’insertion

des micro-récits au sein du récit primaire est tot@dé tres courant, surtout dans le

%1 voir Tiphaine Samoyault,'intertextualité. Mémoire de la littératureArmand Colin, 2005, p. 52.
92 41 .] en racontant I'histoire d’un autre récit, [remier (le récit enchassant) atteint son théme
secret et en méme temps se réfléchit dans cetgeinhasoi-méme ; le récit enchassé est a la foagdie
de ce grand récit abstrait dont tous les autre$ sensont que des parties infimes, et aussi du réci
enchéassant qui le précéde directement”. TzvetarobedPoétique de la proseSeuils, coll. “Points”,

1971, 1978, p. 40.
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récit de voyage humoristigt® marqué par la digression. Les micro-récits insérés
forment de maniere générale des digressions retant breves et mettent en valeur
trois récits principaux, en sorte que les intervars du narrateur-auteur extradiégétique
se multiplient dans l'univers diégétique. Par suiie récit primaire s’interrompt
régulierement par I'insertion de micro-récits ; chkgressions narratives se distinguent
des digressions non narratives que sont les imgores directes du narrateur auctorial
(commentaires, observations et réflexions).

Nerval intercale d’abord un rapport de police d89, 7année ou I'abbé de Bucquoy
s’évade de la Bastille, pour mettre en scene lfaird Le Pileur », drame familial
effrayant, qui sert de toile de fonds a I'« Histoite Bucquoy » mais n’a aucun lien avec
'abbé de Bucquoy. Suit « La sonnette enchanté&écit fantastique, qui raconte une
histoire de revenants liés a des bibliothécaireprservateurs de I'’Arsenal, qui supplée
la visite, sous prétexte d'un souvenir lié a celistoire, le narrateur néglige
délibérément de se rendre en ce lieu, pour desnsid'autant moins convaincantes que
la bibliotheque possede le livre qu’il cherche. <€’'@ine stratégie inventée par le
narrateur pour ne pas retrouver immédiatementisdite de Bucquoy » et pour
prolonger son feuilleton le plus longtemps possile

Puis apparait 'anecdote du « candff»dans laquelle une vieille dame essaie en
vain de vendre a un oiselier un canari avec sa. tagieecdote du « phoque parlant » se
passe a la foire de Versailles et illustre la massie cet animal pour sa maitresse. A
travers ce recit, 'auteur cherche la possibilitécdre un feuilleton dénué de passion,

un élément indispensable au roman. « Les masquetequin », récit personnel de

*%3 Sur le voyage humoristique, voir « voyageur hustigie et touriste » de notre thése.

%4 Par une pure coincidence la vente #fstoire de I'abbé de Bucqumera également remise & deux
reprises du 11 novembre au 20 novembre et finalemeB0 novembre.

%% | e narrateur n'a pu faire acheter au oiselierdeari d'une dame désargentée, parce qu'il avait
déja dépensé I'argent aux achats de la relatiorgdeses du comte de Bucquoy, I'oncle de I'abbé de
Bucquoy, en Bohéme, comme a Francfort il n’avaiipbeter Histoire de I'abbé de Bucquaqyar suite
de l'achat précédent de quelques livres.

202



l'auteur, rapportent des mésaventures liees anauce et aux accessoires lors de la
premiere représentation de sa piéce de theadwveBurckart La fable de « la découverte

de I'imprimerie » est suivie de celle d'« une fadlen tyran de Sparte, concepteur de
typographie » qui essaie d'imprimer le mot Nikhc(wire). « La Mort de Rousseau »

est un projet de théatre en cing scenes, attrib&aain compagnon de route du

narrateur. Et se succedent encore « deux biblephilaniaques », «le bibliophile de

février 1848 », « un archéologue suspect » et wandeur d'orviétan », précédée par
« Le Pouvoir des fables », fable de La Fontaine.

Les récits anecdotiques, intercalés comme dignessant pour théme soit le livre —
bibliotheque, bibliothécaire, bibliophile, libragi archive —, soit le pouvoir arbitraire —
arrestation, emprisonnement, contréle didentiténstre. Les récits relatifs au
bibliophile sont les plus présents de nombreux oaiécits anecdotiques, ce qui n’est
pas indifférent au sujet du feuilleton qu’est l&tgudu Livre.

Dans « deux bibliophiles maniaques », un bibliagpdiésire possédeAhancréonn-

16 d’un ami bibliophile pour compléter sa colleatides poetes grecs. Il propose a son
ami contre |IAnancréonin-16 son Yoyage de Polyphilen italien,édition princepsies
Aldes, avec les gravures de Bellin” (Il : 113) ens‘Roman de la Rosegrandes
marges, avec des annotations de Marguerite des/dlbi 113). Mais I'ami ne cede le
livre @ aucun prix, pas méme pour une somme impttaExcede, le premier lui
déclare finalement : “— Eh bien ! jaurai le liveeta venté (Il : 113). Cette anecdote
suggere les difficultés que rencontre le feuillesten & se procurer '« Histoire de
Bucquoy ». L’auteur, comme le bibliophile ci-dessuisbtient finalement le livre qu'il
désire qu’en l'achetant lors d'une vente aux erehéapres une longue recherche sans
résultat. De surcroit, par suite du report de lste@révue, son feuilleton sera suspendu
dix jours, mais cette suspension est aussi uneomqgation, un délai survie de son

feuilleton.
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Une anecdote se déroulant pendant la RévolutioRédeer 1848, mettant en scene
un bibliophile fou duPerceforest édition unique du X\ siécle, est racontée par un
autre bibliophile. Elle rappelle la derniere nolwetle Charles Nodier-ranciscus
Columna dont le récit primaire raconte la qlete d'une iedit originale
d’Hypnerotomachia Poliphilipar deux bibliophiles maniaques. La fable de la
découverte de I'imprimerie ne réfere pas seuleraguitisieurs versions de l'invention,
mais encore a la création du livre. Tout compte fas micro-récits ont pour fonction
de mettre en abyme le sujet du récit primaire, quiis convergent vers le sujet de la
création du Livre.

Nerval insere «Le phoque parlant » pour parler laledéfinition juridique du
feuilleton-roman Le roman est défini comme peinture de 'amourlparautorités, et le
feuilletonniste doit donc éviter la description ldepassion. Le narrateur, en tant que
scripteur, fait semblant de rapporter purementieplement un dialogue entre la
directrice d’un cirque forain et une dame versadgour raconter la mort d’'un phoque
qui était présent 'année derniéere. Pour cett@rmis parle d’amour, alors gu'’il devrait

éviter ce theme :

Qurarriverait-il cependant si I'on saisissait ceifleton pour avoir parlé un instant de I'amour m’u
phoque pour sa maitresse : heureusement je rtajuaffleurer le sujet. (Il : 26)

On apercoit un ton ironique de ce genre du discaurbivalent, qui signale, d'un
cOté, un danger éventuel, de l'autre, un moyen é&thapper. Il s’'agit bien d'une
stratégie pour ne pas tomber dans le piége d’'useside arbitraire des autorités et
neutraliser I'adversaire. Le narrateur-auteur reametjuestion le feuilleton en tant que
genre, et brouille la distinction entre le feuttletet d’autres formes littéraires : la
critique, le voyage, les études historiques eeltalleton-roman. La définition juridique
du feuilleton-romanest défini d’'une maniere équivoque par les ausyitapplication

de la loi sur la presse 'est aussi. Face a landi&in ambigué, le narrateur justifie & son
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tour son écriture équivoque par le brouillage desrittions des genres et du vrai et du
faux pour dérouter son adversaire.

Parmi divers micro-récits, la chanson populairel@secit en abyme par excellence
qui résume et représente un sujet du récit prim&ee exemple, le narrateur arrive a
retracer des histoires locales par des vers dediép de Louis XIV qui chante la guerre
en Hollande® et une chanson desVibines rougesqui habitaient primitivement
Chaalis” (Il : 108), lies aux Templiers qui ont étaincus et brdlés par une entente
secréte entre le roi et le pape. La chanson populai roi Loysque Sylvain chante
représente bien le caractére rebelle d’Angéligua fille du duc Loys choisissant
Lautrec pour cavalier” (Il : 75), se laisse enfermans une tour par son pere plutdt que
de renoncer a son amour. Cette chanson se lieaihksHistoire d’Angélique » par le
non-conformisme et la résolution d’'une jeune fitleble face a I'adversité que subit
I'amour. L'un réfléchit I'autre sur le plan thématie, de sorte quiee Roi Loysmet en
abyme I'« Histoire d’Angélique ». De méme, cellesei fait a son tour un récit-modele

qui refleterait les autres: “— Je n’aurais vouleingre qu’'une de ces familles
provinciales qui forment dans l'unité historiqueue nation une individualité
collective curieuse a étudier, comme jetant ddsteefle clarté sur les autres” (Il : 83).

La chanson chantée, la légende et 'histoire rammtet les vers récités par Sylvain
d’originaire valoise évoquent de maniere spéculdes événements du passeé régional.
Le déclenchement des souvenirs passe toujours’ipgerprétation de la tradition
populaire par un personnage solidement enracing darrégion d’origine et qui en
garde bien la mémoire, comme Sylvain, Sylvie eE@iél.

Le narrateur interrompt régulierement sa narraponr introduire des micro-récits
anecdotiques, — non compris, bien entendu, I'«ditistd’Angélique » et I'« Histoire de

Bucquoy ». A part « La Mort de Rousseau », lue Pglvain au narrateur, et les

anecdotes racontées par Renneville a I'abbé deuycde niveau narratif des micro-

%08 «Cétait un cavalier / Qui revenait de Flandre(ll”: 108)

205



récits correspond au récit pseudo-diégétigliePar exemple, «la mort du phoque
précédent » (Il : 26) est I'histoire d’'un phoquertrate chagrin a la suite du mariage de
sa dresseuse, racontée par la directrice d’'un eifguain, mais rapportée par le
narrateur. Il n’y a ni changement de niveau ndrratichangement de narrateur dans
'enchassement d’'un micro-récit pseudo-diégétiquasque le narrateur nervalien ne
laisse pas, a quelques exceptions pres, la pardlauéres personnages ddmss Faux
Saulniers

Les micro-récits sont soit des récits de témoineatateur, soit des oui-dire, soit des
récits autobiographiques du narrateur lui-mémejesi gu’ils n’ont pas a premiéere vue
de rapport direct avec le récit primaire qui rapgda recherche de I'« Histoire de
Bucquoy » par le narrateur, ni de rapport immédrdte eux, sinon au niveau du sujet.
Malgré cela, les récits enchassés ont sur le plamatique un rapport analogique avec
le récit primaire, la preuve en est que le themegdéte du Livre est largement
dominant. Ainsi se multiplient les anecdotes comaet les bibliotheques, les
bibliothécaires, les bibliophiles, 'imprimerie, V@&nte des livres... La multiplication des
micro-récits fait oublier parfois le fil conductedu récit primaire ; cependant les micro-
récits, disséminés autour du récit primaire comesessitellites, en font ressortir le sujet,

comme des épices relevent le godt d’un met.

3) Ecriture oppositionnelle’®®

Ce récit hybride nait paradoxalement de I'imposisébd’écrire le récit romanesque,
ce qui donne a l'auteur de créer un feuilletoniogl “cet insaisissable moucheron issu

de 'amendement Riancey” (Il : 86). Alors que laumelle loi sur la presse défendait de

7 Selon Gérard Genette, le récit pseudo-diégéticgie“wn récit second en son principe, mais
immédiatement ramené au niveau premier et prishange, quelle qu’en soit la source, par le héros-
narrateur”. Gérard Genettéigure IlI, p. 249.

% Nous empruntons le concept du terme « oppositi@nRoss Chambers. Voir Ross Chambers,
Mélancolie et oppositignJosé Corti, 1987, p. 99-100.
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publier un récit romanesque dans un journal, Nedalrait inventer une formule
astucieuse pour faire paraitre son feuilleton amaronant l'interdit. Pour ce faire, il
prétend en premier lieu choisir le genre historjgienon pas le roman ; puis il lui faut
chercher un document authentique sur lequel il dppuyer son feuilleton. Enfin, a
déefaut de trouver le livre nécessaire, il n'a dlauthoix que de raconter ses
pérégrinations a la recherche de I'« Histoire deddwy », et de narrer a sa place
I'« Histoire d’Angélique », basée sur des documérratsvés aux Archives nationales et
a la bibliothéque de Compiégne. L’écriture dresix Saulniersest ainsi fondée sur la
substitution.

L’impossibilité d’écrire un récit romanesque amewssi le feuilletoniste a se mettre
en scene lui-méme et a raconter sa vie privéeidauor Nerval explique ironiquement

son procédé métatextuel, expose le métier de dewriliste :

Il nous a semblé curieux néanmoins de démonteralehine que nous n’avons pu donner entiere,
d’en montrer les ressorts et les rouages — I'anega@inl’'on veut. Quelquefois, on prend plaisir a
visiter les coulisses, les foyers et tagcsd’'un théatre...Les secrets de la composition d’unao
historique prémédité et devenu impossible viend&pparaitre a tous les yeux ! (Il : 141)

Le but (ou le prétexte) du voyage du narrateurl@&secherche de I'« Histoire de
Bucquoy », livre qu’il a feuilleté a Francfort, maqu’il n’a pas acheté, comptant le
retrouver a Paris, et qui s’avére introuvable daadibliothéques publiques et dans les
librairies anciennes. Le livre de sa quéte doé éatfa fois le sujet et I'objet du feuilleton
annoncé au lecteur diational: « I’Abbé de Bucquoy ». Mais ce roman-feuilletbwit

étre absolumertistorique®, non pas romanesque, pour ne pas tomber sous ledeoup

209 ¢ ] cette oeuvre met donc en scéne sa propreggerié travail de I'écrivain & la recherche de
détails réels sur un sujet fuyant, un personnagtigue sur lequel il ne parvient pas a réunir une
documentation satisfaisante.” Giséle Séginger, dassFilles du Feu, Les Chiméres, Nenallipses,
2004, p.43.
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I'amendement Riancélf, qui frappe d’une taxe les roman-feuilletons. fnat un sujet
d’actualité, Nerval aborde les problemes liés aomtr@intes littéraires et politiques :
l'interdiction du roman-feuilleton, la propriététtéraire, la censure, le contréle
d’identité, la mauvaise organisation des bibliotrex) publiques, les arrestations
aribitraires, etc. A titre d’exemple, il met en sedes mésaventures qu'il a connues lors
de la premiere représentationld® Burckarten 1839, de la censure du manuscrit de sa
piece aux incidents survenus aux accessoires @asrsasques destinés a la scene du
tribunal secret au quatrieme acte. Ce faisanttiaise notamment les difficultés de la
vie d’écrivain et divers composantes du monde dtiajna

Le narrateur, dépeignant la situation précaire’@givain en 1850 sous le régime
autoritaire du prince-président Louis-Napoléon,ratvées romanciers du risque gu'ils
courent, si on appligue l'amendement Riancey quinanerait « leurs moyens

d’existence » :

A mon retour & Par¥, je trouvai la littérature dans un état de terieexprimable. Par suite de
'amendement Riancey a la loi sur la presse, iit &défendu aux journaux d'insérer ce que
I'assemblée s’est plu a appelerfémiilleton-roman™® J'ai vu bien des écrivains, étrangers & toute
couleur politique, désespérés de cette résolutiores frappait cruellement dans leurs moyens
d’existence. (Il : 5)

Il faut noter qu’a I'égard du termieuilleton-romaremployé par I'assemblée, Nerval

renverse astucieusement l'ordre de deux mots «rbip@nt accouplés », et adopte la

%10 || s’agit de I'article 14 de la loi du 16 juill@t850 : “« Tout roman-feuilleton publié dans un joair
ou dans son supplément sera soumis a un timbrecgmtime par numéro ». Cet article, proposé par M.
de Riancey, [...], avait évidemment un caracteohipitif et visait a contraindre les journaux desacer
a ce genre de publication.” (Il : 1314) (« Notia Xhcques Bony »)

1 DansAngéliquepubliée dand.es Filles du Fey1854), I'année est précisée en 1851 non 1850
'année ou Nerval publiees Faux Saulniersn feuilleton.

*12 | a mise en italique est de nous.
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forme roman-feuilletonen soulignant par un détail infime la vérité higjoe de

I'existence de son héros :

Le comte de Buquoy ou de Bucquoy, sur lequel jeailque des données vagues ou contestables
prend, grace a cette piece, une existence histoggrtaine. Aucun tribunal n'a plus le droit de le
classer parmi les héros daman-feuilletof™. (Il : 12)

Le narrateur-auteur réagit d'une fagcon ironiquensdane situation ou le roman-
feuilleton est interdit par une loi a la fois amisgget arbitraire. Dans le cas ou I'on en
donnerait une large interprétation, il encourraié @amende. En conséquence, il invente
une méthode non moins originale susceptible deudéjes plans de son adversaire. Il
s’agit d’écrire un feuilleton d’'une maniére paradixcomme si I'on ne faisait pas un
roman-feuilleton. Nerval cherche d’abord la défonit juridique dufeuilleton-roman
pour échapper aux griffes surnoises de I'autofitéa question de “ce qui distingu[e] le
feuilleton de critique, de voyages ou d’étudesanigties, du feuilleton-roman” (Il : 27),
un substitutprovincial répond ainsi : “Ce qui constitue le feuilleton-mm c’est la
peinture de I'amour. Le mabman vient deromance Tirez la conclusion” (Il : 27).
Insatisfait de cette réponse arbitraire et errol@earrateur décide d’aller demander au
substitut du Palais de Justice, “officiel chargé deestions relatives aux journaux” (Il :
27), de lever 'ambiguité du terme. Le substitygtordd que le parquet n'apprécie pas les
délits relatifs au roman-feuilletdtf, mais que c’est la direction du Timbre qui déditle
un feuilleton mérite ou non le titre deman Il lui faut alors consulter la direction du
Timbre. La défintion du terme comme la compétenaer guger les délits concernés
demeurent ambigués. Face a I'équivoque des awgpleénarrateur tente d’'esquiver la
loi ambigle en prenant I'impossibilité d’écrirereman-feuilleton comme sujet de son

feuilleton. Il réussit de cette maniére a sorturdtercle infernal au moyen d’un détour

13 |La mise en italique est de nous.
14 Le substitut officiel utilise le roman-feuilletoa I'inverse d’un substitut provincial qui dit le
feuilleton-roman.
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malin. Il lance le projet d’'une biographie de I'ébibe Bucquoy, personnage excentrique
de I'époque de Louis XIV “selon des données irrépables” (Il : 6). Son écriture doit
impérativement garantir I'authenticité de son fietid?*>. Pour déjouer I'arbitraire d’un
éventuel controle des autorités, 'auteur ne cedesmettre en évidence I'historicité de
son récit et la sincérité de son attitude d’écrivan recourant constamment a des
documents vérifiables. Mais cela laisse aussi @&peic un c6té suspect, puisqu’une
constante mise en valeur de la fiabilité des preuvstoriques peut aussi faire naitre
quelques doutes sur la narration. Ainsi, le fetolkede I'« Abbé de Bucquoy » doit étre
écrit au-dela des contraintes imposées par la $oir le plan de [I'écriture, le
feuilletoniste ne cesse de faire des renvois exéuels, déclare I'imitation des modeles
littéraires pour se soustraire aux contrainteslésgaet enfin parvient a brouiller sa
responsabilite.

La recherche d’'un livre intitulé I'« Abbé de Bucgque ou d’informations sur le héros
I'abbé de Bucquoy’® améne le narrateur & parcourir & Paris et sedoalsn Elle
n'aboutit pas d’emblée au but, parce que le faoiaepose justement sur le principe
d’'un continuel report de la quété sous maints prétextes successifs. Les pérégmsatio
du narrateur constituent le contenu du feuilletda place de I'« Histoire de Bucquoy »,
et offrent un prétexte pour en remettre a plus targpublication. Entre temps, le

narrateur trouve aux Archives nationdf8de manuscrit autographe de la confession

*15 Pour cela, le narrateur arrive a exagérer sasi@gasqu’au point d’éclairer les relations enlee
d’Estrées et les Longueval : “Je n’'invente rien” @7).

*1% e titre et le réle s'identifient quasiment a ldte de la confusion d'identité. On sait que Itaitie
envers ses héros Angélique et I'abbé de Bucquoygeasi affective. La quéte de I'« Histoire de
Bucquoy » n'est autre que la quéte de I'abbé degBog. En revanche, la désignation de son héroine es
toujours « la belle Angélique » comme si le natattait amoureux d’elle.

*17 La fermeture des bibliothéques a la suite de ve&syrie conservateur qui n’est pas de semaine, la
mise en catalogue incompléte ou inachevée et l&seede la vente, tout cela concourt a reporteuke
de I'« Histoire de Bucquoy » et donc a prolongefeldlleton « I'Abbé de Bucquoy ».

18 “Les Archives possédent sur cette famille uneoltist charmante d’amour que je puis vous
adresser sans crainte, — puisqu’elle est compEnetistorique.” (11 : 39)
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d’Angélique de Longueval. L'« Histoire d’Angéliqué™® prend & son tour la place de

I'« Histoire de Bucquoy ». Ainsi, le feuilleton s8talle, dans une certaine précarité, sur
le prétexte (ou le détour) et le paradoxe, ou awubstitution multiple du récit par des

micro-récits. Dans cette perspective, la digresgishun moyen de détournement des
contraintes littéraires et politiques, quand cecpdg narratif constitue de maniére

ironique I'écriture oppositionnelle.

Dans sa transcription de I'« Histoire d’AngéliqueMerval remanie, transforme,
amalgame, voire déforme et supprime le texte aalgiout en assurant que I'histoire est
vraie et vérifiablé?® & la différence de sa prétention d’imprimer figd tel qu'il est”

(I1 - 18) comme le ferait un copiste. Par ailleurs, il fait un voyage au Valois sous
prétexte de décrire le fond du tableau pour urt hésiorique.

Le narrateur semble chercher plus sérieusemenpréésxtes a remettre a plus tard
I'« Histoire de Bucquoy », que le livre dont il adwin pour la conter. Ainsi, il néglige
de visiter, sans justification claire, la bibliothee de I'Arsenal qui semble en posséder
un exemplaire, et il prend prétexte d’un souvagialun récit fantastique, « La sonnette
enchantée ». Renoncant de maniere excentrique it@rvid\rsenal, il va chez les
libraires spécilisés : France, Merlin et TecheMais il ne suit pas non plus le consell
de France, qui lui a dit: «Je connais bien leelivje I'ai eu dans les mains dix
fois...Vous pouvez le trouver par hasard sur lessquje I'y ai trouvé pour dix sous. »

(Il: 20). C’est une autre négligence délibérée mams’il ne voulait pas au fond

19 50us le titre de I'« Histoire de la grand-tante l@dbé de Bucquoy », elle couvre environ un
neuvieme defaux SaulniersLes pages occupées selon I'éditon de la Pléiadiecs-dessous : p. 43-47,

p. 58-60, p. 63-72, p. 75-79 sur 169 pages.

%20 Syr la déformation de l&€onfessiond’Angélique vis-a-vis de I'« Histoire d’Angélique et
'amalgame et le déplacement de I'« Histoire de gy » par rapport alhquisition francaise voir
Jacques Bony,e Dossier des « Faux Saulniers »

21 “yous me pardonnerez ensuite de copier simplencentains passages du manuscrit que j'ai
trouvé aux Archives, et que j'ai complétés par tfesi recherches. Brisé depuis quinze ans au style
rapide des journaux, je mets plus de temps a campielligemment et a choisir, — qu’a imaginer.” (Il
61)
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retrouver le livre en question. Il se rend aux Arek nationales, sans résultat. En
contrepartie, il y découvre par hasard le manugtgitla Confessiond’Angélique,
laquelle sert désormais de substitut de '« Histale Bucquoy ». Son investigation
s’élargit jusqu’a Compiegne et Soissons, mais ligtdire de Bucquoy » reste toujours
introuvable. Enfin, le narrateur compte sur la eesix enchéres « Motteley ».

Le narrateur-auteur tente avec acharnement de d@roun indice, méme infime,
prouvant I'existence historique de son héros dardoksier des « rapports de police de
'année 1709 ». Il met en scene I'« Affaire Le Bile, un drame effrayant aux terribles
scenes de crime, qui n'a apparemment aucun lieo lavélistoire de Bucquoy », sous
prétexte de décrire purement et simplement les rsode la méme époque ou “se
déroulera la vie de I'abbé fugitif” (Il : 14) et ddécouper des silhouettes historiques
pour le fond du tableau” (Il : 17). Il tente de pver I'existence historique de I'abbé de
Bucquoy par un document trivial rapportant un hoderidrame familial. Il détourne
d’'une facon ingénieuse les regles du régime deppdsous Louis-Napoléon en disant

de I'abbé de Bucquoy quaucun tribunal n’a plusdieit de le classer parmi les héros
du roman-feuilleton” (Il : 12), parce que le docurhqui mentionne “lgorétenducomte
de I'abbé de Bucquoy” (Il : 12) existaatériellementdans les « rapports de police de
'année 1709 ».

Pour I'auteur, contourner 'amendement Rianceyyras voie oblique, c’est justifier
sa facon de faire un feuilleton dans un domaineintardit. De méme, I'impossibilité
de faire duroman historique amene le narrateur, “— en dehors dii néatériellement
vrai” (Il : 61) et “en dehors de toute prévisionl@@nendement Riancey” (Il : 140), aux
descriptions locales, aux sentiments de I'époqua &analyse des caracteres, pour

I'écriture desquels il effectue une visite du siencerné, en rapportant de plus des

chansons et des légendes locales pour toile de fdundécit historique.
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Tout au long du récit, le narrateur-auteur a l'dér s’inquiéter de 'amendement
Riancey, jusqu’a la parution de I'« Histoire de Buoy » dans la derniére partie des
Faux SaulniersC’est la raison pour laquelle il prétend sanseagie son feuilleton est
historique et authentique. Il ne cesse de souligifeuthenticité documentaire,
I'exactitude de données et méme l'existence mal&peur ne pas tomber dans le piege
de son adversaire, de sorte qu'il semble méme dbgsar ledétaiP?% L'inquiétude du
narrateur a pour fonction d’attirer l'intérét dcteur et de maintenir la tension a travers
des digressions ; elle sert également a trouvepudssxtes pour allonger le feuilleton.
Elle s’exprime parfois par une menace ou un défidaecteur du journal ou aux
autorités. Le huitieme feuilleton se termine pawdcation du risque a publier la suite
de I'« Histoire de la grand-tante de l'abbé de Bumyg». L'auteur souligne que sa
narration appartient aHistoire’>>, non pas awoman et que son écriture est réaliste.
Toutefois, la distinction entre ouvrage d’histogeroman historique n’est pas nette.
Comme le narrateur le mentionfie il risque de se prendre au piége et en subir les
conséguences, comme certains qui ont été emprisanie Bastille “pour un si petit
sujet” (I : 149).

L’important, c’est surtout la maniere d’interprétamendement Riancey. Si les faits
relatés en certaines parties sont incontestabdesatrateur n’est pas complétement
assuré de pouvoir échapper a 'amende. Car il B e preuves suffisantes : “Que

répondre a un procureur de la République qui sa@tmevant le tribunal : « Le comte

%22 \oici quelques occurrences : “un détail curieuX’: (52), “ces minces détails” (Il : 53), “des
détails exacts” (Il : 55), “Pardons de ces défailp (Il : 105).

3 «p .S, Est-ce que vous craindriez d'insérer derfmisuite de I'histoire de la grand-tante de I'abbé
de Buquoy ? On m’a assuré que dans les circonstawtaelles cela pouvait présenter des dangers. —
Cependant, c’est de l'histoire.” (Il : 55) Plusdatoujours sous forme de post-scriptum, le naurate
évoque le danger a courir pour le directeur durjalr “Quant a moi, — vous le savez, — je ne risque
rien ; mais vous, vous risquerez de subir une amendqui peut s’élever a plus d’un million... Ne r&on
pas !” (Il : 87)

524 “Malheureusement, si je m'éloigne un instant dégae correcte de I'histoire, je retomberais dans
le roman historique, [...].” (Il : 83)
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de Bucquoy est un personnage fictif, créé parrdemanesqueimagination de
lauteur... I” (Il : 12) Auquel cas, il risqueraitne lourde amende. En conséquence,
Nerval a recours au procédé réaliste pour échappeiege, et prend appui sur tous les
dispositifs possibles de défense contre la loi vémpue. Dans le chapitre intitulé
« Observations », qui a I'aspect d’un récit digifessnanesqu¥>, le narrateur s'efforce
de justifier sa facon d’écrire son feuilleton eapguyant sur « plusieurs manieres de
traiter I'histoire » pratiquées par les historiendialogue, harangue, roman historique —,
de crainte que I'on n'attaque son récit quelque enanesque. D’autre part, toujours
fidele au procédeé réaliste, semble-t-il, le nawatectifie une erreur géographique
signalée, a propos du Fort-'Evéque, par un legteour prouver sa sincérité, bien que

cette attitude soi-disant scientifique n'apparteigu’a l'illusion réaliste®®.

Par ailleurs, il est intéressant de remarquer texcte I'intertitre : « Histoire de la
grand-tante de I'abbé de Bucquoy », au lieu destdie d’Angélique de Longueval ».
Une double détournement s’accomplit dans cette dtation. Au premier degré, la
manoeuvre accomplit le remplacement de '« HistoieeBucquoy » par I'« Histoire
d’Angélique ». Le feuilleton, acculé dans une ingeassurvit et se prolonge grace a
cette substitution. A ce stade l'auteur détourne Iparemplacement tant la loi que
I'attente du lecteur. Au second degré, I'« HistaltAngélique » se lie implicitement a
I'« Histoire de Bucquoy » par une périphrase desigr’héroine au moyen d’un lien

familial fautivement établi par I'auteur entre sux personnages. L’auteur détourne

% Voir Il : 138-139. De la Nerval introduit un pldictif aux deux protagonistes I'abbé et le capieain
a la téte des faux saulniers avec une héroinejrmmude I'abbé, suppose un roman a une intrigue a la
facon de Walter Scott.

3% 4| se trouve prouvé maintenant que le Fort olFte-I'Evéque était situé sur la rive droite de la
Seine ; — par conséquent notre abbé n’'a pas didmrdes ponts pour gagner le quartier du Temple.
Avouer cette faute, c’est montrer la sincéritéalg notre travail”. (Il : 136)

2 Rien ne prouve sOrement le lien parental entreéfigge et I'abbé de Bucquoy. “Le lien de
parenté existant entre Angélique et I'abbé de Baggst trés hypothétique et de toute facon beaucoup
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encore le titre annoncé par la mise en oeuvre gdtadlle. Ainsi, le détournement
narratif s’unit au détournemetdctiquede I'écriture pour déjouer la malveillance des
autorités. Nerval s’oppose d’'une maniere arbitravx contraintes arbitraires, mais
d’'une maniére tout a fait Iégale et subtile. C’astisi que le feuilleton hétéroclite
devient un récit oppositionnel atypique sans préoed

Le roman-feuilleton nait paradoxalement d'une sdtiéchecs dans la quéte
effectuée sous la menace d’'une destruction desslisgprésentée par la contrefacon, le
volume incomplet, le livre rongé, I'éditon falsiéigl’exemplaire dépareillé... Ainsi, les
pérégrinations du narrateur en quéte de I'« Histdie Bucquoy » ne constituent pas
seulement une narration digressive en ligne cowtdpaun détour du voyage, mais

témoignent aussi de la difficulté a faire un livre.

4) Confusion d’identité

La confusion des noms et des apparences est sbéeegtentrainer celle des
identités. Par exemple, le nom de I'abbé de Buc@pparait au total en six variantes :
de Bucquoy, du Bucquoy, Dubucquoy, du Buquoy, BoggBusquoy?®. Cette variété
annonce des difficultés dans la recherche de I'atdb&ucquoy. Comme le nom de
famille se multiplie en plusieurs formes, ce persge fugitif échappe continuellement,

il est insaisissable a travers la multiplicatiors @épparences, divers changements d’état
et de nombreuses tentatives d'éva¥iorun doute est jeté dés le départ sur l'identité de

ce personnage excentrique : est-elle vraie ou éaidd. d’Argenson ne le décrit-il pas

plus lointain que celui qui est indiqué par Géra(blote 94 de Michel Brix dans son édition desux
Saulniers éditions du Sandre, 2009.)

% De méme, le titre de I'« Histoire de I'abbé de Buey » a six variantesAbbé de Bucquoff! : 5,
114) ; Vie de l'abbé de Bucquofll : 33) ; Histoire des évasions de I'abbé de Bucqybly 49);
Aventures de I'abbé de Bucqu@y: 90) ; Histoire de I'abbé de Bucquaoyl : 114, 169) ;Histoire du
sieur abbé comte de Bucqugly: 120).

2 Sur la vie extraordinaire de I'abbé de Bucquoyir dacques Bony, « Biographie Michaudle
Dossier des Faux Saulniens. 110-111.
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comme “le prétenducomte de Bucquoy” dans un rapport a son supeméurde
Pontchartrain, ministre de la Maison du Roi ? Desple prévot de Sens le prend a tort
pour I'abbé de la Bourlie, mélé aux révoltes desebées, avec lesquelles I'abbé de
Bucquoy n’a aucun lien. Une confusion avec les gamgpables de I'enléevement de
Jacques de Beringhen, premier écuyer du roi, eetlaideuxieme arrestation de I'abbé
de Bucquoy a La Fere et son emprisonnement a $sistddentité de I'abbé est
constamment altérée ou effacée, et elle se rédignadevant le pouvoir arbitraire. Ses
suppliques et les placets de sa tante restentedfais Ainsi, I'insaisissable abbé perd
son identité du fait qu’elle est continuellemennhige en doute par les autorités. C’est
pour cette raison que I'abbé de Bucquoy est maioieemprisonné sans aucune raison
évidente, et finalement contraint de s’expatrieain® cette persepective, Nerval fait une
remarqgue significative sur I'administration et lestice en France, apres la citation d’'un
document administratif de la ville de Paris coneetrune expropriation, rédigé en une
langue “tout a fait féodal” (1l : 95) : “Je remamggue I'administration prend toujours,
en France, un ton sévere. — De méme que dans tiaejuBhomme soupconné est
toujours, de prime abord, regardé comme coupabl@ésie il est reconnu innocent, il
demeure toujours suspect” (Il : 96). Il s’agit d’'discours univoque de l'autorité, qui
porte une valeur répressive et se présente sdosra d’un récit linéaire, contre lequel
Nerval recourt de fagon manifeste au récit digfegpolyphonique.

Pour sa part, Angélique est radiée de la généattegia famille des Longueval pour
cause de fuite avec son amant La Corbiniere. Der@tir pendant son absence une
fausse Angélique apparait pour usurper sa plaédle tfacontait tant de choses, que
plusieurs des parents finirent par la prendre maugu’elle se donnait...” (Il : 80) Le
danger de perte d'identité est sous-jacent a laenaklance et a la répétition d’un
discours au caractere propagandiste. Il faut umi&ine distance entre un sujet et un
autre, sinon il y a risque de confusion d’identitéire de perte. Certains personnages

nervaliens vont jusqu’a perdre la vie pour avoirdpeleur identité, par exemple, le
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narrateur autodiégétique Alirélia, Hakem, Le Brizacier. Avec Corilla, c’est moins

grave, car la ressemblance ne provoque qu’uneiserngrun malentendu.

Sylvain, compagnon de voyage du narrateur, jetedante fort a propos du
patronyme d’Angélique et disperse son identité dangessemblance et multiplicité, ce

qui remet en cause un fait préesumé authentique :

— Es-tu sdr, du moins, que ce soit la le Longuesditable, car il y a des Longueval et des
Longueville partout... de méme que des Bucquoy... 88 )

Le narrateur est arrété sans passeport lors dugreoyage a Senlis, de méme qu’un
archéologue démuni de ses papiers observant loreqidi@glise du XIIf siécle. Il est
interdit & La Corbiniere de passer la frontiere lddlemagne et de [I'ltalie sans
passeport. Ainsi, le controle du passeport reptédaien I'exercice de l'autorité, dans
lequel, écartée de I'essence de personne, l'id@sgtréeduit aux papiers.

Au contraire de sa prétention a I'exactitude de feorileton, Nerval glisse plusieurs
erreurs au niveau des faits historiques, des letudes généalogies, soit volontairement
pour la construction du récit, soit par négligeafceropos du Fort-I'Evéque, il corrige
son erreur géographique, tout en insistant suimsa&rdé. Mais diverses anecdotes qui
ont lieu a la Bastille sont transformées ou démacdantdt des événements arrivés a
Renneville sont attribués a I'abbé de Bucquoy, Giamtes faits sont déplacés de
Vincennes & la Bastilf®. Ces pratiques intertextuelles, de transformatbnde
déplacement, contribuent aussi a faire ressortiatactére oppositionnel en déjouant les

plans de l'adversaire arbitraire par le détourndnues faits. L’identité de I'abbé de

3% Sur le sujet des pratiques intertextuelles, notanirntes amalgames et transformation, par Nerval
dans la partie de '« Histoire de Bucquoy », v@icgues Bonyl.e Dossier des Faux Saulniers 96. De
méme, voir les deux notes concernées de n. 1 d&(et n. 1 de p. 151 sur la transformation et le
déplacement des faits dans I'édition de la pléiade,
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Bucquoy est d’autant plus insaisissable que leateur fausse certains faits de
I'« Histoire de Renneville » en mélangeant ou falst des événements.

Une fausse Angélique I'emporte en partie sinonleéatant sur le véritable, par le
biais d'un discours répété aupres de plusieursnpaEAngélique. L'identité de I'abbé
de Bucquoy ne peut étre fixée telle quelle, ellange constamment de forme. Le
meilleur moyen de saisir un personnage fugitif dst disséminer ses éléments
hétérogenes au fur et a mesure du développemeligrigiéte sous forme d’'un récit
excentrique. Le portrait de I'abbé de Bucquoy asitdu moyen d’une dispersion des
indices et d’'un brouillage des traces, non d’'uraliss univoque et centralisé comme la

« Biographie Michaud ».

5) Autobiographie fragmentaire

La quéte du livre sur l'abbé de Bucquoy entraine féailletonniste dans
d’interminables déplacements. Mais il y trouve tasion de parler de lui-méme, en
prenant prétexte de l'impossibilit¢ d'écrire un @mm> et de la menace dune
eventuelle amende. Une tournée a la rechercherises de ses héros pour donner de
la précision & son récit historigiié améne le narrateur a retrouver sa propre enfance
enracinée dans le passé réegional, surtout a trdesrchansons populaires et les
légendes locales. Comme nous I'avons remarqué h@us le narrateur porte a son
héroine une affection quasi réelle, bien qu’Angédigne soit pas un personnage
contemporain de lui-méme. Compte tenu de cettauddtj I'« Histoire d’Angélique »,
ainsi que I'« Histoire de Bucquoy », se méle pHeimeent au récit autobiographique du

narrateur. Dans cette perspective, la biographi@etobiographie s’interpénetrent, et

3L 4| faut cependant que le public admette que I'osgibilité ou nous sommes d'écrire du roman
nous oblige a devenir les héros des aventuresaps arrivent journellement, comme a tout le monde,
[..]" (11 : 28)

3241 ] je fais des recherches sur la famille des@upy, et je veux préciser la place, ou retrouger |
ruines des chateaux qu'ils possédaient dans lanmey (Il : 54)
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les frontieres entre elles s’estompent. Une coatagentimentale se produit de I'auteur
a ses héros, Angélique et I'abbé de Bucquoy, ete spre le sentiment personnel du
premier s’infiltre dans celui de ces derniers, au € a mesure qu’alternent les
événements des deux récits biographiques, d’'une @adu récit autobiographique,
d’autre part.

Si ces trois récits principaux sont indépendanis kle I'autre sur le plan saptio-
temporel, ils sont liés par leur sujet qui les &@tcommuniquer entre eux et converge
tous les trois vers le théeme « I'opposition ». 8duit ainsi la distance entre le récit
autobiographique et les deux récits biographigeess I'égide du narrateur privilégié
qui ne cede que rarement la parole a autrui.

La réapparition des souvenirs nervaliens est sduvemparée au phénomene du
palimpsesté® qui s’enchaine inéluctablement a I'espace-temps. €&emple, le
narrateur est ému aux larmes, un jour de féte disSean écoutant une chanson
folklorique interprétée par de petites filles ;st'gu’il I'a entendue dans son enfance,
que les paroles lui rappellent des souvenirs, etlga voix des jeunes filles ont les
mémes intonations, les mémes roulades et les ménesses d’accent que celles de
leurs meres. Le narrateur ressuscite souvent dagements passes par l'intermédiaire
d’un air ou d’un charit* : “Encore un air avec lequel jai été bercé” (87).

La résurgence des souvenirs denfance et I'emotjaielle suscite amenent le
narrateur a parler de ses origines : “Issu, parmeése, de paysans des premieres
communes franches, situées au nord de Parisefanu, des impressions d’enfance, le
vif sentiment du droit qui réegne dans la Flandemaise, comme en Angleterre et dans

les Pays-Bas” (Il : 96). Une fois arrivé a son payaternel, le narrateur réveille ses

33 4 es souvenirs d’enfance se ravivent quand onteirdatla moitié de la vie. — C’est comme un
manuscrit palimpseste dont on fait reparaitreitgebk par des procédés chimiques.” (Il : 57)

34 Nerval est trés sensible au son qui permet faeifgrde lui rappeler un souvenir sentimental. Par
exemple, “Les clochers aigus, hérissés de saitbggliers, [...], rententissent encore de ce bdeit
cloches qui portait une douce mélancolie dans I'dm&ousseau...” (11 : 91)
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souvenirs d’enfance par l'intermédiaire de changmpulaires et de légendes locales et
de mélancoliques paysages automnaux. Ces souvgsnnels, une fois réveillés,
remontent et s’élargissent de maniere progres&xele passé de ses ancétres, I'histoire
locale, voire celle de France. Chansons et Iégenébgulent des souvenirs, que
rehausse le pasage automnal valoisien en toileoddsf Une fois enclenchée la
remontée dans le temps, on se rapproche de plpkighoin de I'origine des histoires,
et du passé personnel nervalien on passe forcémermassé collectif. De méme,
I'espace nervalien est constitué de plusieurs acmielscumulées de différentes époques

dans un méme lieu, comme a Senlis et a Soissons.

Il est intéressant de voir les déplacements aéfiatir d’'un méme souvenir itératif.
La scene d’une ronde et la représentation d’'un éngstapparaissent transposées dans
Sylvie; la ronde de Senlis dahgs Faux Saulnierse déplace a un chateau de I'époque
Henri IV dansSylvie; une pension de demoiselles de Senlis devientauvent de
Chaalis dansSylvie; une scene de la descente du Christ aux enfgrarap dans
Sylvieainsi que dand.es Faux SaulniersDelphine®, descendante d'une des plus
grandes familles du pays, est nommée Adrienne 8givie tandis que Senlis y devient
un lieu anonyme. L’effacement des repeéeres, I'anatydes lieux et des personnages,
est une tendance frappante de la derniere périeddeaival. Les indices nominaux
disparaissent presque daRsndora et Aurélia. L’abstraction ou la réduction des
personnages et des lieux participent de I'évolutlonparticulier vers le général, de
I'individuel vers l'universel. Ainsi, personnages leeux deviennent plus ambigus et
plus profonds au fur et a mesure que se renforagédi fictionnel dans la derniére

période.

%% “Une trés belle fille blonde parut avec une rokenbhe, une coiffure de perles, une auréole et une
épée dorée, sur un demi-globe, qui figurait ureassteint.” (Il ; 58)
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Le narrateur redécouvre en méme temps son paysneltt son propre passé, en
parcourant le pays d’origine d’Angélique et de balde Bucquoy. Nerval inséere a cette
occasion des fragments autobiographiques, maisisgan récit de voyage au milieu
de son feuilleton. Le récit de voyage, a son tearprésente dans I'ensemble du récit
primaire sous la forme d’une lettre au directeurNational elle-méme écrite sous la
forme d’un journal intime de I'écrivain-feuilletaste. Parmi les textes nervaliehgs

Faux Saulnierssont la premiére tentative d'écriture autobiogigpa®*®

, qui se
développera pleinement dans Rr®menades et SouvengsdansAurélia. Le narrateur
glisse vers [l'écriture autobiographique sous le veou de linterdiction du récit
romanesque par I'amendement Riancey. Toutefoite éetiture demeure fragmentaire
et discontinue du carnet d’enquéte ou d’'un joumnm@ine. Ainsi, I'écrivain esquisse son
autoportrait constitué d’éléments de mosaique emeariémps qu’il brosse les portraits
de ses héros en deux tableaux fondés exclusivesuedes données s(it&s

A Senlis, au brigadier qui va l'arréter le narrateléclare : “[...], jai fait trois
voyages en Angleterre, et I'on ne m’a jamais dergata passeport que pour obtenir le
droit de sortir de France... Je reviens d’Allemagngj'ai traversé dix pays souverains,
— y compris la Hesse : — on ne m'a pas méme demianotepasseport en Prusse” (II :
54). A cela il ajoute en remontant jusqu'a son eoéa: “J'ai vécu sept ans dans ce
pays ; j'y ai méme quelques restes de propriét€H...54) Ainsi, Nerval expose avec
retenue et par bribes des éléments de sa vie pb&méme, les tribulations lieet.&o
Burckart sont racontées par épisode dans «La Censurde, Théatre » et «Les

Masques d’Arlequin », trois récits qui mettent eare I'auteur lui-méme. Le narrateur

introduit encore le récit personnel sous préteiuaelloi prohibitive sur la presse :

%3¢ \/oir sa « Notice » de Jacques Bony Besix Saulniersll : 1325.

3" En apprence, oui, mais le narrateur transgresseemigs a autre, d’'une maniére subtile, son
principe du récit factuel en prenant appui surriecpdé romanesque par la mise en scene dialoguée de
I'événement comme dans I'« Affaire Le Pileur ».
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Je suis encore obligé de parler de moi-méme etdeoilmbbé de Bucquoy. [...] I'impossiblité ou
nous sommes d’écrire du roman nous oblige a devwesihéros des aventures qui nous arrivent
journellement, comme a tout homme, — et dont lii@téest sans doute fort contestable le plus
souvent. (Il : 28)

Ainsi, le discours autobiographique s’introduitset greffe sans cacophonie sur le
récit de voyage.

Nerval entreprend donc avant la lettre une autobjge fragementaire insérée dans
un récit biographique, par le biais de son cheplatt de son enfance. Le Valois, dont
le paysage parsemé de foréts et d’étangs est @péetie brume et de verdure, est a la
fois le pays de son origine maternel et celui de esafance, et le lieu ou il se repose :
“[...] ; — fatigué des querelles vaines et desilg®agitations de Paris, je me repose en
revoyant ces campagnes si vertes et si fécondege;reprends des forces sur cette terre
maternelle” (Il : 55). Son Valois garde encore @técidylligue et champétre,image
idéalisée d'une société communautaire d'une épodgwelue. Nerval dévoile de
nouveau un petit aspect de lui-méme, du cbété deas@ére de chroniqueur et de sa
maniere d’'écrire : “Brisé depuis quinze ans auestgpide des journaux, je mets plus de

temps & copier intelligemment et & choisir, — gmaginer®® (

II: 61). En somme, le
récit autobiographique est disséminé en petitsnfeEags qui rendent compte de la

déambulation du feuilletonniste a la recherchéat#bk de Bucquoy.

« Noms des lieux »

L’ancien Valois, situé au nord de Paris, divisé Iffaise et I'Aisne au nord-est, et par
la Marne au sud-est, correspond actuellement eire e département de I'Oise et a
celui de I'Aisne en Picardie, et borde les paysNdyonnais et le Clermontois au nord,
le Soissonais a I'est, le Multien et le Parisissad, le Vexin francais et la Thelle &

'ouest. Senlis, Crépy-en-Valois, Villiers-Cottesét Compiegne sont ses villes

%38 Nerval résume bien son principe de I'écritureriteetuelle fondée sur 'emprunt des intertextes.
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principales historiques. Cependant, le Valois nesmas’élargit parfois un peu au-dela

de la Picardie vers le Soissonnais, la ChampagnBe#uvaisis et le Vexin francais

Ce pays est marqué surtout par la pureté de lauéangt empreint d'une certaine

influence de litalien florentin par suite du losgjour des Médicis dans ces contrées,
surtout a 'abbaye Chaalis. Il conserve aussi legurs patriarcales quasi inchangées,
du fait de son isolement géographique. Sur le piatorique, ce pays est marqué par
'opposition de deux forces, deux races (Sylvareat Francs) et deux religions

(catholiques et protestants). Ainsi, le Valoisu&if une quarantaine kilométres au nord
de la capitale, est resté longtemps opposé au pocsotral, notamment pendant les

guerres de Religion. Ce n’est pas un hasard siléex héros rebelles, Angélique et

I'abbé de Bucquoy, tout comme le narrateur, éanivgipositionnel, sont originaires du

Valois.

Senlis est une ville a I'écart du chemin de feN\sud, par suite, coupée du reste du
monde, exclue du développement industriel, et digngs social ; en revanche, elle
garde, comme Vville historique, des traces de laaReance, du Moyen Age et de
I'époque romaine, “au détour d’'une rue, dans udifardans une écurie, dans une cave”
(I : 90). Cette ville est fortement liee a I'hig® nationale a travers les guerres de
Religion, la Ligue et le roi Henri IV. Les habitantonservent la pureté de la langue, la
musique ancienne et les moeurs patriarcales. Ligeélles héritent des tournures de
leurs ancétres, et leurs complaintes sont empeetgeestes de morceaux d’opéras du
XVI¢ siécle ou d’oratorios du X\Vilsiécle. De plus, Senlis, ville historique, estsaus
intimement lié aux souvenirs d’enfance du narrafelsrressuscitent, un jour de féte, a
travers des chansons interprétées par de petless fjue le narrateur a entendues dans

sa petite enfance.

3 Voir «la Carte du “Valois” d’Angélique » établipar Jacques Bony,e Dossiers des « Faux
Saulniers »p. 31.

223



Il suffit d’entendre ou de citer un nom du paysdeupersonnage pour ressusciter des
souvenirs personnéfd. Ceux-ci, quoiqu’oubliés et ensevelis, se ravivemnerveille,
comme en un palimpseste. Ce genre de mémoire asgecréapparait de maniéere
répétitive par l'intermédiaire de lectures, de dwars ou de Iégendes ddédvieet les
Promenades et Souvenirs

Des que, arrivé dans un village, le narrateur ehteme hétesse citer Chaalis, il
associe aussitdét ce nom de lieu a des souvenim&mies remontant la Renaissance et
jusqu’au Moyen Age. L’abbaye de Chaalis est un hésiorique lié depuis le Moyen
Age a plusieurs rois de France et surtout au s&earMedicis. La simple évocation
d’un lieu suffit a éveiller des souvenirs. Une foeppelés, les souvenirs personnels
touchent peu a peu la mémoire collective qui gadram des histoires d’'un passé

lointain :

Chaalis, — a ce nom je me ressouvins d'une époguedioignée... celle ou I'on me conduisait a
'abbaye, une fois par an, pour entendre la mestssour voir la foire qui avait lieu prés de 1d.:(l
92)

De méme, Ermenonville garde 'empreinte d’illustpEssonnages, par exemple, les
llluminés*,, Rousseau et son protecteur René de Girardins@uisla cité fortifiée est
elle aussi empreinte de I'histoire nationale. Elb@serve les moeurs d’antan, se situant
hors du mouvement du chemin de fer. Soissons, kiieorique, est elle aussi liee a
I'origine des monarchies francaises par la batalbeSoissons gagnée par Clovis en
486, et elle garde la mémoire d’'un court emprisomer@ d’Abélard a I'abbaye de

Saint-Médard apres son excommunication par le ®dei Soissons en 1121.

%40 | e méme phénoméne apparait dans les chapitrest VIl desPromenades et Souvenirs

1 parmi les adeptes des soupers célébres d’Ermdieonen compte le comte Saint-Germain,
Mesmer, Cagliostro, Robespierre, Senancour, Saartiy) Dupont de Nemours, Cazotte. Au sujet des
llluminés, voir Jacques Bonie Dossier des « Faux Saulniersp» 69-83.
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La mémoire personnelle de Nerval, qui renfermeistire de tout le monde” (lll :
679), est étroitement liée a la mémoire collectivehistorique qui dépasse I'étendue de
I'existence personnelle. L’autobiographie nervailen ensemble de fragments de
mémoire affective, fait écho & la mémoire histogioge I'époqué®. La mémoire
collective est conservée dans les chansons pogsileirles légendes traditionnelfés
qui ressuscitent les souvenirs d’antan lorsqu’eflest chantées ou racontées par un
personnage ou un groupe d’habitants d’origine galoNerval remonte ainsi “par la
pensée” la longue histoire du Valois, son pays mate jusqu'a I'époque des
Sylvanectes une branche des celtiques d’originentaie, en passant par les XVII
XVI°€ siécles, le Moyen Age et I'époque romaine. Cepenida Valois, étant un pays
coupé du reste du mortdé se réduit & une province & part, qui conservenuesurs
communautaires. C’est aussi un pays marqué patdine des luttes entre deux forces
oppositonnelles. De méme, ce récit excentriquepsisp a des contraintes politiques et

littéraires par son écriture fragmentaire, disoumdi et digressive.

6) Quéte du Livre et quéte du récit

« Trois voyages »

Le narrateur se lance dans une tournée a la rdehedtun livre historique
“matériellement vrai” (Il : 61) sur I'abbé de Buamupour écrire un feuilleton sur ce
personnage. Son itinéraire de Francfort a Parie daris au Valois fait pendant d’'une

certaine maniére au parcours d’Angélique et adade I'abbé de Bucquoy. En effet, les

*42 Nerval pense que la vie d’un particulier peut ietaune époque ou se servir d'un modéle d'une
société. Voir Il : 95.

*43 Une autre forme de l'art populaire qui conservenkamoire collective est la féte foraine dont le
cirque.

44 Nerval dit plus directement le résultat de I'isnknt des villes valoises dans Rmmenades et
Souvenirs “[...] ces pauvres villes délaissées dont lesnaims de fer ont détourné la circulation et la vie.
Elles s’asseyent tristement sur les débris deflatune passée, et se concentrent en elles-méeatast |
un regard désenchanté sur les merveilles d'unésation qui les condamne ou les oublie.” (11l ;768
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trois personnages sont contraints de quitter leyerf en quéte de quelque chose. Le
narrateur cherche un livre indispensable a sonldeéam, Angélique quitte le foyer
familial a la recherche d’un amour interdit pautarité paternelle, et I'abbé, évadé de
la Bastille, quitte la France a la recherche d'liimerté confisquée par le pouvoir absolu.
Il'y a trois départs et trois retours ddres Faux SaulniersChaque départ est motivé
par un mangue, une rébellion ou une persécutiorll®que soit la cause, I'errance
aboutit a un acte de création. Le narrateur acdbrsph projet de feuilleton en
traversant maintes difficultés au cours de la regies du livre dont il a besoin.
Angélique entreprend ses confessions au retouol&@yage marqué par une seérie de
mésaventures, de difficultés pécuniaires et de miauvaitements de la part de son
mari. L'abbé de Bucquoy, apres une vie pleine depgges, laisse derriere lui une

quantité d’'opuscules sur divers sujets politicdgduphiques.

« ltinéraire du narrateur »

Le narrateur connait une série de mésaventuresatoldng de la quéte d’'un livre
unique, entrevu a Francfort mais introuvable emégaet sa recherche se transforme en
une veéritable odyssée.

Au retour de Francfort a Paris, le narrateur visibecessivement la Bibliotheque
nationale et la bibliotheque Mazarine, les libesriFrance, Merlin et Techener. Mais,
contre toute attente, sans aucun résultat. Pantks § va aux Archives nationales, ou il
découvre par hasard un manuscrit d’environ centepagcrit par Angélique de
Longueval. Sa recherche le méne encore a la bielipte de Versailles, sans résultat
non plus par suite de la fermeture pendant la gérie vacances, et a la bibliotheque de
Compiégne, qui est aussi fermée, puisque c’estgedn Toussaint, jour de fermeture.
Cependant, le narrateur trouve quelques informatsupplémentaires sur Angélique a
Compiégne, avec l'aide d’'un bibliothécaire-biblidphqui lui permet de consulter un

recueil de chansons mises en musique par Roussgaué Anciennes Chansons sur de
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nouveaux airs”. Le souvenir de Rousseau conduit le narrateur &eripage a
Ermenonville ou se trouve son tombeau. ParcoumMalois, le narrateur retrouve a
son tour la terre maternelle et sa propre enfaraes le passé historique du pays et de
ses héros. Il se ressucite les souvenirs d’enfana@ntendant les chansons populaires et
les légendes traditionnelles. De Compiegne, il splate en zigzag arriver a
Ermenonville : Senlis, Chaalis, Ermenonville, Damiina Soissons et Longueval, de
la retourne & Paris, en passant par Chateau-Thielteyde La Fontain®’. Aucune
recherche n’aboutit, soit du fait des bibliothequgs sont fermées ou défaillantes
(désorganisation, classement fautif, collectionompléete, fonds et archives non
catalogueés), soit du fait du narrateur qui, parligégce, ne se rend ni chez les
bouquinistes des Quaf® ni a la bibliothéque de I'Arsenal pour des raisqresi
convaincantes. La quéte de l'origine de ses hémena le narrateur a la redécouverte
inattendue de ses propres origines, de I'histmoale, voire de I'histoire de France.
Ainsi, I'écriture du voyage s’allie sans difficulgé I'écriture autobiographique dans le
cadre de I'écriture historique.

L’itinéraire du narrateur est centripéete tracantigae courbe, et le centre étant son
pays natal et le berceau de ses héros. Cependamarfateur ne se fixe pas de

destination avant le départ et il se déplace dernfdantaisiste. A titre d’exemple, il

5 C'est un titre révélateur dans le systtme du temessalien, & mesure qu'il réactualise
éminemment le passé révolu dans le présent. Neheathe constamment a la réapparition d’'un passé
oublié ou enseveli dans le présent a travers lasdmg la légende ou le conte qui sont un résed®ia
mémoire collective. Sur le sujet du temps sacr&gétitif nervalien, opposé au temps profane, epte
de la perte, voir Gisele Ségingees Filles du Feu, les Chiméresllipses, 2004, p. 54.

>4 | ongueval est le berceau des Bucquoy et le chatkatidu comte Haraucourt, pére d’Angélique.

*47 |itinéraire du narrateur n'est pas linéaire, megsconstitue de pérégrinations fondées sur lé-va-e
vient et le détour.

%8 e narrateur tourne facilement le dos malgré esed de M. France en disant : “Courir les quais
plusieurs jours pour trouver un livre noté commeeral’ai mieux aimé aller chez Merlin” (Il : 20).
manque de cohérence dans le comportement du nagrateégard a la fagcon de son enquéte obstinée.
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annule sans raison explicifé la visite & la bibliothéque de I'Arsenal, bien dadivre
gu’il cherche semble s’y trouver ; il change avésidvolutre de direction au Valois,
encourt donc le risque d’étre arrété, demuni desqgamt; et il arrive le jour de
fermeture de la bibliothéque a Versailles et a Gegme. Qui plus est il abandonne trop
facilement une piste qui aurait pu le mener a listblre de Bucquoy », se laissant
dissuader, par un conservateur-bibliophile de Maeade lire led ettres historiques et
galantesde Mme Dunoyer qui contiennent I'« Histoire de Buay ». Aprés la
découverte du manuscrit de@anfessiord’Angélique aux Archives nationales, il parait
laisser de c6té sa quéte menée assidiment jusglies& contente deopier et citer

I'« Histoire d’Angélique » a la place de I'« Histeide Bucquoy ». Enfin, il compte trop
sur la vente aux encheres dont I'a informé le iferdechener, au lieu de poursuivre sa
recherche. Dans I'attente de la vente de I'« Histde Bucquoy », il continue sans hate
a rechercher l'origine de ses héros sous prétegtange en scene descriptive et

décorative™®. Lattitude fantaisiste du narrateur s'oppose danig@re radicale et

ironique au discours univoque et centré des aasorit

« ltinéraire d’Angélique »

Le deuxieme voyage raconte les aventures d’Angéliqui fuit la tyrannie de son
pére avec son amant La Corbiniere, fils d’'un chiz@cuAngélique parcourt une partie
de I'Europe du sud-est, subit de rudes épreuves.

Les malheurs d’Angélique tiennent au manque d’drgea la brutalité de son mari a
son égard. Elle se libere de son pére autoritairgeefaisant enlever par La Corbiniere
mais tombe immédiatement sous le despotisme deasisseur. Aprés I'enlevement,

durant lequel il a eu “le coeur tres haut et t@srageux” (Il : 41), La Corbiniere cesse

9 «3e m'étais mis en route. Une pensée terrible rétar C’était le souvenir d’un récit fantastique qu

m’avait été fait il y a longtemps”. (Il : 19)
%0 «1..] les descriptions locales, les sentimergs’dpoque, I'analyse des caractéres, — en dehors d

récit matériellement vrai”. (Il : 61)
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d’étre 'amant galant et aimable qu’il était en &die, pour devenir un mari violent
envers sa femme. Son attitude change brutalemeént,qd’Angélique est hors de la
maison de son pere, puisque, d’amoureux attentjohsé transforme soudainement en
violent persécuteur, comme dans la seconde patia Hallade « Le roi Loys », la fille
du roi Loys®*, miraculeusement ressuscitée au moment de sorremént grace au
“couteau d'or fin” (Ill : 573 et 689) du beau Laetr se métamorphose subitement un
jour en femme vampire, bourreau de son ressusciteudiscours et le comportement
de La Corbiniére ne sont plus ceux d’autrefdisll parle & Angélique de maniére
grossiere, la traite brutalement, la maltraite méwgant perdu tous ses meérites
d’amoureux aimable, il devient un mari corrompuprdé&ée, immoral apres son retour a
Vérone de I'Allemagne. Au contraire, Angélique, grél tous les méfaits de son mari,
elle lui garde son amour jusqu’a la fin. Le namateonteur écrit: “Cependant en
constatant quelques malheureuses dispositioreeldéqu’elle ne nomme jamais, elle
n'en dit pas de mal un instant. Elle se borne &tzter les faits, — et I'aime toujours,
en épouse platonicienne et soumise & son sort parisonnement (I1: 757°3.
Platonique, elle est incarnation de la femme désoaécelui quelle aime: sa
transformation est tout aussi étonnante que calda Corbiniere, puisqu’elle était
auparavant si contestaire qu’elle s’est enfui denkison de ses parents. Ancienne
rebelle, elle est désormais constamment soumisa anari despotique, se faisant elle-

méme prisonniere de son propre destin. En revarede appartient a une véritable

51 Au contraire d’Angélique fidéle & son mari jusqu#afin, la fille du roi Loys, ancienne amante
fidele au beau Lautrec, se transforme subitemetiies goule affamée de sang” (1l : 689).

2 \/oici I'avis d’Angélique envers son amant le lengen de la décalaration d’amour : “Il est vrai
aussi qu'il était fort aimable, et que ses actioegprocédaient pas du lieu d’ou il était sorti, itavait le
coeur trés haut et tres courageux.” (Il : 44)

3 Au dire d’Angélique, “Cependant, dit la pauvre fem je sentis toujours mon affection aussi
grande que lorsque nous partimes de France.\t&syju'apres avoir regu la premiére lettre de nemem
cette affection se partagea en deux... Mais, javque l'amour que javais cet homme surpassait
I'affection que je portais a mes parens...” (11).79
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race rebelle, puisqu’il ne se plie jamais et seoltévtoujours avec ténacité contre le
pouvoir absolu, face a I'injustice et 'emprisonr@arharbitraire.

Apres avoir subi tant de tribulations a traversalie et I'’Allemagne, Angélique
revient finalement & son point de départ, décuegay vieillie, et méme effacée de la
génealogie familiale. Elle fait partie a la ligndes éternels persécutés pour avoir
révolté contre I'autorité, comme la fille du roiys

L’itinéraire d’Angélique ressemble au voyage tratibel dont la structure est
centrée sur trois poles : le départ, les épredga®gtour. Il n’y manque pas d’accidents
relevant du cliché, comme on en trouve souvent tkessécits de voyage classique :
inondation, tempéte, quarantaine, famine, etc. bgeure partie de voyage d’Angélique
est constituée de rudes épreuves qui imposeneeolte une constante dégradation de
son état.

L'itinéraire d’Angélique est un Grand Tour europ®&rse terminant par le retour au
point de départ: France-ltalie-Allemagne-Italiefice. Angélique quitte la maison
paternelle en révolte contre I'autorité de son pbtais a peine est-elle libérée de celui-
ci, qu'elle tombe sous le joug de son mari perggutAu contraire de I'abbé de
Bucquoy, champion des rebelles, Angélique se toamsf spectaculairement en une
soumise juste apres son départ de la maison pl¢er@empte tenu de la suite de ses
états, de plus en plus malheureux et dégradésy@@ye trace une ligne descendante
comme dans celui de Fatalla et de Robert Challle ardie d’'une maison noble, elle
retourne a son point de départ, ruinée, démuniggeanéme de la généalogie familiale,
ayant totalement perdu I'élan oppositionnel qucdmactérisait autrefois, faisait d’elle

“l'opposition méme en cotte-hardie” (I : 75).

4 Le parcours d’Angélique ressemble au Grand Tourlsiplan géographique. Mais le voyage
d’Angélique n'est pas d'un voyage d'instruction Il ¢ siécle marqué par les étapes culturelles et
artistiques.
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Il est remarquable que I'auteur porte une affectjiomsi réell®® & son héroine, de
méme qu’a son héros I'abbé de Bucquoy, de sortéd sgmble s’approprier d’'une
certaine facon la vie de ses personnages, comiaéailt dand_es llluminés|l s’établit
une espece de communicaiton sentimentale, quoigiatarale, entre 'auteur et ses
héros. Ainsi, se reéalise la fusion entre [|'écritugographique et [I'écriture

autobiographique danses Faux Saulniers

« ltinéraire de I'abbé de Bucquoy »

L’abbé de Bucquoy, héros fugitif et victime du mégi arbitraire sous Louis XIV, il
fait partie de la race rebelle comme ligueur etndieur. C'est un personnage
insaisissable de méme que le livre reste introwvatdlgré les recherches obstinées du
feuilletonniste. Angélique, sa prétendue grandetaataussi un caractére indépendant et
aventurier, et un esprit semble s’étre transmisrareveu I'abbé de Bucquoy. Elle ne
recule pas devant aucun obstacle, connait la étitene série de malheurs. Pourtant, le
lien de parenté entre Angélique et I'abbé de Bugasd purement hypothéticii& bien
que l'auteur ait la prétention de n'avancer quedateses authentiques et vérifiables.

La vie mouvementée de I'abbé de Bucquoy est marduim série d’arrestations et

d’emprisonnements injustes, soit par suite d’'unefuion de son identité avec celle

%% Nerval prend ses héros Angélique et I'abbé de Baggomme personnes non personnages, a tel
point que leur relation se situe quasiment danshi@mp de réalité : “Je suis arrivé hier au soir a
Compiegne, poursuivarles Bucquoysous toutes les formes, avec cette obstinatiote lgoi m’est
naturelle.” (Il : 42). La nommination d’Angéliquatetoujours qualificative ayant une valeur émotilee
pauvre Angélique”, “la belle pénitente” et “la elhngélique”, alors que I'abbé, comme son livrd, es
qualifié de “fugitif” avec un adjectif démonstratif

%6 “Enfin, Gérard fait d’Angélique la grand-tante taebbé, d’'une facon entiérement fantaisiste, il
faut bien le dire ; dans I'état actuel de nos redes sur cette famille, il n’est possible de @t aux
Longueval de Bucquoy ni I'abbé — qui est peut-émemposteur —, ni méme sa prétendue tante qui est
cependant une authentique comtesse de Bucqualacdques Bonyl.e Dossier des « Faux Saulniers »

p. 27.
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d'un autre, soit par suite d’une erreur judicidife L'abbé de Bucquoy, quoique
emprisonné sans cesse, ne se résigne pas, esdltréws’évader du Fort-I'Evéque et de
la Bastille malgré plusieurs échecs. Il ne peutengva son point de départ, a la
différence d’Angélique, sa prétendue grand-tantebthé de Bucquoy est avant tout un
fugitif, de méme, le livre qui raconte son histaiecesse d’échapper a son poursuivant.
Sans cesse arrété et emprisonné, il ne renoncesjanm@nter de s’évader. Son évasion
du Fort-'Evéque débouche sur une nouvelle ariestah La Fére, au cours de la fuite
vers le nord de France. Finalement, il réussit aut lde la quatrieme tentative a
s’échapper de la Bastille, et s’enfuit de Parisssander, gagne la Suisse a travers la
Bourgogne, arrive en Hollande, puis s’installe abiae ou il terminera sa vie, laissant
ses mémoires derriere lui. Son itinéraire est céluivoyage en Europe du nord que
Nerval accomplit en partie dah®rely. N'ayant pu regagner sa patrie ni rétablir son
droit, 'abbé de Bucquoy demeure un personnageuexg¢hmais, appartenant a la race
maudite, bien que retrouvé sa liberté et échapp@earsécutions de Louis XIV.

L’abbé de Bucquoy effectue un parcours centriflogen qu’il désire demeurer au
centre. Son voyage est un exil forcé, sans reteumenant soit en prison, soit a
I'étranger. C’est aussi un déplacement descendargeas propre et au sens figuré.
L’abbé de Bucquoy se dirige vers des villes lilded’Europe du nord a la recherche de
la libert&® Contraint d’errer continuellement sans jamaisoreter son milieu noble,
'abbé de Bucquoy, personnage vagabond, ne perg @iVaris, sauf incarcéré au Fort-
I'Evéque ou a la Bastille. Sa vie marquée par dece perpétuelle et maints
emprisonnements évoque indirectement celle de Neelee aussi marquée par

d’'incessants déplacements et plusieurs internements

57 Sa premiére arrestation prés de Sens est d( artme de jugement du prévét de Sens, confondu
avec I'abbé de La Bourlie lié aux affaires des @ewes, et la deuxieme a La Fére est en conséquence d
la confusion avec les gens coupables de I'enléevedeM. Le Premier.

%8 Son itinéraire se compose de Sens, Soissons)Evéfue, Paris, La Fére, Soissons, Bastille, la
Bourgogne, la Suisse, Hanovre, Leipzig.
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« Trois quétes en une »

Les trois voyages sont a la fois différents et kiimgs. Les itinéraires de I'abbé de
Bucquoy et d’Angélique se superposent en partieldi du narrateur-auteur. Les trois
voyageurs accomplissent leurs taches a traversspere de voyage d’épreuves comme
les inities de l'antiquité egyptienne. Trois pensages résistent aux contraintes pour
atteindre leur but personnel. Le narrateur chetchévre censé étre unique en France,
introuvable mais indispensable pour écrire sonllégan ; Angélique n’abandonne pas
I'amour interdit par ses parents ; et 'abbé de @y tente sans cesse de s’évader de

prisorr>’et de retrouver la liberté injustement perdue.

De retour a Paris, ayant acheté le livre tant ¢iéeerix encheéres, le narrateur fait don
de I'ouvrage a la Bibliothéque nationale et seorete donc les mains vides a son point
de départ, mais ayant achevé son feuilleton. De en&abbé de Bucquoy laisse ses
Mémoires et Angélique, s&onfessionPar ailleurs, le je-narrateur raconte, par bribes
une partie de sa vie, en visitant le théatre dés&wents de ses héros et en écrivant ses
propres souvenirs d’enfance au Valois. Il justiien écriture autobiographique par
'impossibilité d’écrire un roman interdit par lail La continuelle déambulation du
narrateur a la recherche de I'abbé de Bucquoy nfesiire chose qu’une tentative de
retrouver ses racines, comme ses récits biographicaont une forme d’écriture
autobiographique, bien que déguisée.

Enfin, arrivé a sa destination, le narrateur neteoque de ruines de chateaux des
Longueval de Bucquoy aussi a Dammartin qu'a Longleves hautes tours sont
rasées, mais 'emplacement et les souterrains ehsibel et bien. Les endroits qu’il

parcourt a la recherche des renseignements sunél’de Bucquoy restent vides en tant

%9 Deux évasions de I'abbé de Bucquoy, du Fort-I'Exégn 1706 et de la Bastille en 1709, et une
autre évasion imaginaire de la prison de Soissons.
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que vestiges vulnérables d'un passé susceptibles’'eesevelir a moins qu'on le
ressuscite. Le vide doit étre comblé par la rédé@it’un passé oublié ou disparu, tout
comme les ruines doivent étre ranimées dans leprésla lumiére du passé révolu, car
elles conservent “mille souvenirs chéris” (Il : 13Ba se trouve un véritable sujet des
Faux Saulniers la création du Livre sur une base précifte a travers laquelle

s’effectue la réhabilitation d’un passé harmonitambé dans I'oubli.

2. Voyage parodique Les Nuits d’octobre
1) Voyage excentrique ou anti-voyage

Les Nuits d’octobrepubliées en feuilleton danslllustration les 9, 23, 30 octobre,
les 6, 13 novembre 1852, sous-titrés « Paris, PaitiMeaux », sont composées de
vingt-six chapitre¥", assez courts mais avec une densité remarqugbleze chapitres
sont consacrés a une nuit parisienne et onze ardetsxvaloisiennes dont une a Meaux
et une autre en prison a Crespy. A mesure quecié agance, sa vitesse du récit
augmente. La nuit parisienne couvre plus de laiénaes chapitres, alors que six
chapitres (XVI-XXI) sont seulement consacrés a Meaun (XXII) raconte le trajet de
Meaux a Nanteuil, trois (XXIII-XXV) sont attribués Crespy, et un (XXVI) traite de
I'itinéraire de Crespy a Senlis, c’est le dernieagitre, accompagné d’un avis au lecteur
et suivi d’'un sommaire-épilogue rapportant I'arev@rdive a CreilLes Nuits d’octobre
sont un récit de voyage a la composition trés Ifanele mode du roman picaresque. A

chaque lieu, le voyageur nervalien présente uneamwyersonnage : ouvrier, vagabond,

%0 | a vulnérabilté du Livre est représentée par ainfréditions deDon Quichotteincomplétes a la
Bibliothéque nationale, I'éternel incendie de Ihlimthéque d’Alexandrie, I'édition en quatre volusngu
Perceforestdu XVI° siécle incompléte, la plupart des lecteurs deildi®héque nationale hostiles a la
conservation du livre, un exemplaire dépareillé diemiers volumes dé€sonfessionsle Rousseau, etc.

1 La coupe des chapitres est pratiquée a la mardérecelle de strophes et rejet au vers
conformément au procédé typique de feuilleton. Hapitre commence par la reprise ayant fonction de
rappel et supplément de I'histoire du chapitre gdént.
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rétisseur, chansonnier, restaurateur, serveur, amlensi jeune débauché, marchande,
limonadier, spéculateur, fleuriste, ivrogne, chiiere, policier, saltimbanque, danseuse,
comédien... Les portraits-croquis se succedent sgpports immediats entre eux : ce
n'est qu'une juxtapositionLes Nuitsdonnent ainsi un portrait collectif des mlieux
sociaux les plus divers surtout populaires et nmangt, une mosaique des habitués de la
vie nocturne. C’est une suite de fragments hétiéescldivisés en chapitres, d’'une
grande variété de tons et de formes : micro-rémitscdotiques, comeédies lyriques,
chansons populaires, pastiches de dialogue a kxr@idsers parodiques, etc.

Cependant, ce petit voyage ne couvre que « trais muet non pas « trois jours ». Le
titre Les Nuits d’octobrensinue une mise a I'écart ironique de la vie déurLe trajet
parcouru se réduit au Paris nocturne et au pay¥alois, ce qui est tres court par
rapport au grand voyage en Orient et au Grand Eowopéen. Le mouvement du
premier volet est une descente dans les bas-familsgns, symbolisés par les cercles
de I'enfer de Dante, qui, a partir de Montmartra (e la gare de I'Est), s’enfoncent
vers les Hallede ventre de ParisLe voyageur nervalien explore la vie nocturneseu
cotoient d’honnétes travailleurs, de pauvres dghbignés, des malheureux sans asile, et
montre I'envers de la vie normale de la sociétérgpenise, I'envers de la vie ordinaire
conforme & I'ordre établi. Chargé de “dangereusssilgimes missions®? le narrateur
plonge dans la société marginale de la nuit pam&e accompagné d'un «ami »
parisien tel Dante conduit par Virgile dao&nfer etLe Purgatoire Dans le deuxieme
volet, qui raconte un voyage solitaire au Valois, sanspagnon de route, le voyageur
nervalien est désorienté au Valois par la perteedéres spatio-temporels. Deux scenes
de réve, le réveil a I'nétel de La Syrene et calla prison de Crespy montrent le seuil
entre I'imaginaire et le réel, et le moment de pgesde I'un a 'autre. Pareil a la demi-

somnolence ou au réve éveillé, ce moment internrédiaprésente la confusion de la

°52 “|_es hommes riches manquent trop du courage gusiste & pénétrer dans de semblables lieux,
dans ce vestibule du purgatoire d’ou il serait gtre facile de sauver quelques ames...” (11l : 335)
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perception, le dédoublement du sujet et la perte depéres spatio-temporels,
dégeglements qu’on retrouve généralisés damélia.

Eu égard au principe chronologique du compte redtelvoyage, celui deNuits se
déroule parfois de maniére anachronique, du faltirtsertion de micro-récits racontant
des histoires du passé. Par exemple, le spectacla €emme meérinos, annoncé au
chapitre « XVI. Meaux », est relaté rétrospectivein@u chapitre « XXI. La femme
mérinos ». De méme, le voyageur nervalien n‘anndecéut de son voyage que
tardivement, au chapitre « XXII. Itinériare ». Ainka narration du voyage trace une
ligne courbe, de méme que l'itinéraire.

De surcroit, le prétexte du voyage (une invitapan son ami limonadier a la chasse a
la loutre) constitue une tentative d’imitation ggtie du « vrai absolu ». L'itinéraire
dessine une « geéographie magique » fantaisisten AR viter les correspondances
déroutantes et inextricables du chemin de fer drdMai fait “un coude énorme avant
de parvenir a Creil” (lll : 345), le voyageur neliea choisit la voiture et la marche a
pied & partir de Meaux pour aller & Ct¥ll Le vagabondage est d’abord provoqué par
des incidents de voyage qui lui ont fait manqueleax reprises le train a la gare de
I'Est. Qui plus est, le voyageur nervalien mandomhibus de Dammartin a Meaux. En
fait, il semble le laisser partir par exprés esaesoucie guere de I'avoir manqué comme
le fait le voyageur humoristique au début\doyage en OrientC’est un anti-voyage
parodique du voyage traditionnel fait selon uréitaire préétabli.

A la différence de ce qu'il fait dans « Scénes al@ik... » — observation fidéle des
événements quotidiens et études des détails exaaas invention romanesque » —,
Nerval ne cesse de multiplier ici les référencesestdigressions. Il aborde ainsi le

réalisme en en imitant le procédé en méme tempengen sapant les fondements. Le

53 |itinéraire intial était ainsi : Meaux a Dammartpar 'omnibus (le voyageur le manque et va a
Crespy), traverser le bois d’Ermenonville et suilaeNonette jusqu’a Senlis a pied, Senlis a Crail p
'omnibus.

236



mouvement narratif va de pair avec le déplacementvayageur dandes Nuits:
comme le récit progresse en digressant, le voyagemwalien semble se déplacer mais
ne pas arriver a sa destination. Ainsi, le récitesenine ironiguement par “la loutre
empaillée”, le narrateur étant arrivé trop tardendez-vous. De méme, ddngrely, le
voyageur nervalien arrive trop tard aux fétes deinvde par conséquent il ne peut
assister ni a la représentation tométhée délivréle Liszt ni a I'inauguration de la
statue de Herder. Quelle que soit la réalité depétées survenues pendant le voyage,
Nerval rapporte les événements passés en difféféigamant de le faire en direct, d’ou
I'impression d’instantanéité de la narration. Desplétant donné l'attitude du voyageur
nervalien a I'égard de son itinéraitegs Nuitssont un voyage excentrique ou un anti-
voyage. Le mouvement du voyageur se révele cootack en ce que celui-Ci
s’approche en méme temps qu’l s’éloigne de sairgdiin: les mouvements
centrifuge et centripete coexistent. Le choix d@Eraire et le moyen de déplacement
sont illogiques et dérésonnables selon les crité@snaux de la société moderne
bourgeoise : c’est une allégorie de I'anti-voyage.

Le voyageur fantaisiste donne une tonalité ironiguéensemble du récit. Il se
comporte selon son humeur sans fixer ni but niikEgdn a sa déambulation, de sorte
que le rbéle du narrateur du premier volet est palement celui du témoin des
événements qui passent sous ses yeux. Dans leedeuxblet, le narrateur se dédouble,
il est a la fois acteur et spectateur, notammemis das scenes de réve. Ainsi, le
spectateur se mue aussi en juge de sa participatispectacle. Le narrateur juge sa
propre action dans le premier réve : “Serait-cpdae a laquelle je serais condamné
pour mes fautes ?”(lll : 337) ou “Serait-ce poupiavembrassé la femme a cornes, —
ou pour avoir promené mes doigts dans sa chevatiraérinos ?” (lll : 338) Le point
de vue du narrateur sur la « merveille surprenargst ambivalent : il semble la décrire

d’'une maniere réaliste mais analeptique, et en m@&mps il laisse planer un doute
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comme spectateur de son actn Enfin, le narrateur-auteur comment directement
parfois sur son propre récit avec un regard cmtigilerval évoque le réle de
I'écrivain®® & la fin de sa déambulation parisienne ; il megeastion la véracité de
représentation de la femme mérinos et donne unigueisubtile de son arrestation
arbitraire®®.

En un sens, I'impossibilité d’employer pleinemeat grocédé du « vrai absolu »
n'apparait pas seulement en un voyage fantaisiatéawoie oblique, mais aussi dans
I'excés d’emprunt aux intertextes. De plus, I'impibdité de prouver l'identité entre

I'étre et le paraitre conduit 'auteur a d’'incedsaienvois aux semblables.

2) Mosaique des micro-récits

Les Nuitssont véritablement sursaturées de multiples enezs et de figures de
rhétoriques. Y apparaissent une foule d’emprurd@atres auteurs, des citations, des
références, des allusions et des pastiches : afi@ssons populaires, Rouss&au

Musset (deux vers parodiques sur les derviches)tukozart®® Homeré®®, Virgile

%4 Dans le premier réve les petits gndmes bienfasspmgent : “— cependant les cornes de cette
femme ne sont pas telles que l'avait dit le saltindue : — notre Parisien est encore jeune... Hest
pas assez méfié dwoniment (111 : 339).

%% «yn simple écrivain ne peut que mettre le doigt ses plaies, sans prétendre & les fermer.” (Il :
335)

%% “Ceci n'est pas une critique de ce qui se pasgeurdihui. Cela s’est toujours fait ainsi. Je ne
raconte cette aventure que pour demander que cqromed’autres choses, on tente un progreés sur ce
point.” (11l : 350-351)

7 «_ Jean-Jacques avait bien raison de s'en premdse moeurs des villes d'un principe de
corruption qui s’étend plus tard jusqu’aux campagngll : 328)

%8 A I'encouragement de son ami au narrateur selodideours Virgile & Dante, le narrateur lui
répond sur un air dBon Giovannide Mozart : “Andiam’ ! andiam’ ! andiamo bene”! (lll : 328) A
propos de l'inexactitude de la citation nervalienvar n. 1 de p. 328 (1l : 1106).

%9 Nerval pratique la référence et I'allusion & Hoen&fll marche dans un réve comme les dieux de
I'lliade marchaient parfois dans un unage [...].” (Il : 315)nsensibles aux voix de ces sirénes, nous

entrons enfin chez Barate” (Ill : 332).
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(« spectre ol saigne encore la place de I'amotf?), ®ante (cercle, abime, purgatoire,
enfer), Sterne (la célébre spirale du baton duredgeim), Diderot (« Et puis, qu’est-ce
que cela prouve ? » (lll : 314)), Goethe (“Elle fitel'effet de la blonde sorciére de
Faust qui causant tendrement avec son valsewelashapper de sa bouche une souris
rouge” (11l : 331)), Fichte (lenoi et lenon-moiconcernant I'objectivité et la subjectivité
dans le « Choeur des gndémes » qui est un pastichfelklore allemand), comédies
lyriques Robert MacaireLes Saltimbanqués.

En un sens, la mosaique de portraits-croquis nagre qu’'une mosaigue
d’intertextes. Le mélange des genres et des tahsldarécit un patchwork composeé
d’éléments hétéroclites. La difficulté majeure eetlire dedNuits texte inclassable,
provient d’'un bricolage ingénieux. Le récit prerakspect d’'un récit excentrique écrit
sur un ton humoristique et ironique. L'idée de cgage humoristiqué® vient de la
lecture d’un article faussementttribué a Charles Dickens, «La Clef de la rue ».
L’imitation du procédé du « vrai absolu » donner@eit une dimension parodique. Son
titre Les Nuits d’octobréait allusion auxNuits de Parigde Restif de la Bretonne, auteur
favori de Nerval. L'ouvrage de Restif entre dansigaée des « tableaux de Pari&®»
dont Le Tableau de Parig1781-1788) de Louis-Sébastien Mercier, qui offrdas
études des moeurs de la vie contemporaine, notammen Paris obscur du
noctambulisme. Diderot et Sterne, eux, sont évoquaésme garants du récit parodique

dansLes Nuits

370 «Allusion & la descente de Virgile aux enfers, settrouve Didon depuis son suicide récartens
a vulnere Dido « Didon & la blessure récenteBngide livre VI, v. 450)”. (note de Claude Pichois de
I'édition de la Pléiade : Il : 1105) ; “Or sie fered ardito ; — / omai si scedne per si fatteescal
(« Sois fort et hardi : on ne descend ici que fatets escaliers. ») (Ill : 328)

*"1 Voir Daniel Sangsue, « Le Récit de voyage humigust (XVII®-XIX © siécles) »RHLF, 2001,
n°4, p. 1139-1142.

372 \oir Hisashi Mizuno, « Nerval face au réalismiees Nuits d’octobret I'esthétique nervalienne »,
RHLF, 2005, i 4, p. 819-820.
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Le narrateur introduit des le premier chapitre aom parisien qui I'accompagne dans
I'exploration du Paris nocturne. A part son réle fdarnisseur de sources des récits
anecdotiques tels que «les nuits de Montmartrela, salade au chocolat de Saint-
Cricq », «le souper des poétes pauvres aux chamieson ami joue le role
d’interlocuteur du narrateur dans les scénes digleg. Tous deux s’entendent fort bien,
et sont semblables & « deux philosophes marseifidsdont les discours se terminent
invariablement pahum et heuhcomme signes symboliques qu’ils sont du méme avis.
Compte tenu de son humeur et de son comportefifente narrateur ressemble
beaucoup a I'auteur Nerval, donc a l'air d’étre sonble. Comme Virgile accompagne
Dante dand.’Enfer, son ami guide-initiateur conduit le narrateur siexploration de
I'enfer parisien. Compagnon des deambulations moesy il disparait au point du jour
comme un fantdme a la fin de l'itinéraire parisialgrs que Virgile quitte Dante au
sommet du purgatoit€, avant le paradis.

La référence a Dante est prédominante daess Nuits soit sous forme d’allusion
(“Voila, voila, celui qui revient de I'enfet ?’® (1l : 336)), soit sous forme de
métaphore (au niveau du vocabulaire). Par exemagf@mant son souhait de conserver
le souvenir d’une voix pure (« X. Le Rétisseurle)narrateur évoque évoquéEnfer

en deux passages :

*3 Le duo parfait ayant le méme avis et le méme gafre le narrateur et son ami évoque également
deux compagnons de voyage humoristiques Chapdiaatumont.

" Selon le portrait du chapitre « Il. Mon ami », ieux de tout ce qui se passe dans la rue, il est un
badaud pauvre de Paris, un promeneur réveur, uteamde I'oiseau, un noctambule, un infatigable
harangueur.

"> Gabrielle Chamarat précise la similarité de camston du récit entrdes Nuitset L’Enfer:
“Pourtant, cette disparition de I'ami a lieu au nethdu “passage” essentiel du texte. Virgile, ordg,
disparait au seuil du Paradis a partir duquel,ipgéeent, le sens du Voyage se délie, en méme tqueps
celui de la condition humaine considérée « en Die@abrielle Chamarat, « Dante et Diderot dhas
Nuits d’'octobre», Nerval, réalisme et inventiop. 93-94.

"% Nerval cite en téte du chapitre « XVI. Meaux »“ternier vers de liambe d’Auguste Barbier
consacré a Dante” (Claude Pichois).

240



Adieu, adieu, et pour jamais adieu !... Tu ressesialu séraphin doré du Dante, qui répand un
dernier éclair de poésie sur les cercles ténébreuwkont la spirale immense se rétrécit toujours,
pour aboutir a ce puits sombre ou Lucifer est eimghpisqu’au dernier jugement.

[...] Les tourbillons que vous formez s'effacenupge peu dans la brume... Paa, la Francesca
passent peut-étre a nos c6tés... L'adultére, teecet la faiblesse se coudoient, sans se recognaitr
a travers ces ombres trompeuses. (Ill ; 326)

A la fin du chapitre « VII. Le café des aveuglede>,narrateur invite au monde
dantesque : “Et maintenant, plongeons-nous plupdément encore dans les cercles
inextricables de I'enfer parisien” (lll : 321). $al 'ami du narrateur, le quartier du
Palais-Royal n'est pas lI'enfer mais “c’est tout plus le purgatoire” (lll : 328).
Cependant, pour arriver au centre de I'enfer parigi faut descendre plus profond, car
“La n'est pas encore le dernier abime” (lll : 336ks Nuits voyage vers l'enfer
parisien, sont une « comeédie humaine » nervalieDiterot et Sterne sont aux garants
du récit excentrique ce que Dante est au modeleogiage initiatique marqué par la
descente vers le centre.

Au niveau paratextuel, le chapitre «Ill. La nug dMontmartre » fait pendant au
chapitre « V. Les nuits de Londres », dans lequaival fait allusion a l'article « La
Clef de la rue ». Nerval caricature en V&rsles hommes assistant Bal des Chiens
(correspondant dibal négligé de Vienne) en parodiant les vers a l'impératif de
Namounade Musset. Le chapitre « X. Le Rétisseur » se ite@maprés une scene
vaudevillesque, par un dialogue entre le narragégon ami, citant Dante et Mozart.
Deux maximes sur la folie de Pascal et de La Raocloafuld cloturent le chapitre
« XIX. Je m'éveille » apres l'insertion d’'un airuwtie comédieles Prétenduyschanté
par Bilboquet. S'intercalent encore des chansorsulpoes :A la Grand'Pinte et
Pommes de reinett@&u chapitre « XXV. Autre réve », Edgar Poe, DickeAinsworth,

trois auteurs étrangers réalistes contemporains @t#s par rapport a trois anciens

"7 “Ne les dérange pas, ils t'appelleraient chigniNe les insulte pas, car ils te valent bien !l (Il
323)
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réalistes classiques, Lucien, Rabelais, Erasmestegenirs du voyage en Orient et du
voyage en Allemagne resurgissent de maniere adusiomme indices
autobiographiques. Lorsque le narrateur racontetrgmdations d’une nuit passée en
prison a Crespy, il se rappelle son voyage en Qranqui I'aide a garder son sang-
froid dans une situation difficile. Le souvenir doyage en Allemagne est évoqué par la
biere bue au café de Mars ou a eu lieu le speatiacle femme mérinos.

Une foule d’intertextes, insérés comme de nombeewdigressions, prennent le
contre-pied de I'école du vrai en jetant un douitels véracité de ce qu'il a rapporté. Le
récit parodique n’en reste pas moins une faconiquende révéler le vrai sans pour
autant nier totalement le faux. Nerval met indieeoént en cause a travers le récit

parodique les contraintes des genres et reventidimerté de I'écriture.

3) Voyage humoristique

L’humour est tres présent tout au long diests notamment dans les dialogues des
micro-récits. Une ironie subtile apporte au régit autre aspect réaliste, inattendu et
caché de l'objet. Lironie est néanmoins a peingcgetible dans le discours
humoristique. L’ironie nervalienne est douce, fieiesubtile, elle n’est ni amére ni
mordante, c’est une mise a distance de I'objetieduiet.

DansLes Nuits chaque chapitre comporte, a quelques exceptioess pn ou deux
récits plaisants. A mesure que se déplace le voyagevalien, chaque lieu apporte une
anecdote amusante ou une histoire drole, de mémeclyggque nouveau personnage
engendre un nouveau rédies Nuitssont ainsi composeées d’'une série de micro-récits
digressifs, a tel point que, loin de se concenswar une ligne directrice, le récit se
dissémine excentriquement. Les micro-récits sontr pa plupart des dialoguekes
Nuits sont le royaume des récits anecdotiques : évacudés vagabonds des tuyaux de

gaz a Montmartre ; vengeansgirituelle du Saint-Cricq contre I'interdiction qui lui est
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fait d’entrer au café Anglai& ; accord parfait rendu par de simplesnet heuhentre

« deux philosophes marseillais » ; conseils dompagsune femme de “type habillé des
néréides de Rubens” (Il : 327) a un jeune débauchégots sitot jetés sitbt ramassés
par des jeunes moins fortunésBal des Chiens entretien burlesque entre un ami du
narrateur, une jolie blonde et sa mere au marckégammes de terre ; poétes pauvres
du XVIII® siécle venus souper dans les charniers ; usageodesits d’eau chez Paul
Niquet en cas de rixe, imputation a Bilboquet denégligence des hommages a
monsieur le maire et son épotiSe prononciation de I'italien & la piémontaise par
Montaldo... Nombre de récits insérés de manierpst@dique sont une parodie ironique
du « vrai absolu » d’apres le principe du dagug@eidu réel.

Considérons un dialogue humoristique : il s’agitr® série de répliques entre le
maire de Crespy et le narrateur arrété faute dsepast. Ce morceau de bravoure de
l'art du dialogue évoquelacques le Fatalisteavec les deux voix contrastées et
symétriques du narrateur et de son interlocuteardi@logue présente d’une maniéere

humoristique la situation des deux personnages :

« Hé bien, vous étes en état d’arrestation | —Et@ucherai-je ? — A la prison.
— Diable, mais je crains de ne pas étre bien co@ché

— C’est votre affaire.

— Et si je payais un ou deux gendarmes pour meegartihdtel ?...

— Ce n'est pas l'usage.

— Cela se faisait au XVlflsiecle.

— Plus aujourd’hui. » (11l : 347)

Le narrateur note ironiguement l'arrivée normales geirés, manquée I'an passeé :

“La ville de Domfront (ville de malheur) est ceffigis tres heureuse” (Il : 329). Le

"8 | a réplique de Saint-Cricq adressée a ses enrgeded’allure ironique : “Je suis ici par la volént
de mon peére et de monsieur le préfet, etc., €eje sortirai, etc.” (11l : 318)

"9 | "air desPrétenduscomédie lyrique de Rochon de Chabannes, cité lgalexte, n'est pas chanté
par Bilboquet dankes Saltimbanque¥oir la note 3 de p. 340 de I'édition tePléiade I, p. 1110.
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commentaire sur les cheveux de la femme mérinogusqu’'a I'hyperbole mélée
d’ironie : “Que de maris seraient heureux de trowlans les cheveux de leurs femmes
cette matiere premiérequi réduirait le prix de leurs vétements a la denmain-
d’oeuvre” (lll : 343). Le narrateur regrette aussir un ton élégiaque la disparition
d’'une ancienne coutume. Dans une goguette, il &tale ne pas tourver cette devise :
“RESPECT AUX DAMES! HONNEUR AUX POLONAIS®® ! Comme les traditions se perdent !”
(Il : 325). Le regret du narrateur est imprégnénd ironie cynique dans I'épisode
rapportant la construction d’'une nouvelle égliseaartier bourgeois de Crespy, au lieu
de la restauration de I'ancienne cathédrale gog¢hid@Aujourd’hui tout est changé, c’est
le bon Dieu qui est obligé de se rapprocher desigmens !...” (lll : 346). Le ton
devient satirique vis-a-vis d'un établissement quichangé de fonction : I'ancien
Athénée établissement de conférences de La Harpe, essforané en “splendide
estaminetles Nationscontenant douze billards. Plus d’esthétique, gripoésie [...]"
(Il : 322). La polysémie se préte aussi a 'humaduin habitué diBal des Chienslit :
“Vous roulez (entrez) dans le bal (on prononce b-a-l), c’eseasgollot ce soif’ (Il :
322). Le mot « Pantin » ne désigne pas seuleméntParis obscur » ou «le Paris
canaille », mais aussi le lieu que le narrateudifigiaroniguement comme « le vrai
Pantin » dans le chapitre « XVI. Meaux ». Du relstdpnalité variée représente bien la
multiplicité des tentatives d’une écriture réalisténsi, le réalisme nervaliéft n'est

pas séparable de I'ironie et de 'humour.

%80 | 'auteur met en petites majuscules.

%81 Sur le réalisme deNuits d’octobre voir Gabrielle Chamarat, « Dante et Diderot daes Nuits
d’'octobre», Nerval, réalisme et inventiop. 91-105 ; Sylvie Thorel-Cailleteau, « Réalisatidantaisie
dansLes Nuits d’octobre», La Fantaisie post-romantiqud’resses Universitaires du Mirail, Toulouse,
2003, p. 253-264 ; Hisashi Mizuno, « Nerval face réalisme :Les Nuits d’octobreet I'esthétique
nervalienne », RHLF, 2005, @, p. 817-841 ; Hisashi Mizuno, « Les jeux de &iité dand.es Nuits
d’'octobrede Gérard de Nerval 3purnée Nerval du 29 janvier 2005 a Saint GermairLaye p. 131-
148.
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4) Réalisme nervalien

Dans Les Nuitsainsi que dand.es Faux Saulnierslternent I'observation et le
commentaire, de sorte que le narrateur-témoinstéalelaie parfois le narrateur-auteur
(auteur implicitg¢ qui intervient directement dans son récit a travia parabase.
D’abord, Nerval tente d’imiter « I'école du vraia»la Charles Dickens, auteur connu
pour ses études des couches misérables de Loribcesitrebalance ensuite les « exces
d’'un réalisme trop absolu » par 'hnumour et l'ireniEn revanche, Nerval s’attache
particulierement a l'authenticité du récit garanpar la présence matérielle de
documents historiques dahes Faux SaulniersLe narrateur affirme la véracité de
certains manuscrits conservés aux Archives nagsnatomme la Confession
d’Angélique®® De plus, il renforce sa thése par la visite de®d®®, ou s'est déroulé
I'histoire de son héroine. De méme, daes Nuits face a la « merveille surprenante »,
Nerval fait tout son possible pour établir objeethent la véracité du phénomeéne.
D’abord a travers laffiche qui l'annonce ('auteda dépose aux bureaux de
L’lllustration), puis a travers une scene de réve (« sensaticasgés du sommeil »
suscitées par les souvenirs de la nuit parisieane,surconsommation de tabac et de
biere au café de Mars et I'aspect des « terribleslims a eau » du pont des Arches de
Meaux), ensuite par les commentaires sur le sdectaafin, par la description du
spectacle en analepse. En fait, l'introduction alesubjectivité a travers le récit d’'un
réve, la mise en suspens par le fantastique, Eisdd entre I'observation
impersonnelle et le sentiment personnel, sont deacteres les plus frappants du récit
nervalien. Nerval tente d’associer objectivité @bjsctivité pour dépasser la limite du
« vrai absolu ». Sa maniere de rendre compte detape n’est ni tout a fait objective

ni tout a fait subjective, si bien que sa prisepdsition a I'égard du réalisme est

%82 “gon principal mérite est d’étre vraie incontesaient. Tout ce que j'ai analysé aujourd’hui peut

étre vérifié aux Archives nationales.” (Il : 47)
%83 «Je parcours en ce moment le pays ou tout celst passé, et vous ne pouvez douter de mon
exactitude...” (Il : 47)
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marginale et ironique, laissant coexister confiforatet mise en doute du méme
phénomene. Le narrateur avoue finalement que “Leemde réaliste est trop dur a
faire. La lecture d'un article de Charles Dickerst @ourtant la source de ces
divagations !...” (lll : 342). Mais cet aveu ne Ygas dire qu’il abandonne entiérement
« I'école du vrai ». Avant de faire une remargue@pos de laa véracité du spectacle de
la femme mérinos, le narrateur précise son idégailen mettant en question le rapport
entre le vrai et le faux. Le vrai n’existe pas dbswnt, et sa représentation ne dit

nécessairement pas non plus la vérité :

Or, le vrai, c’est le faux, du moins en art et egégie. Quoi de plus faux qudlibde, que IEnéide

que laJérusalem délivéréaque laHenriade? — que les tragédies, que les romans ?... «dft bi
moi, dit le critique, j'aime ce faux : est-ce queam’amuse que vous me racontiez votre vie pas a
pas, que vous analysiez vos réves, vos impressimsssensations ?... Que m’importe que vous
ayez couché ha Syrenechez le Vallois ? Je présume que cela n'est pESs-v ou bien que cela
est arrangé : — Vous me direz d’aller y voir...nJ& pas besoin de me rendre a Meaux ! — Du
reste, les mémes choses m’'arriveraient que je aiapas I'aplomb d’en entretenir le public. (lll :
342)

De toute maniere, l'affiche ne suffisait pas a perda « merveille surprenante », il
fallait la vérifier sur place. Est-ce pour cettésom que le récit entier ne cesse de se
reporter & d’autres auteurs et d’autres té&tesu point de faire preuve ironiqguement du
vrai absolu ? Dans cette perspective, le dagugpédt est I'instrument par excellence
du réalisme sur le plan de la fidélité, puisquik eapable de représenter exactement

I'objet.

%84 | e paraitre change constamment en révélant ue asprect de I'étre : ainsi, les jambes effiliées de
la statue de la Camargo (1710-1770), danseus®geda de Paris, se comparent immédiatement a celles
de I'Espagnole, et un soubresaut d'un poisson dddeme ressemble a la « cachucha éperdue » de la
statue de la Camargo. La femme-mérinos est la Mé@ni¢ dont la figure pale et réguliére renvoie auss
aux vierges de Carlo Dolci peintre florentin du X8A&iécle.

*%5 Nerval prend le dagurrréotype pour “instrumentpdgience [...] et qui, détruisant les illusions,
oppose a chaque figure le miroir de la vérité” (I322).
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L’écriture desNuits est proche du reportage au sens de la pressengmoriEne.
L’effet de réel est accentué par 'emploi de legla® populaire. L'exploration de I'enfer
parisien se double d’'une quéte d’'une langue noenashforme au réalisme. Nerval
introduit, pour leffet de réel, Ilargotisme loQveteau®®® , Pantruchg, le
néologismednnuité rigollot, goguetté®”), I'archaisme gffeuiller®, attouchement?),
I'anglicisme €ockneyssaloons wauxhalld et la langue populairequlée® le sacé®,
merlarr®). Le chapitre « VIII. Pantin » débute par une &gtlon du mot « Pantin » :
“Pantin — c’est le Paris obscur — quelques-unsielitale Paris canaille ; mais ce
dernier s’appelle, en argot, Pantruche” (lll : 322y terme de considérations sur le
francais, le narrateur craint que la langue vuigag prédomine sur la langue savante.

Une certaine ironie s’installe dans la coexistetiééments contradictoires dans un
méme objet. Le narrateur tente de décrire fidéleérnergu’il observe au cours de son
trajet, mais se trouve confronté a des réalitésigudb et indéterminées. Les vrais
visages se dégagent des apparences. Ainsi, ilkeyrglies spéculateurs qui sont au fond

de faux paysans, et des millionnaires méconnaissgidrmi “une foule d’hommes en

°% Bien que l'auteur précise ce mot “fils de maiselon les termes de compagnonnadetiyeteau
est un terme de la franc-macgonnerie. Voir, la dote la page 323 de I'édition de la Pléiade t(lllI:
1104).

87 SelonGrand Larousse Universg1992), goguetteest un “nom donné naguére, & Paris, & des
sociétés chantantes qui tenaient leurs séancesdimnsabarets (Les goguettes datent des premiéres
années de la Restauration. En 1840, il y en awis doresque toutes les rues de Paris [...]. Elles
disparurent sous le second Empire)”.

%88 \/oir la note 2 de la page 314 de I'éditionldéléiadet. 11 (11l : 1098).

*%9 SelonLe Grand Robert de la Langue Francaise mot, avec cett remarque que “le mot est vieill
ou rare en emploi général”, signifie spécialemefaiit“de se toucher la main. Attouchement franc-
maconnique : maniére de se toucher la main, sigme@bnnaissance magonnique”.

0 | e chapitre X. « Le Rétisseur » comporte une scémedevillesque entre une femme-matrone
conseillere imposante et un jeune homme dissipg.derix personnages rappelent Pauline et Raphaél
dansLa Peau de chagride Balzac. “— Ah ! jeune homme ! cette femme-ksera ta mort.

— Elle ne sait pas encore la roulée qu’'elle vaverd...” (Ill : 328)

1 «A-t-elle le sac ZCela veut dire en langage des halles : « A-tddldargent ? »” (Il : 331)

%92 Coiffeur.
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blouse, en chapeau rond et en manteau blanc raywidecouchés sur des sacs de
haricots...”(lll : 330) au marché des Innocents : “€t de faux paysans. Sous leur
rouliere ou leur bourgeron ils sont parfaitemertuséet laisseront demain leur blouse
chez le marchand de vin pour retrourner chez euxlamy” (11l : 330). De méme, des
femmes qui épluchent des pommes de terre sontriphes qu’elles ne semblent. Entre
I'étre et le paraitre, il existe une distance iqua. En outre, le raisonnement d’'une
chiffonniére (“Le bon Dieu c’est le diable !I” (111334)) est un paralogisme aux yeux
d’un vieux philosophe sophiste : “Si le bon Dieast’le diable, alors c’est le diable qui
est le bon Dieu, cela revient toujours au mémd”. (B34-335). Comme le dit Hisashi
Mizuno, “la tentative de Nerval consiste a détourmgérieurement le principe du
réalisme tout en composant un texte & I'appareéabste® La difficulté du « vrai
absolu » conduit finalement le narrateur a mettre@estion le réalisme a la Dickens,
en y introduisant un point de vue subjectif, c'astire des éléments imaginaires,
notamment des réves, des impressions et des satginmelividuels permettant une
prise de distance vis-a-vis de I'objet.

Deux réves sont introduits dans le deuxieme vdlen:a I'’hGtel de Meaux, l'autre a
la prison de Crespy. Le chapitre « XVIIl. Choeurgi®mes » raconte le premier récit
de réve a la maniére d’'une légende allemande. aedgs de cette chanson parodique
révelent une autre face de I'objet. A la fin duitr@, Nerval renvoie le jugement de la
folie & Pascal et a La Rochefoucauld pour direlguen entre la folie et la sagesse est
tout a fait relatif. Le chapitre « XXV. Autre réweévoque le danger du réalisme trop
absolu. Le narrateur se retrouve au tribunal, astlcondamné a la peine capitale par
suite d’une tentative réaliste. Son attitude réalést triplement” critiquée a cause des

monstres, du crime et de I'emprisonnement. Suit comestation appuyée sur trois

%3 Hisashi Mizuno, « Les jeux de la vérité ddres Nuits d’octobrele Gérard de Nerval dpurnée
Nerval du 29 janvier 2005 a Saint Germain en Lgy€l46.
94 « Fantaisiste ! réaliste !! essayiste !l » (1B48)
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auteurs fantaisistes classiques, Lucien, Rabeliasme. Les deux scénes de réve
permettent de découvrir un aspect du réalisme comarnee contrepartie du « vrai
absolu ». Le monde imaginaire (le réve) n’estpds aussi un motif du réalisme
subjectif mais plus profond ? Selon Jean-Nicollmi#, la tentative d’écriture réaliste
dans Les Nuits est “I'expérimetation ironique du réalisme, comfie a un reel

insaisissable®®

qui menera a «l'épanchement du songe dans laéake » dans
Aurélia

L’observation du monde nocturne des bas-fonds ipagsest un essai de réalisme
fondé sur une imitatioironique du « vrai absolu ». Nerval met en question |'écat
réaliste s’appuyant exclusivement sur «le vrai ohbs, dénuée d’éléments
romanesques, d’anecdotes et d’histoires sentinemnt&elon Nerval, objectivité et
subjectivité doivent étre mélées et coexister deiéna complémentaire. Dahgs Nuits
Nerval met en cause la problématique du réalismettd époqug® et fait une mise au
point sur le vrai par rapport a la représentationréel. Le réalisme nervalien ne se
trouve ni dans la pure subjectivité ni dans l'objet® absolue, mais associent des
impressions et des sentiments personnels et daseixtes : c’est une quéte d’un idéal

subjectif et individuel au sein du réel objectif ietpersonnel. Nerval tente ainsi

d’aborder le réalisme a travers l'introduction deiour, de l'ironie et du réve.

%% Jena-Nicolas lllouz, « Notices disiits d’octobre», Aurélia, Gallimard, 2005, p. 228.

3% «| e réalisme est un des sujets a la mode, sueprés le Salon de 1850-1851 ol Gustave Courbet
vient d’exposer Un Enterrement a Ornans”. Hisaslzudo, « Les jeux de la vérité dahes Nuits
d’'octobrede Gérard de Nerval 3purnée Nerval du 29 janvier 2005 a Saint GermairLaye p. 131.
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Chapitre 3. Voyage littéraire

1. Voyage autobiographique Promenades et Souvenirs
1) Autobiographie ?

Les Promenades et Souvenissapparentent a I'autobiographie classique seén |
criteres du pacte autobiographique définis parifjiel Lejeune. Le « je»-narrateur-
personnage permet sans difficulté de l'identifidiaaiteur Gérard de Nerval, a travers
'exposé de sa généalogie, le récit de sa naissanalui des premiers souvenirs
appartenant a l'histoire personnelle de l'autewsurPla premiére fois, Nerval cite
explicitement le nom complet de sa mere, Marie-A®tie Laurence. Cet indice
contribue a établir clairement le contrat autobépdrique. De surcroit, I'auteur emploie

pour son texte le terme de « Mémoiré¥ »

En fait de Mémoires, on ne sait jamais si le publean soucie, — et cependant je suis du nombre
des écrivains dont la vie tient intimenment auxrages qui les ont fait connaitre. N'est-on pas
aussi, sans le vouloir, le sujet de biographiesctiis ou déguisées ? Est-il plus modeste de se
peindre dans un roman sous le nom de Lélio, d'Qctay d’Arthur, ou de trahir ses plus intimes
émotions dans un volume de poésies ? (Il : 685-686

En soulignant que son écriture est par nature agodphique, Nerval choisit de « se
peindre » directement, et non pas d’une maniergeicidcomme dans le roman ou le
recueil de poemes. Il ne raconte pas seulementélésents indispensables a
I'autobiographie classique (généalogie, naissapcemiers souvenirs), mais encore
intercale ses souvenirs au sein d'un récit de veysajon le plan d’'un « promeneur

solitaire ». Le voyage actuel se méle constammeneaénements du passé, et I'accent

7 Jusquau XIX siécle, le terme de «mémoires» ne se distingas pettement de
I'« autobiographie » apparu a la premiér moiticdesiecle.
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est mis dans les chapitres centraux sur I'évocaties souvenirs plutbét que sur les
promenades en cours. Mais R®menadesont une autobiographie qui ne dépasse pas
I'adolescence de l'auteur. Le narrateur autodi@gétiraconte sa vie dans le chapitre
« V. Juvenilia », depuis I'histoire ancestralesta grand-pére maternel, en passant par
I’évocation de sa mere morte, jusqu’a I'apparitd@son pére au narrateur agé de sept
ans. Le récit autobiographique continue jusqu’alrapitres « V. Les Premieres
annees » et « VI. Héloise », dans lesquels le teair&voque ses premiers souvenirs et
surtout ses premiers amours.

L’écriture autobiographique nervalienne se réakisdravers le récit de voyage,
comme celle de Chateaubriand dans Hmeraire, et sous forme de confession a la
rousseauiste. Néanmoins, Nerval ne raconte pastelinent sa vie, il le fait avec
réticence ou en ayant recours a I'euphémisme. @&ude se confesser directement, il ne
cesse de faire des allusions ou des référencegiauwdg discours autobiographique.
Outre d’incessantes pratiques intertextuellesjidpae le plan aléatoire d’'un promeneur
solitaire. Dans les trois chapitres centraux, tilage sa généalogie, raconte sa naissance
et ses premiers souvenirs. Dans les autres chapites souvenirs ressurgissent au fil
des promenades, et le moi intime s’épanche.

Le récit autobiographique nervalien mélange dewvesuts personnels et des faits
historiques. La vue du chateau de Saint-Germaite de souvenirs®, rappelle au
narrateur le retour de Ravenswood, héros déchu dkei\Scott, au chateau de ses
ancétres ; puis la ville lui rappelle des paremgpalus ayant eu un lien avec le chateau,
ce qui le reporte vingt ans en arriere, et révéditialement ses souvenirs d’amour et de

fétes. Les faits historiques s’unissent toujouss sauvenirs personnels :

[...] jai chanté tout enfant les chansons du @qles et pleuré Marie Stuart, en déclamant les

% saint-Germain, I'une des villes pivotales, réapfta@ plusieurs reprises, par allusion comme dans
le contrepoint musical non seulement dansHesmenadesnais encore danSylvie et Pandora Dans
Pandora Saint-Germain se nomme « la ville des Stuarteliée aux premiers amours du narrateur.
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vers de Ronsard et de Du Bellay... La race des Kiagles emplit les rues comme une preuve
vivante encore des affections de tant de raceauisp... (Il : 673).

La frontiere des deux registres s’estompe, ilsterpénétrent, se mélent et enfin
s’unifient. Promeneur solitaire, le narrateur res#e ses souvenirs d’autrefois, comme
en un palimpseste. Cependant, l'irruption des sousg@rocede plus de I'enchainement
des sentiments que de la logique historigue ourdidions de cause a effet. Les

souvenirs ressurgissent comme le songe s’épancisdelenonde réel daraurélia :

Je le disais tout a I'heure : — mes jeunes annéesaviennent, — et I'aspect des lieux aimés
rappelle en moi le sentiment des choses passfes61B)

Qui plus est, il N’y a ni transition ni embrayage mmoment du changement de
tableau : déambulant a son gré, le narrateur ral@gesouvenirs enfouis en visitant des
enrdoits qui lui sont chers. Il les intercale, tkssémine d’'un bout a I'autre au rythme
du récit-promenade tout en brouillant le repérayeporet®. Celui-ci est donné d’une
maniere allusive et approximative, qu'il s'agisseind épisode personnel ou d'un
événement historique. Les informations concerrniageldu narrateur — sept ans — et le
siege de Strasbourg sont des indices permettasitude le retour de son peére en 1814 ;
il est aussi fait allusion aux Cent Jours (1815)lediais de la cérémonie aux Champs-
de-Mars et la féte de la place de la Concorde.

Au cours des promenades, Nerval recompose sa uie feome de fragments. Au
chapitre « V. Premieres années », les événemelhdstids (les Cent Jours) s’unissent a
ceux de la vie personnelle (une tourterelle envolésnplacée par un sapajou
d’Amérigue). L’enchainement entre les événemeritaléatoire et approximatif, et non

logique et historique. De méme, la chronologieimgirécise, indiquée seulement par

*9 Sur la temporalité spécifique deBromenades et Souvenirsoir Gabrielle Chamarat,
« Promenades et Souveniran passé en devenir. Brouillage générique, foreggnantique dans la prose
nervalienne »RHLF, oct-déc 2005, p. 793-803.
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des références littéraires, des chansons et detescqopulaires. De surcroit, la
superposition de diverses époques permet d'éldhgirizon de cette autobiographie
limitée a I'adolescence de l'auteur.

Nerval raconte son expérience par évocation et@u@me. Par exemple, il ne parle
pas de son internement dans la maison du Dr EntdecBe en aolt 1854 que comme
«un court séjour dans une villa de la banlieu&m. souvenir se reporte a l'auto-
référence, et en méme temps a la référence ltélaa description se réduit a
I'abstraction par le sommaire et a une simple eifée littéraire. Nerval substitue
I'objet réel a I'imaginaire par la référence a désrtextes. Les laveuses montmartroises
renvoient a une scéne téerther Il en est de méme pour quelques “demoiselles de
Pontoise vives et rieuses comme daasFiancéede M. Scribe...” (lll : 687) A la
révélation de la mort de Célénie par son hoétessaydll exprime son sentiment
douloureux par la balade d’Uhland.a Fille de I'h6tesséDer Wirthin Tochterlei)f®.
C’est a travers la référence que sont retenuegnesions et qu’elles échappent au
sentimentalisme.

Nerval recompose ses souvenirs en fonction deiheportance affective ou de leur

empreinte dans sa vie, et en les référant constatarges intertextes.

2) Mosaique de l'autoportrait

Toutes les opérations intertextuelles sont présedéms lesPromenades citation,
référence, allusion, traduction, imitation, etcsl@éeux derniéres se réalisent surtout
dans les vers de jeunesse pour son premier ameélaisk. Les traductions versifiées de
I'ode d’Horace « A Tyndaris » et la traduction @dirain d’'une mélodie de Byron, ainsi

que l'imitation libre de Thomas Moore (« Mélodie iiée@ de Moore ») sont une

600 41...] trois compagnon dont I'un disait : « Oh !jsil'avais connue, comme je I'aurais aimée ! » —

et le second: «Je tai connue, et je t'ai tendmetmaimée ! » — et le troisieme : « Je ne tai pas
connue... mais je t'aime et je t'aimerai pendantelfatté ! »”. (11l : 690)
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réactualisation d’écrits antérieurs enfouis daoslli, et une tentative de retrouver des
traces de la poésie de jeunesse. La peinture deossiste a retrouver I'ancien poeéte
devenu « réveur en prose », & travers la recotistitdes souvenifs

Comme modele d’autobiographie, Nerval renvoie exgiment auxRéveries du
promeneur solitairenon pas auonfessionsCela veut dire que son écriture est fondée
sur le hasard et le caprice, selon le mode du r@neur solitaire ». |l fait aussi allusion
a trois romans autobiographiques, publiés danarneges 1830, par les noms de leurs
héros : Octave, Arthur et Léf%. Le narrateur compare sa visite & Saint-Germain au
retour au chateau de ses peres de Ravenswood, dépossédé dans le romaa
Fiancée de Lammermoade Walter Scott. Il cite ldPastor fidg Faust Ovide et
Anacréon comme poémes et poétes favoris de sas@eind propos de son style de

jeunesse, il avoue l'influence de Diderot, Rousssabénancourt.

Les pratiques intertextuelles tendent a évolues \@&bstraction ou la réduction
formelles, ce qui n'est pas indifférent a I'évotutide la prose nervalienne vers la prose
poétique. Dans leBromenadeschansons et contes folkloriques s’introduisenissia
forme d'un sommaire au lieu détre présentés enaildét accompagnés de
commentaires comme dahges Faux SaulniersLa Bohéme galanteAngélique et
Sylvie Les chansons et les contes rapportés par C&&siant réduits & leurs titres,

marqués par le tiret, signe d’oralité : « Mme denfidot », « la fille du patissier », « les

1 Dans cette perspective, 'ancien chateau roy@alat-Germain tombé en désuétude et transformé
en pénitencier se lit comme une tombée de la paésis la prose.

892 voir note 1 de page 686 de t. Ill de I'éditon dePléiade. « Octave » est le hérog deConfession
d’'un enfant du siécl€1836) de Musset, et « Arthur », le héros du ro@panyme d’Ulric Guttinguer
(1834), et quant a « Lélio », selon Jacques Bdngagirait plutdét de « Lélia » du roman éponyme de
George Sand (1833).

603 célénie, amie d’enfance enracinée au Valois, sgpré surtout gardienne de la tradition régionale.
C’est un personnage mi-réaliste mi-mythique. Ava&iSylvie, elle aussi change de statut, deveoant t
a tour nymphe des eaux aux dents de la nixe gequenitentatrice naive et Velléda guerriére,
prophétesse germanique.
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moines rouges », «la fille du sire de Pontarméts, lls conservent la mémoire
collective et ressuscitent des histoires régionales Valois. Ainsi, le voyage
géographique se mue en un voyage temffrel

Par ailleurs, de fréquentes références a desartest semblent liées aux difficultés
rencontrés par Nerval dans la peinture de soi BEsser son amour-propre par rapport
a d’autres autobiographes qui, comme Rousseaustif,Rat révélé des secrets intimes
surtout concernant leur vie sexuelle. Nerval chalsi se raconter directement dans les
trois chapitres centraux, plutbt que de « se peimddans un roman autobiographique
ou de “trahir ses plus intimes émotions dans urumel de poésies” (lll: 686).
Cependant, il évite subtilement I'aveu d’une faoted’'une erreur graves. Il se borne a
un épisode ou a une anecdote tout en faisant nera des modeles littéraires. Les
laveuses causant et chantant autour d’une fontlndontmartre rappellent une scene
de Werther Deux jeunes filles d’'une famille de saltimbanqée®quent Mignon et
Philine dansLes Années d’apprentissage de Wilhelm Meister duo d'un jeune
homme et d’'une jeune fille de la société chantéaitgpendant @aphnis et ChloéLa
déclaration d’amour a Heéloise, la Créole brodedsgalisée en reine, est comparable a
celle du Tasse a Elénore d’Este et a celle d’Osidelie. De plus, I'objet d’adoration
est plus I'image d’Héloise que la personne elle-méNerval a recours a une copie
d’'une gravure d’'un maitre pour se remémorer sa aisparue dont il ne parvient pas a
reconstituer le portrait.

A force de faire référence a des intertextes, festieres entre le réel et 'imaginaire
s’amenuisent, de sorte que I'écriture autoréféedlatis’'unit a I’hétéroréférentielle. De
fréequentes pratiques de lintertextualité vont der @vec des événements vécus de

'auteur. LesPromenadesont un autoportrait poétique.

604 “Ce qui fait le charme, pour moi, des petitesesllun peu abandonnées, c’est que jy retrouve

quelgue chose du Paris de ma jeunesse. L’aspeandisons, la forme des boutiques, certains usages,
quelques costumes... A ce point de vue, si Saint-Germappelle 1830, Pontoise rappelle 1820 ; — je
vais plus loin encore retrouver mon enfance ebiesenir de mes parents”. (Ill : 687)
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3) Voyage a la recherche du moi

Les Promenadeselatent un voyage elliptique sans retour au piéntépaff®. Si on
les considére comme un texte accompli, ce réaihgetun voyage sans retour ou au
retour elliptique, car sa fin reste en suspenda-raulotte des saltimbanques ambulants
a Senlis. C’est un itinéraire interrompu ou uneraans suite, sans retour a Paris, lieu
de départ. En un sens, le récit est inacf8vé&ar la publication des deux derniers
chapitres a été faite a titre posthume, sans tekecte I'auteur, le 3 février 1855 dans
L’lllustration.

C’est un petit voyage en lle de France, fait seusigne de promenades. Le voyageur
nervalien part sous prétexte de trouver un domstile Au cours de sa recherche, il se
rend compte qu'’il ne sera jamais propriétaire. Censon grand pére, qui, aprés avoir
quitté la maison paternelle, a di se réinstalldewas, le narrateur est contraint de
chercher un logement hors de Paris, sa ville naBderecherche en lle-de-France est
vouée a I'échec — du coup, il change de but. Eanéve, il retrouve son enfance dans
son pays maternel. Cependant, ce pays lui pad#t et le lien avec le passé, coupé, car
ses parents et amis, sont morts ou absents. Agsi| condamné a trouver domicile
ailleurs, ou a ne le trouver nulle part. Il ests@ant qu’'il doit errer a la recherche de
ses racines.

Les lieux aimés que Nerval visite sont ceux deesmgsse et de son enfance. Le
ressurgissement des souvenirs personnels condubybgeur a la redécouverte de ses

origines, en remontant d’abord vers son passé peesde plus lointain, puis vers le

%I n’y a pas non plus le retour dabnsrely dans laquelle Strasbourg fait office de lieu dpatéa la
place de Paris, vrai point de départ, et le réctesmine a Amsterdam.

8% Au chapitre « IlI. La société chantante », le agur nervalien signale allusivement son itinéraire
“Saint-Germain, Senlis et Dammartin sont les tngiles qui, non loin de Paris, correspondent a mes
souvenirs les plus chers. [...] Je les terminerasdanpays méme ou j'ai été élevé, et ou il est rhort
(I': 678). On peut supposer ce récit inachevé, learécit prend fin a Senlis, alors que les étapes
principales sont suggérées comme Saint-GermainssBaimmartin (Mortefontaine ou Ermenonville).
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passeé régional, et méme national. Par exempleisSeitlle de son enfance, évoque tour
a tour les XVIIF, XVII¢ XVI¢ siécles, puis le Moyen-Age et I'époque romainenBs;
chansons, légendes et personnes cheres déclehetiappel des souvenirs. Une voix,
un geste, une physionomie évoquent les souvenita parsonne qui leur est associée.
Ainsi, «un ancien jeune homme » de la société teimé® qui interprete une vieille
romance en s’accompagnant a la guitare, rapp@llerdal son pef&’, qui chantait une
romance sur le méme instrument.

La superposition et la condensation du temps dtedpace font originalité de ce
récit, qui ne se déroule pas selon la successiompdeelle et la contiguité
spatiale comme le récit de voyage classique : amstrécit non chronologique et
agéographique. A mesure que la chronologie deflieme et approximative, le récit de
voyage glisse a I'autobiographie : “J'ai longtentmbité Montmartre®™® (11l : 668) ;
“[...] jai quelque temps habité Saint-Germain” (11677) ; “Je ne sais pas au juste
I'époque de leur mariage, mais comme il se marec dépée, comme aussi ma mere
recut le nom de Marie-Antoinette avec celui de keage, il est probable qu’ils furent
mariés un peu avant la Révolution” (lll : 680). A fin du chapitre « Une société
chantante », le narrateur annonce ses « Mémoir@msi, le vrai but de voyage se
révele tardivement.

Les trois chapitres centraux, qui rapportent exeément des souvenirs, — “pages
écrites dans les instants de fievre ou de mélaicglil : 685) —, se distinguent
explicitement des autres qui relatent des souveniravers les promenades en cours.
Au chapitre « VIl. Voyage au Nord », la distancdremassé (souvenirs) et présent
(promenades) se rétrécit de plus en plus. Les poesniers chapitres et les deux

derniers rendent du voyage que le narrateur pdursMontmartre, Saint-Germain,

897 Rare est la mention de son pére et sa tante dagsit.
6% Nerval a habité Montmartre, d’abord chez Gautidryue Navarin en 1840 ou 1841, & la clinique
de O Esprit Blanche huit mois en 1841, et rue Pigalleuwe des Martyrs en 1844,
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Pontoise, Chantilly, Senlis. Et dans la derniemngi@au chapitre « VIII. Chantilly », le
présent de I'écriture se rétablit comme au chapiit@l « I. La butte Monmartre ».

Les Promenadessont un voyage vertical, tant au point de vue iapbajue
temporel. Le voyageur nervalien s’attache aux wilktuées « sur des hauteurr » :
Montamartre, Saint-Germain, Pontoise, Chantilly,nlSeou on jouit d'une vue
panoramique et de l'air pur comme dans la « villisst@rieuse » &urélia. De plus,
c’est en remontant I'Oise vers sa source qu'iliatt&a Nonette et la Theve, et qu'l
remonte aussi le temps a la recherche de son enfdasouvenirs de ses parents, et de
la lointaine histoire locale.

Dans lefPromenadede voyage en Allemagne et le voyage en Oriergpaeaissent :
I’émotion de I'arrivée a Chantilly rappelle cellpréuvée en repassant le Rhin : “[...] la
terre paternelle, c’est deux fois patrie” (Ill : §8 et la Iégende de saint Rieul a
“quelque chose d'orientd®. Nerval évoque aussi les souvenirs de I'Orientasierrs

deux épisodes : « trois cloportes noyés dans ta bi&” et « une nuit au posté-

4) Voyage fantaisiste

Le trajet n'étant pas fixé au préalable, le voyagedéroule au has&tg “selon le
plan des promenades solitaires” (lll : 678). L'éaire de Paris a Senlis dessine un
grand détour curviligne : le narrateur se déplatéran de Paris a Saint-Germain, en
omnibus de Saint-Germain a Pontoise, et de nougeauain, de Pontoise a Chantilly

en passant par Saint-Leu. Il va directement desRarGaint-Germain en sautant “la

69 | a légende de Saint Rieul qui imposa silence aexayilles a “quelque chose d’oriental dans
cette naive légende et dans cette bonté du saimgegqmet du moins a une grenouille d’exprimer les
plaintes des autres (lll : 691)".

810 “Un homme qui a vécu en Orient est incapable dfexiter d'un pareil détail”. (Il : 672)

611 Autour du poéle de poste, le narrateur nervak@omnte I'histoire de I'Afrique et de I'Asie, chante
des chansons arabes et grecques.

®12 De méme, l'autobiographie est écrite sous le sifjn@asard : “Le hasard a joué un si grand role
dans ma vie [...]" (Il : 679).
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Seine trois fois repliée” (lll : 671), puis suitdéeurant sinueux de I'Oise de Pontoise a
Saint-Leu, et celui de la Nonette de Chantilly alSe un “voyage en amont des
fleuves et du temp&*. Son itinéraire trace une ligne courbe. Chaqueeétmporte un
souvenir, un épisode et une anectfdte

L’enchainement des événements dépend des hasaalprdenenade, sans transition
ni repere temporel apparent, donc selon les sensagt les sentiments les plus forts. Le
récit est une juxtaposition de petits tableaux ewmbquis-portraifé® sans liens directs
entre euX'®. Il est composé de morceaux, a la maniére deogréyphie de Restif faite
par Nerval danga Confidence de Nicolagacques Bony appelle cela “I'autobiographie
en miettes” qu’on peut lire “sans souci d’enchaieetthronologique et logiqu®”. Le
lecteur doit recomposer les pieces éparpilléesésordre pour découvrir le portrait de
'auteur. Toutefois, au début du chapitre «V. Hezes années », Nerval lie
implicitement les faits historiques (les cérémordaschamps de Mars, la féte a la place
de la Concorde et le retour des fils du Nord) etémisode personnel douloureux
('envolée d’une tourterelle). Juste apreés, il rdecsa formation littéraire, un épisode de
son enfance ou il fut déguisé en jeune marié ppauger Fanchette, et des promenades
dans les foréts d’Ermenonville et de Mortefontaawes ses cousines. Suit sa formation

artistique : théatre, danse, musique et peinture.dErnier lieu, Nerval insére un

13 Ross Chamber&érard de Nerval et la poétique du voyage215.

814 pour Nerval il suffit de nommer un nom du pays péuoquer un souvenir, un événement, une
anecdote. Dans le train, les noms du pays crigmque station, I'accent sensible des paysanssleges
filles coiffés de madras suffisent a lui rappelem enfance. Les avatars des lieux apparaisseanénae
personnage, chanson, riviére, architecture et paysa chaque étape il évoque le récit folklorigiged
son pays.

615 Nerval parséme leBromenadesde petits portraits ou croquis-portraits : Hélpi€&lénie, son
grand-peére, sa mére, son pére, ses cousines, Milgdlle, Provost-Raymond, sa tante, etc. La remeont
au cours de voyage se substitue a I'évocation gerdsonne liée au passé : un voyage a la rechdeshe
souvenirs.

®1% voir Gabrielle MalandainNerval ou I'incendie du théatre. 121-122.

817 Jacuges Bony, Esthétique de NervaEurédit, 2004, p. 138.
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événement tragique : le suicide de l'acteur PreRastmond. Le récit progresse a un
rythme discontinu, selon le réseau mémoriel asgbdintre les événements, il N’y a
pas d’enchainement logique ni de sucession contigais un lien flou.

Prenons la premiere phrase de chaque passage plitr&ehaPremiéres années » et

rassemblons-les :

Une heure fatale sonna pour la France. / Un soiisiese dérouler, sur la plus grande place de la
ville, une immense décoration qui représentait aisseau en mer. / Nous revimes les fils du
Nord, et les cavales de I'Ukraine rongérent encme fois I'écorce des arbres de nos jardins. / Un
jour, une des belles dames qui visitaient mon pdeedemanda un léger service: [...] / J'en
congus un tel chagrin, que je faillis mourir d'Uiyre purpurine qui fit porter a I'épidémie toet |
sang de mon cceur. / J'étudiais a la fois I'italiengrec et le latin, I'allemand, I'arabe et le ggar.

/ J'étais toujours entouré de jeunes filles ; [..Qépendant javais grandi; [...] / Le soir, pour
divertir de vieux parents, nous représentions hefszd’ceuvre des poeétes, [...] / Je m'étais rendu
trés fort sur la danse.

Nerval emploie des expressions termorelles indét&sncomme “un soir’, “un
jour”, et l'imparfait, temps privilégié a la foisedl'inaccompli et de l'itératif. Son
écriture fragmentaire n'est pas seulement dénuéepire spatio-temporel, mais aussi
d’enchainement logique entre les événements peslomh collectifs. Ainsi elle est
dominée par la spontanéité et I'association desmsents.

Le récit se développe suivant un processus métapieofondé sur la similarité
thématique et spatiale, plutdét que sur la chronelay sur 'agencement linéaire. La
réminiscence nervalienne repose sur une temporalitkiple qui a pour effet de
suspendre ou brouiller le temps. Nerval semble ibeouconsciemment l'ordre des
événements. Il les agence en les juxtaposant @ssmblant une série de tableaux ou
d’'images, de sorte qu’un épisode rappelle un autresouvenir en suscite un autre, un
personnage en amene un autre, et ainsi de suiéetelda association construit un réseau
d’ensemble. Tant6t différents temps s’entrelacéstesnchevétrent, tantot les régions et
les époques les plus distantes se superposerdliesgt,rparfois se confondent. C'est a

travers ce procédé que différentes époques seegrdffs unes sur les autres ou que
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divers moments s’amoncellent. Qui plus est, I'eiobi@ent des événements est tissé
par une association implicite, sans embrayeur exgliun peu comme un discours
immeédiat :

Je suis sorti par un beau clair de lune, m'imadinvane en 1827, époque ou j'ai quelque temps

habité Saint-Germain. Parmi les jeunes filles pr&ss a cette petite féte, [...], comme si dans un
autre monde j'avais retrouvé mes premiers amollts.g77)

Entre les deux phrases, il n’'y a aucune conjonotplicite. La lisaison se fait de
facon elliptique, a la suite d’'un manque d’inforinat entre deux événements. Le
déictique « cette » n'a pas de référent déternhiedil conducteur ne semble étre que la

mémoire affective.

Dans lesPromenadesles souvenirs I'emportent sur le présent du tewrale passé
réapparait comme paradis perdu ou idylle dispaeta se traduit aussi par I'imitation
de modeles révolus de la poésie bucolique ou gli Le narrateur nervalien regrette
un bon vieux temps et ceux qu’il a perdus : “[...pgle morts dans tout cela, que de
malheureux sans doute dans ces pays si heurewtaasitr (11l : 689) Parfois, au ton
lyriqgue se méle lironi€'®. Une certaine ironie transparait dans la mentaite fpar
Alexandre Dumas d'un voyage fantaisiste de NetVal Le changement de ton
s'effectue au fur et a mesure des éveénements. ,Ai@siyrique, I'hnumoristique et

I'ironique se succédent tour a tour. Le ton huntmyie alterne avec le ton ironique

%18 | "ironie nervalienne est caractérisée par le déttia contraste de sens, et la mise a distartee en
le sujet et I'objet, surtout a travers le dédoul@atdu regard qui permet de démystifier “des idéeaes
sur tout” et d’autoriser a “porter sur les autesnéme regard distancé que sur soi”. Gabrielle @hatm
Malandain, « Les Arabesques de lironie nervaliempdournée Nerval du 29 janvier 2005 a Saint-
Germain-en-Laygp. 79.

619 «3'aime & contrarier les chemins de fer, — et Aledre Dumas, que jaccuse d’avoir un peu
brodé derniérement sur mes folies de jeunessd, avelc vérité que j'avais dépensé deux cents francs
et mis huit jours pour I'aller voir a Bruxelles, rd&ancienne route de Flandre, — et en dépit dunthe

de fer du Nord”. (Il : 686)
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dans le dialogue. Le narrateur faisant sur un tandristique remarquer qu’il y a trois
cloportes dans la biere qu’il lui sert, le garcaplEjue cette présence incongrue par la
la restauration du chateau. De méme, le dialogtre Ensergent et le narrateur est aussi
humoristique qu’ironique. A la demande du narratdifune chambre moins bien
décorée et plus pres des fenétres”, le sergenguepl “Quand on se leve avant le jour,

c’est bien indifferent !” (11l : 674)

Les Promenadesont un récit de voyage a la recherche d’'un mautiefois pour le
projeter dans le présent. L’écriture autobiograpbige caractérise par de continuelles
références intertextuelles. Elle progresse pareétaplon I'importance des sentiments a
travers la référence au modele, I'imitation du meds la recomposition des fragments
de lautoportrait qui s’effectue dans deux direstio I'une est l'intériorisation des
souvenirs personnels ; l'autre, I'historicisatioesdsouvenirs collectifs. Cependant, les
deux registres se mélent. Trois premiers chapit@® constitués de promenades
actuelles, les trois centraux racontent les sousahi lointain passe, et dans les deux
derniers se fondent promenades et souvenirs. Urvenaent duel est perceptible dans
I'écriture autobiographique : le récit tend d’ureatpvers l'autoréférence, et d’autre part
vers la référence a l'intertexte, de sorte queithé de « se peindre » se rapproche et

s’écarte en méme temps de l'autoportrait.

2. Voyage intérieur :Aurélia
1) Référence et effacement de référence

DansAurélia, il n'y a ni intrigue ni personnage, comme il s'auve dans le récit
traditionnel. C’est une série d’'images reliées lees aux autres, qui refletent des
événements, l'appartition d'une figure ou le swegment d'une idée, bref,

“l'épanchement du songe dans la vie réelle” (I899), selon la formule de Nerval.
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Cependant, ces éléments n'ont aucun lien manifesteécit est constitué d’'une suite
d’épisodes n'ayant pas de rapport entre eux. ¢ dizsséminés comme des fragments
isolés au lieu d’étre enchainés de maniére vraikelb meédiation ni embrayage entre
les événements juxtaposés. Le lecteur doit redaestiet recomposer des éléments
hétérogenes dispersés au milieu d“un capharnaimmeocelui du docteur Faust” (11l :
742) et chercher une clé pour les interpréter.
Le récit dAurélia est marqué par le mouvement incessant du narretetidans la

réalité que dans le réve. Il est surprenant quedtasnes vécus dans la réalité se
retrouvent & 'intérieur du ré¥®, etvice versaAinsi s'interpénétrent sans cesse le réel

et I'iréel, de sorte qu’'on ne peut les distinguettement I'un de l'autre.

Ecrite de la fin 185%" & la mort de l'auteurAurélia est publiée dans IRevue de
Paris le 1* janvier et le 15 février 1855. Mais la « Seconddip » n’a pu étre revue et
corrigée par l'auteur, qui est mort dans la nui8uau 26 janvier 1855. La livraison du
1% janvier ne porte pas la mention « Premiére pattimais en téte de celle du 15
février se trouve « Seconde partie ». Toutefoisnderateur évoque la « Premiere
partie » comme telle dans le troisiéme chafifrée la Seconde partie. Celle-ci est

divisée en six chapitres non titrés, et celle-laien

20 Dans ch. IV de la Premiére partie, un paysageiqurer ol apparait le vieillard qui parle par la
voix de l'oiseau, avatar de l'oncle maternel, rdfgallusivement celui de Mortefontaine et ses
environs : “[...] celui d’'un pays de la Flandre frage oU mes parents avaient vécu et ou se trouvent
leurs tombes : le champ entouré de bosquets aitadidu bois, le lac voisin, la riviére et le layde
village et sa rue qui monte, les collines de g@mtye et leurs touffes de genéts et de bruyeres, —
image rajeunie des lieux que j'avais aimés”. ([f03)

21 A partir de l'automne de 1853, Nerval écrit & Eem rouge. Les manuscrits dRandora et
Aurélia en relévent.

622 «p dix ans d'intervalle, la méme idée que jai ¢é® danda premiére partiede ce récit me
revenait plus positive encore et plus menacanti.” {29) C’est nous qui soulignons.
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La « Seconde partie » contient plus de référenceciges a des éléments
autobiographiques et géographiques que la « Prempattie 3?2 Cependant, la version
manuscrite de I'épisode de la représentatiorPidgllo & Bruxelles en 1840, présente
des références plus précises et plus circonstanqiée le texte imprimé de Revue de
Paris. Nombre de personnagébet de lieux, anonymes dans le texte publié, amsle
noms réels dans les manucrits. Les lieux notams@mit souvent précisement nommeés,

par exemple, celui de la premiére ctfdeDe méme, & la place d™“une autre ville” et de
'année de I'événemer¥ita nuovasont indiquées Bruxelles et 1840, quand le nom
d’Aurélia est encore Aurélié®. La principale différence interne entre les dewxtips
tient a ce que les allusions a des éevénementsigists sont plus nombreuses dans la
« Seconde partie » que dans la premiere, tandicejlesci est plus centrée que celle-la
sur I'expérience personnelle et les réves. Dars3aconde partie », le narrateur évoque
'année 1815, la révolution de Juillet, la guemeAdrique et la guerre de Crimée. Sa vie
personnelle se lie a la vie collective et histogiguoire mondiale. En outre, la remontée
vers le passé va de plus en plus loin, et finittpacher a I'origine du monde.

Le récit dAurélia prend une dimension mythique et mystique a traleessippression
des références géographiques et biographiquesstqud d’incessantes références aux

modeles dénotent I'obsession de l'auteur a fouaingon récit des preuves fiables de

“lépanchement du songe dans la vie réelle”.

2 Hisashi Mizuno a relevé la différence de la réfiéee autobiographique entre les deux parties
dans son article « Corps et &me dansélia de Gérard de Nerval Romantismen® 127, ' trimestre
2005.

624 « Deux amis » dan&urélia sont précisés par Théophile et Alphonse dans &susTirts.

825 voir Il : 752-753.

626 «|_a reine du chant était celle que je nommerabdémis Aurélie.” (Ill : 751)
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2) Souvenirs et ressouvenirs

Dans Aurélia, le récit a caractére autobiographique est camdstite fragments et
d’allusions. Il n'est pas facile de repérer lesrrments personnels et historiques sur le
plan spatio-temporel, en raison de I'éliminatiors dedices explicites biographiques et
géographiques. Associés a I'histoire du mondedeasais autobiographiques sont faits
de maniére allusive et métaphorifffede sorte que leurs référents prennent un aspect
mythique ou mystique.

Dans le chapitre IV de la « Seconde partie », teabeur tient un journal intime dans
lequel il donne un récit autobiographique retradaninort de sa mere et sa premiéere
éducation par son oncle, son initiation au cultemp&t a la religion chrétienne. Un récit

personnel s’installe sous forme de confession :

Je n’ai jamais connu ma mere, qui avait voulu sumon pere aux armées, comme les femmes des
anciens Germains ; elle mourut de fiévre et dgyftidans une froide contrée de I’Allemagne, et
mon pére lui-méme ne put diriger la-dessus mesipremidées. Le pays ou je fus élevé était plein
de légendes étranges et de superstitions bizéirede mes oncles qui eut la plus grande influence
sur ma premiére éducation s’occupait, pour sealistrd’antiquités romaines et celtiques. (Ill :
730)

Ici, les références géographiques et biographicpgeg toujours anonymes mais
repérables. Par ailleurs, ce passage est une igaridfun passage du chapitre
« Juvenilia » dePromenades et Souvenirs

Au début du chapitre V, Nerval fait allusion a @&laction deSylvie publiée dans la
Revue des Deux Mondde 15 aolt 1853, apres son internement dans @isomde

santé en 1853 :

27 par exemple, le penchant au voyage pour le namat®xprime métaphoriquement : “[...]
j'aimais surtout les costumes et les mceurs bizaleegpopulations lointaines [...]" (Il : 696).
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Peu a peu je me remis a écrire et je composai unedemeilleurs nouvelles. Toutefois je I'écrivis
péniblement, presque toujours au crayon, sur dedlefe détachées, suivant le hasard de ma
réverie ou de ma promenade. Les corrections miagitébeaucoup. Peu de jours apres l'avoir
publiée, je me sentis pris d’une insomnie perststafil : 735)

Dans ce passage, les repéres référentiels sont entés événements personnels sont
racontés de maniere allusive : il s’agit d'un jalrimtime ou on entend la voix intérieur
de l'auteur. Les événements sont toujours incestah indécis au niveau spatio-
temporel, tandis que la référence aux modélesoegiurs explicite et nombreu$ a
I'excés, comme si le narrateur voulait fournir fayve de ce qu'il dit.

Dans le chapitre Il de la « Seconde partie », teetiere ou se trouve la tombe
d’Aurélia est celui de Montmartre. Bien que le atgur ne le nomme pas précisément,
il n'est pas difficile de I'identifier au moyen di&res indices contenus dans le passage
suivant : “Trois parents de ma famille maternellawaient été ensevelis ; mais je ne
pouvais aller prier sur leurs tombes, car elleseaiaété transportées depuis plusieurs
années dans une terre éloignée, lieu de leur etig{il : 726) De méme, la ville de
Saint-Germain est désignée allusivement : “[...] pmandis a quelques lieues de Paris,
dans une petite ville ou j'avais passé guelquessjbaureux au temps de ma jeunesse,
chez de vieux parents, morts depuis. J'avais aiouent a y venir voir coucher le
soleil prés de leur maison”. (lll : 727) En revaecle méme souvenir apparait sans
déguisement dans I&omenades et Souvenirsle suis sorti par un beau clair de lune,
m’imaginant vivre en 1827, époque ou j'ai quelgemmps habité Saint-Germain.” (lll :

677)

6% | a variété des références atteint au point culmtimiansAurélia de tous les textes nervaliens.
Par exemple, dans le domaine des modéles littérairecite manifestement Swedenborg, Apulée,
Dante, et il fait allusion & VirgileEnéidg, Goethe (allusion a la descente de Faust au @lRog des
Meéres »), Moliere (allusion aDom Juanpar le ‘tonvive de pierre mention de Sosie), Gautier (« Le
Chevalier double »), Jean Paul (« L'éclipse de Lvhaurger (« Lénore »), etc.
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En outre, des épisodes personnels s’unissent @&édesements historiques. Nerval fait
allusion aux événements politiques qui ont marcuéis : la fin du Premier Empire
(1815) et la révolution de Juillet (1830) qui fubyp lui cause de désillusion. Par
ailleurs, I'etendue d’événements s’élargit versstbire universelle dans les récits de
réve. La vie personnelle se lie plus étroitemena &ie sociale dans le « Seconde
partie » que dans la premiere.

Des récits autobiographiques sont insérés un pgoybamais dispersés. En méme
temps, les événements extérieurs se lient aux gwvants intérieurs, et s’y mélent a tel
point qu’on ne peut plus discerner les uns degsaulre vécu extérieur est constamment
intériorisé a travers la transcription des visiongiques selon trois modeles poétiques :
Mémorabiliade Swedenbord,’Ane d’or d’Apulée, La Divine Comédiale Dante. A
l'inverse, le vécu intérieur se présente a son fwams le mode réaliste. Un récit
autobiographique apparait ainsi sous forme de daait réve, et sa transcription d’'une
expérience extréme est rapportée parfois par Bdis immédiat, mais toujours suivi
d’'une ananlyse ou d’'un commentaire du narratewstaut_e voyage au fond du moi
rapporte le ressouvenir de la vie antérieure radadi la vie présente, et sa mise en récit
représente en un sens l'acte de création. Tatomterteagonie de I'écriture sont
perceptibles. Le chemin qui méne a la créatiorcestparé a l'initiation isiaque, a la
descente aux enfers, au cours de laquelle le ménoateur est symboliquement soumis

a des épreuves pour percer le mystere de la anéatio

L’Orient est intériorisé en souvenirs dafsgrélia. Souvenirs, ou plutbt ressouvenirs
de I'Orient apparaissent soit comme expérienceces, Soit comme images
métaphoriques.

lIs apparaissent implicitement : les voies souteemmenant aux caves de la clinique
sont semblables a celles des Pyramides (lll : 738% pavillons parisiens “ornés

d’arabesques, et surmontés de découpures et dlegjurappellent “les kiosques
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impériaux bordant le Bosphore” (Il : 739) ; la loéd ou le narrateur s’est enfermé se
change en “kiosque oriental” (Il : 743) ; et apgdaen prince d’Orient le double du moi
idéalisé, “ce frere mystique”, “cet époux préfér&le roi de gloire” (lll: 725) ; et
encore, la bague dargent du narrateur est grawa¥e “@es trois mots :Allah !
Mohamed ! Al (Il : 733) Ainsi, I'Orient est intériorisé de mre allusive et
métaphorique, et il resurgit sporadiguement et tsp@ment, de méme que les
événements de la vie se retrouvent dans les réussf@arme de “tableau mouvant” (11l :
754).

Les objets venus de I'Orient rappellent explicitetnet métonymiquement les
souvenirs du voyage en Orient de Nerval. DAnsélia se trouvent deux fameuses
scenes de représentation des souvenirs, soit digs€msoit rassemblés. Dans la
premiere scene, un petit coffret ayant apparteAwurélia, “une sorte de reliquaire qui
rappelait de longs voyages ou sa pensée m’avait's(lil : 726), contient des objets
chers au narrateur, non seulement la derniéres ldt&urélia, mais “une rose cueillie
dans les jardins de Schoubrah, un morceau de lmtelehpportée d’Egypte, des
feuilles de laurier cueilles dans la riviere de Beyh, deux petits cristaux de chapelet .
(Ill : 726) Le narrateur frémit de tristesse ensfuBrsant ce fol assemlage” (Il : 726).
En revanche, dans la chambre de la clinique, sau#extrémité d’'un corridor habité
d’'un c6té par les fous, et de l'autre par les ddigess de la maison” (Il : 742), se
rassamblent les débris de ses diverses forispersés ce sont “un ensemble bizarre”
qui résume son “existence errante”, les restesedeé'anées alternatives de fortune et
de misere”, des souvenirs, dont “un narguilé rajgpate Constantinople”, des
“vétements arabes” et “un vaste plan du Caire”aléiment, apres I'étalage d’'un “amas
bizarre” de deux cents livres, le narrateur reteoges tiroirs qui conserveraient ses
lettres intimes ou publiques, “les lettres aralles, reliques du Caire et de Stamboul”
(Il 743). D’abord il range et classe tout celavéc joie” et “avec délices”, puis la

tristesse recouvre son bonheur au fil de la lecdre lettres cheres. Des lettres
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manquent, d’autres sont déchirées ou raturées -gesnae palimpsestes —, elles
ressuscitent, renaissent, se complétent par latuege Ainsi, les souvenirs de I'Orient
sont cristallisés en images revécues sous formbjed® rapportés de I'Orient, se

transforment en ressouvenirs du voyage, et résulmerg errante de l'auteur.

3) Errance

A l'approche de la fin de sa carriére, les voyagesvaliens convergent vers son
foyer. Les grands voyages laissent place aux petjtages que sont les promenades, les
déambulations, les errances dans Paris et seoesNies Nuits d’octobresont un petit
voyage de trois jours dans Paris et le Valois,satpre le voyage en Orient a été un
grand périple d'un an. Promenades et déambulasenmultiplient dans la derniere
période de Nerval, tandis que régresse le voyagermucours. Le voyageur nervalien
effectue a pied ses promenades et autres errances.

Dans les scenes des réves, divers espaces sutrglaseria confusion et le désordre,
superposeés et condenseés. lls sont relatifs augéeiqu’ils apparaissent transformeés par
suite de la disparition de repéres topographiqiesorte qu’ils n’ont pas leurs référents
exacts. En outre, le mode de déplacement est plgaticcomme dans ldivine
Comeédiede Dante : il n’y a pas de gravité pour le mouveinaéfranchi “des conditions
du temps et de I'espace” (Il : 749). Le narratbéres est emporté au centre du globe
“sans souffrance par un courant de métal fondmike fleuves pareils” (lll : 703). Le

voyage dans le réve est un voyage fabuleux, coname les contes folkloriqu®s.

Dans les chapitres IV et V de la « Seconde partapparaissent deux scenes

d’errance au centre de Paris. La premiere abodtnérée de la maison Dubois, et la

%9 Rappelons la descente au centre de la terre did@imndans leVoyage en Orienet le conte
inséré « Légende du beau Pécopin et de la bell&lBau» dand.e Rhind’'Hugo.
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deuxiéme a I'hospice de la Charité, puis a la nmad® santé (la clinique Blanche de
Passy).

Dans le chapitre IV, la suite des événements qoores a une serie de mouvements,
et représente indirectement l'instabilité d’écrtet de psychique. Voici la séquence de
la premiere errance parisienne : visite a songéira de 'hnumeur ; refus de l'invitation
d'un ami a diner; visite manquée, pour cause dendwire, du cimetiere de
Montmartre — mauvais présage ; témoin d’'une disguia barriére de Clichy — ici
commence I'errance ; rencontre de I'abbé Dubois deila Victoire ; entrée dans Notre-
Dame-de-Lorette ; Champs-Elysées ; place de la @dac— tentative de suicide et
présentiment de la fin du morfd®; rue Saint-Honoré ; place du Palais-Royal — un
spectacle étrangé' ; les Halles ; retour chez Iui; réveil en enteridan choeur
d’enfants ; se léve et va aux galeries du PalsiaRpse rend chez le poete allemand ; se
fait conduire a la maison Dubois. C’est un repatangtantané qui transcrit une errance
en état de délire.

Il s’agit de d’'incessants déplacements forcené®erétiques en une seule journée : le
narrateur nervalein ne peut rester en place, igpbaomme s’il ne savait pas s'arréter.
En revanche, la narration instantanée est suiviaadréflexion ou alternent le point de
vue du narrateur-témoin et celui du narrateur-héros

Dans le chapitre V, le trajet du narrateur dessmeigzag impreévisible et déroutant,
c’est un vagabondage sans destination ni but, rdapgu nombre d’occurrences de
verbes relatifs au mouvement : aller, revenir, entparcourir, se diriger, monter,

descendre, sortir... L’errance est aussi scandédgsamots indiquant la successein

830 «3e crus que les temps étaient accomplis, et gus tuchions & la fin du monde annoncée dans

I’Apocalypse de saint Jean. Je croyais voir unibal@r dans le ciel désert et un globe rouge degsa
au-dessus des Tuileries.” (Il : 734)

831 «A travers des nuages rapidement chassés pamie jeevus plusieurs lunes qui passaient avec
une grande rapidité. Je pensai que la terre &#ditesde son orbite et qu’elle errait dans le fimemnt
comme un vaissaeau dématé, se rapporchant ougsialtides étoiles qui grandissaient ou diminuaient
tour a tour.” (lll : 734)
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ensuite et le lieula etde la Le narrateur-héros va sans arrét d’un lieu aréaau point
de s’exténuer. Dan&urélia, les références spatiales sont relativment prgctsenme
dans l'errance parisienne, mais les reperes ternspsomt généralement incertains ou
imprécis : “au bout d'un mois”, “peu de jours apgrésn jour”, “une nuit”, “a une
certaine heure”, “dans d’autres moments”, etc. rflece parisienne est un mouvement
déchainé et vertigineux.

De méme, dans le réve, les pérégrinations se pwargujusqu’a I'épuisement

comme au chapitre Il de la « Seconde partie » :

Je me trouvais dans un lieu désert, une apre maeei@ée de roches, au milieu des foréts. Une
maison, qu’'il me semblait reconnaitre, dominaitpegys désolé. J'allais et je revenais par des
détours inextricables. Fatigué de marcher entrgileses et les ronces, je cherchais parfois une
route plus douce par les sentes du bois. (lll -729)

En revanche, le mouvement est tres limité dansdanbre de la maison de santé, mais
dans le réve il se dépalce merveilleusement, étdiltle toutes contraintes, atteint en un

instant au centre de la terre.

4) Dédoublement

Comme le titre est doubl&urélia ou Le réve et la vigout est double dans cette
ceuvre, et parait indécis et équivoque, entre aéetel. Il faut noter que dans le sous-
titre, le réve précede la vie. Le narrateur sevieodans une position intermédiaire et
incertaine entre folie et raison, mort et vie, mtifour. Il parle du dédoublement du moi

dans le chapitre Ill de la Premiére partie :

Ici a commencé pour moi ce que jappellerai 'égmment du songe dans la vie réelle. A dater de
ce moment, tout prenait parfois un aspect doublegt-eela, sans que le raisonnement manquéat
jamais de logique, sans que la mémoire perdit las [&gers détails de ce qui m’arrivait.
Seulement mes actions, insencées en apparen@nté&aumises a ce que I'on appelle illusion,
selon la raison humaine... (11l : 699)
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A mesure que les repéres spatio-temporels disgaraisans le récit, le personnage et
I'espace, équivoques, sont désignés d’'une manienglus en plus allusives, de sorte
que I'emploi d'articles indéfinis, de verbes pronpaux et de la formes passive se
multiplie. En dépit de I'escamotage d’éléménts kaphiques et géographiques, les
références a divers modeéles se multiplient infimtneurtout dans « Mémorables »
modeles littéraires, philosophiques, mythologiquekgieux, cabalistiques...

L’effacement du prénom d’Aurélia fait valoir le eatere mythique et mystique du
référent, — Aurélia; A**; *** _ 3§ travers une rpgressive décomposition. La
multiplication d'un méme dans ses pareils est wultat de dédoublement. Aurélia,
insaisissable sous ses multiples mutations, seemig@comme un étre d’'ombre telle
Pandora. Pareille a la déesse Isis, son appamsbnfantastique, de méme que sa
disparition mystérieuse est comme un évanouissefdant sa propre grandeur” (1l :
710).

Le narrateur transcrit la “série de visions inses3€lll : 700) qu’il a eues, puis les
analyse et les juge d'un maniére raisonnable etqleg Ici, deux discours se
démarquent I'un de l'autre : celui du témoin-héebgelui de I'auteur-critique, mais ils
se mélent tout en se distinguant. Le dédoublemesuget se réalise par une narration a
double point de vue, comme acteur et spectateundreteur est tour a tour auteur,

témoin et critique :

Je vais essayer, a leur exemple, de transcrinenfgessions d’'une longue maladie qui s’est passé
tout entiére dans les mystéres de mon esprit ; 4e @e sais pourquoi je me sers de ce terme
maladie, car jamais, quant a ce qui est de moi-méenae me senti mieux portant. Parfois, je
croyais ma force et mon activité doublées ; il nemBlait tout savoir, tout comprendre ;
'imagination m’apportait des délices infinies. Eecouvrant ce que les hommes appellent la
raison, faudra-t-il regretter de les avoir perdees(lIl : 695)

Le narrateur diuréliane perd pas le lien entre le réve et la réaligh hu'il semble

décrire instantanément l'irruption d'images de siétire. L’analyse et le commentaire
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suivent immédiatement la transcription d'impressi@u de visions, ce qui implique
une prise de distance — se regarder soi-méme avereime regard qu’'on porte sur
I'autui —, et un tiret sert de repérage du seutlestes deux discours.

Le narrateur-héros Aurélia erre a la recherche de son identité dédoublée en
recomposant ses souvenirs du passé et en transpesanpressions de ses réves dans
I'écriture. Dans « A Alexandre Dumas », Nerval éxyr ses idées a propos des liens
unissant I'écrivain et son personn&tjeet cite le cas de I'acteur Brisacier, auquel il
arrive, du fait du dédoublement, de confondre stamtité personelle et son réle au
théatre. Le dédoublement de Brisacier se produitagers une transmigration de
I'ame®®®, Dans le chapitre IV de la Premiére partie, leohé& I'impression que I'ame
d’'un oncle mort depuis longtemps est incarné damsehu qui lui parle. Et dans le
chapitre IV de la « Seconde partie », une chantdass un petit village des environs de
Paris rappelle au narrateur Aurélia par sa vosesttraits, au point qu’il se demande si
I'esprit de celle-ci n’est pas en celle-la.

La chambre du narrateur & la clinique se trouve fontiére entre deux mond&s
un monde des normaux et un monde des fous. Cetiéigmointermédiaire permet,
d’'une maniere symbolique, au héros de communicgeeerdeux cotes, juger les deux
mondes, et de pénétrer dans I'un et dans l'autepefidant, il ne peut appartenir

entierement ni a I'un ni a 'autre, d’ou vient lédbublement du moi.

8324)| est, vous le savez, certains conteurs qui @event inventer sans s'identifier aux personnages
de leur imagination.” (11l : 450)

833 “Oui, depuis cette soirée, ma folie est de mereroin Romain, un empereur ; mon role s’est
identifié a moi-méme, et la tunique de Néron stedlée a mes membres qu’elle brile, comme celle du
centaure dévorait Hercule expirant.” (Ill : 456)

834 “Ma chambre est a I'extrémité d’'un corridor habitéin coté par les fous, et de I'autre par les
domestiques de la maison. Elle a seule le privildgme fenétre, percée du cbté de la cour, plantée
d’arbres, qui sert de promenoir pendant la journ@gi.. 742)
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L’'ultime voyage nervalien se termine au voyage rietg, celui au fond du moi
dédoublé, divisé entre acteur et spectateur, &nsasa transcription et son analyse des

visions du réve pour trouver un vrai moi profond.
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Troisieme Partie : Poétique du voyage nervalien

Cette partie est consacrée a l'analyse des casditigées narratives du voyage
nervalien. D’abord, nous aborderons les formesedtetde Nerval, en centrant notre
intérét sur le mélange des formes entre lettrenpiet récit. Ensuite, nous analyserons
le Voyage en Oriendlu point de vue de lintertextualité, lets Faux Saulniera travers
la macrotextualité. Enfin, nous mettrons en rekemodernité du voyage nervalien en
considérant la fantaisie, la prose poétique, ldige, I’hnumour, I'ironie et le réalisme.
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Chapitre 1. Formes du voyage nervalien

1. Récits de voyage par lettres

Le Voyage en Oriense rapproche, d’une certaine fagon, du « romarep@aes », né
a la fin du XVIF siécle, atteint son point culminat au XVIHiécle et disparu au début
du XIX® siécle. Dans cette ceuvre, la forme épistolaimmé&le au journal et au récit en
chapitres, si bien qu'elle s’y trouve extrémemeitéraiée. Cela étant, Moyage en
Orient est dans I'ensemble un échange unilatéral a uixe wm unique épistolier écrit
«a un ami» anonyme et silencieux, resté a Piméempéche que, dans cette forme
épistolaire, il y a un échange réel: “[...] une seglersonne écrit, mais elle ne
monologue pas dans la solitude forcée de la Rabgie le destinataire est atteint, les
contacts sont établis, invisibles pour le lectemmais cependant perceptibles ; les
réponses ne sont pas reproduites, mais il y aé&mmses. On assiste donc bien a un
échange, mais a un échange dont un seul partesaineanifeste, a un duo dont on
n‘entend qu'une voix**°. Cependant, l&/oyage en Orienhe ressemble pas & une
correspondance authentique, car il n’y a ni le rdem’expéditeur ni les réponses du
destinataire. La plus grande part du texte se ptéssomme un journal de voyage,
l'autre part renferme des récits fictionnels rédien contes. C'est donc un journal
déguisé en correspondance ou en recit, si on medte quelques morceaux écrits
explicitement sous forme de lettres.

La forme épistolaire n’apparait pas tout au longtekie. Elle est beaucoup plus
présente dans la premiére partie que dans lessaltes lettres écrites par narrateur
autodiégétique donnent au récit une apparencendérgé et de spontanéité. Cependant,
elles renferment la plupart du temps un journalvogage et se substituent parfois au

récit. Dans cette perspective Meyage en Orien¢’apparente au roman par lettres.

83 Jean Rousset, « Une forme littéraire : le romarigities »Forme et significationp. 78.

276



Dans cette oeuvre, le destinataire ne porte auounpropre, pas plus que le « je »-
expéditeur ; il est tout a fait anonyme et ne staniqu’a I'appel de celui-ci. C’est un
personnage muet et fantbmatique. Cependant, “pegence constante du destinataire
a I'horizon change le monologue en dialogue, lafession en action, et modifie
profondément la conscience que I'on prend de saoienéussi bien que la maniere dont
on se communiqué®.

La forme épistolair@st affichée, implicitement dans un état redudéformé, par la
division des chapitres — chacun représentant utre le, et, plus manifestement, par
I'indication du lieu d’expédition. Par exemple,darniere section de la troisieme partie,
« Epilogue », consiste en trois lettres, et chacopmporte lindication du lieu
d’expédition : « 1. Constantinople », «Il. Galata« Ill. Péra». De méme, le lieu
d’expédition est indiquée a la toute fin du texkdalte.

Dans la plupart des chapitres, bien que la forn&apire soit a peine discernable, le
narrateur s'adresse de temps a autre a «vou®ss @Qlle ce pronom ne renvoie a
personne d’identifiable. Cet indice évoque la forémstolaire, quand disparait toute

formule de la lettre :

[...] le “je” du Voyage en Oriensuppose bien souvent un “tu” — ou un “vous” qupamit a
plusieurs reprises sans grande justification ehdaau récit, alors méme que la forme épistolaire
est abandonnée, I'air d’'une lettre, comme si ckitene s'imposait malgré lui a I'écrivain qui
songeait a faire dMoyage en Orient‘un ouvrage général, comme les lettres de Lady

Montague”®®’

Au début du texte, le narrateur, comme expédiianite son destinataire a étre son

compagnon de voyage imagin&ite:

3¢ bid., p. 72.

837 Jacques Bony,e Récit nervalienp. 206.

638 Nerval introduit un compagnon de voyage Sylvainsdaes Faux Saulniersun ami parisien dans
Les Nuits d'octobre
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Jlignore si tu prendras grand intérét aux pérégona d'un touriste parti de Paris en plein
novembre. (Il : 173)

Ce discours inaugural, invitation au voyage, plamevrage, de maniére emblématique,
dans le cadre de la forme épistolaire. De méme eldture du texte, I'expéditeur

s’adresse une derniéere fois au destinataire detes :

Que te dirai-je encore, mon ami? Quel intérét atuasouvé dans ces lettres heurtées, diffuses,
mélées a des fragments de journal de voyage et Bégendes recueillies au hasard? (Il : 790-791)

Les deux discours se correspondent I'un a 'autrarne deux composantes de la lettre,
I'une représentant I'épitre liminaire, I'autre, leslutations. Le monologue du narrateur-
expéditeur se convertit donc en dialogue, gracea gprésence d'un destinataire
silencieux. Dans I'ensemble, la forme épistolagecembine a celle du journal et du
récit. La lettre et le journal servent a renfordeffet de réel dans le voyage fondé sur le
vu et I'entendu, tandis que le récit, réalisé sfougie de contes, représente le voyage

imaginaire, nourri par des emprunts a des ouvragestalistes.

1) Lettre, journal et récit dans Voyage en Orient

Dans « Les Amours de Vienne », la forme épistolaeeprésente des le premier

journal du 21 novembre, ou le narrateur ne cesegit#r le destinataire a son discours :

[...] — et je te I'envoie ci-jointe pour te montrgu’il n'est pas moins difficile de déchiffrer son
écriture que sa parole. [...] Aussi tu verras daeé fnarqué sur la marge un itinéraire pour
reconnaitre plus srement. (Il : 203)

Dans la derniére lettre (ch. X), I'expéditeur d& gacon d'écrire ses aventures

amoureuses, puis il fait confidence a son amis’dgit d’'une confession. Ici, la

278



confidence atteint le niveau le plus éleve, du €pitune lettre intime est propice a
mettre en valeur la sincérité d’épistolier. Maisxtes de sincérité est susceptible

d’amener le discours du voyageur au mensonge :

Mon ami, je t'ai décrit jusqu'a présent fidelemanes liaisons avec des beautés de bas lieu;
pauvres amours! [...]./ [...] / J’hésite a te conén ma confession, 6 mon ami! comme tu peux
voir que j'ai longtemps hésité a t'envoyer cettitrée (1l : 227)

Le narrateur expose sa maniere d’écrire dans i&pthinaire : ses lettres seront un
journal tenu au jour le jour. Ainsi, il passe umtat de sincérité avec le lecteur en
faisant réeférence au fameux modele du capitain& Coo

[...], je prends le parti de te mander au hasand ¢e qui m’'arrive, intéressant ou non, jour par
jour, si je le puis, a la maniére du capitaine Camli écrit avoir vu un jour un goéland ou un
pingouin, tel autre jour n'avoir vu qu’un tronc dae flottant; ici la mer était claire, 1a bourbeus

Mais a travers ces signes vains, ces flots changeimévait des iles inconnues et parfumées, et
finissait par aboutir un soir dans ces retraitepuluamour et de I'éternelle beauté. (Il: 201)

Le narrateur dialogue avec son destinataire a rsawene correspondance
confidentielle, camouflée en journal intime. Le tilesaire est tres présent tout au long
des « Amours de Vienne », et bien qu’on n'entera® §a voix, il est un confident de
I'expéditeur, un personnage intradiégétique a patiere. Plus qu'« une simple boite
aux lettres », il influence le narrateur en lui rpettant d’exprimer ses sentiments
intimes. Dans la derniére lettre, datée 8ifévrier, I'épistolier demande a son ami qu'il
ne révele pas le secret de ses confidences, a g beautés de bas lieu et des
caprices des Viennoises avec lesquelles il a entetdes relations libertines.
Cependant, la correspondance intime devient desoent publique, les confidences
étant d’abord dévoilées dans le journal. Ainsi,re&ent 'autocensure et le camouflage

d’écriture autobiographique :

Ne vas pas révéler, a des Parisiens surtout, letsée nos confidences, ou bien dis-leur que tout
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cela est de pure imagination [...]. [...], que lesms, adresses et autres indications sont
suffisamment déguisés pour que rien, en cela,ssengble a une indiscrétion. (Il : 227)

En regle générale, dans myage en Orienta forme épistolaire “n’est plus qu’un
. P 839 )
journal camouflé, la forme ne garde plus que lesammces™”. L’auteur semble
révéler de maniere paradoxale que ses lettresydgecsont plus ou moins arrangées en
récit de voyage littéraire.

Dans la derniére lettre, Nerval ajoute un postesemn en guise d’attestation de la
forme épistolaire, mettant in extremis I'accent salle-ci. Le narrateur qualifie son

séjour de Vienne de réve, et en méme temps anm@wcoeleur orientale :

P. S. — Ne sois pas trop sévére pour cette comelspze a batons rompus... A Vienne, cet hiver,
j'ai continuellement vécu dans un réve. Est-ce tB@ouce atmosphére de I'Orient qui agit sur ma
téte et sur mon coeur ? — Je n’en suis pourtaguid moitié chemin. (Il : 230)

Le destinataire est plus fréequemment interpelé dmmsemiere partie que dans les
autres. Dans la deuxieme partie, il disparait gqoest ; ses quelques apparitions n’ont
aucun poids sur le plan sémantique, car cetteepastidominée par le journal et le récit,
tandis que la forme épistolaire est délaissée.dstirmhtaire réapparait subitement aprés
avoir disparu au cours de la relation en journahsdle chapitre intitulé « Inconvénient
du célibat » de la premiére section. C'est uneetrde la publication antérieure sous

forme de lettres de voyage en feuilleton :

[...] Soliman-Aga, dont je'ai parlé déja, que javais rencontré sur le bateadrichien, le
Francesco-Primo. (Il : 277) (C’est nous qui souigs.)

A la fin du chapitre « Le Mousky » de la premiéext®n, apparait a plusieurs

reprises un « vous » qui est le lecteur mis adagtu voyageur :

3%9ean Rousseop. cit, p. 70.
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Vous croyez que l'aimable résident se fait guide lpanté d’ame. Détrompez-vous; il n'a rien a
faire, il s’ennuie horriblement, il a besoin de squour 'amuser [...] mais il ne vous montrera rien
que vous n'eussiez trouvé du premier coup [..chiirche un but de promenade et un moyen de
vous ennuyer de ses remarques de s'amuser des.\Vdtrd Les anes sont fort beaux, [...] trottent
et galopent a merveille; I'anier vous sert de cagat fait écarter la foule en criant [...]. (A83)

Dans la deuxieme partie, le « vous » apparait droaeiere irréeguliere et sporadique,
mais il est anonyme, ne renvoie pas a un interdagupreécis, si bien que la forme
épistolaire s’estompe et laisse finalement placgoatnaul épistolaire. Par ailleurs, le

journal n’est pas daté, a la différence de celsid@dmours de Vienne », de sorte qu'il

consiste en une suite de récits.

Une séquence du journal se présente parfois conmréait itératif rapportant une

habitude, une pensée ou un sentiment du diaristes Dne page du journal de Vienne,

le narrateur décrit ses habitudes :

Voila ma vie : tous les matins je me leve, j'échamelques salutations avec des Italiens qui

demeurent a I'Aigle-Noir, ainsi que moi; j'allumencigare et je descends la longue rue du
faubourg de Leopoldstadt. (Il : 218)

Un récit itératif se réalise aussi sous forme dgedision réflexive, auquel cas le journal

prend un aspect plus intime, faisant entendre Ia wvdérieur du narrateur, qui prend

parfois un ton lyrique :

Que notre vie est quelque chose d’'étrange! Chacaiinjrdans ce demi-sommeil ou la raison
triomphe peu a peu des folles images du réve,ne ge'il est naturel, logique et conforme a mon
origine parisienne de m’éveiller aux clartés d’uel gris, au bruit des roues broyant les pavés,
dans quelque chambre d’'un aspect triste, garnimeléles anguleux, ou I'imagination se heurte
aux vitres comme un insecte emprisonné, et c’est an étonnement toujours plus vif que je me

trouve a mille lieues de ma patrie, et que jouvies sens peu a peu aux vagues impressions d’'un
monde qui est la parfaite antithese du notre.301)
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Dans le journal des « Amours de Vienne » se traleveemps a autre une narration a
plusieurs instances, lorsque plusieurs événeméanishevétrent du fait de leur écriture

plus ou moins différée :

Aussi vais-je bientbt passer a des aventures phugeg... et quant a celle dont je te parlais plus
haut, je regrette bien de ne pas t'en avoir éesitdétails & mesure; mais il est trop tard. Jetsayis

en arriere de mon journal, et tous ces petits fpits je t'aurais détaillés complaisamment alors, je
ne pourrais plus méme les ressaisir aujourd’hli.Z1L6)

Ici, divers moments s’entremélent, et le récit @rge au point ou la distance
temporelle entre narration et histoire s’amincitpdies en plus et se réduit a zéro. Le
présent de narration (ici et maintenant) est fraguguand I'histoire rejoint la narration.
Ce genre d’instance narrative se multiplie dangs Amours de Vienne » : d’'une part,
elle sert a désigner la distance temporelle zétoe emarration et histoire (les trois
premiéres citations ci-dessous) ; de l'autre, ptlse que “la narration au passé peut en
quelque sorte se fragmenter pour s'insérer entrersimoments de I'histoir&™ (les

trois dernieres citations) :

Voila ou j'en suis; je t'écris d’'un café ou jatt® que I'heure sonne [...] (Il : 204) / Maintenant,
mon ami, voila ou j'en suis [...] (Il : 205) / Jédris d’'un café ou j'attends I'heure du spectacle;
mais décidément I'encre est trop mauvaise, etyiaje la suite de mes observations. (Il : 212) /
Seulement elle m’a donné rendez-vous a cing hquoas le lendemain, qui est aujourd’hui. (11 :
204) | Ce 7 décembre. — Je transcris ici cing kgser un autre papier. Il s'est écoulé bien des
jours depuis que les quatre pages qui préceéderétérécrites. Tu as recu des lettres de moi, tu as
vu le cbté riant de ma situation, et prés d’'un nméssépare de ces premiéres impressions de mon
séjour a Vienne. Pourtant il y a un lien trés immgdntre ce que je vais te dire et ce que je t'ai
écrit. (Il : 209-210) / Ce 13 décembre. — Tant é®ements se sont passés depuis les quatre
premiers jours qui fournissaient le commencemertetie lettre, que j'ai peine a les rattacher a ce
qui m’arrive aujourd’hui. (I : 210)

849Gérard Genetteigures Ill, p. 229.
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Dans la deuxieme partie, un chapitre s’intituleowrdal de bord », le titre disant la

nature du texte. Le narrateur y dévoile sa marl&erire avec sincerité :

Lhumble vérité n'a pas les ressources immensesdetinaisons dramatiques ou romanesques.
Je recueille un & un des événements qui n'ont déeargue par leur simplicité méme, et je sais
gu'il serait aisé pourtant, [...] de faire naitescpéripéties vraiment dignes d’attention; [(Il]:
435)

Ainsi, le journal se poursuit jusqu’a la premieeetfon de la troisieme partie, intitulée
« Un prince du Liban ». Dans le premier chapitréadéeuxiéme section de la troisieme
partie, intitulé « Le matin et le soir », le « tuindice du destinataire, réapparait aprés
une longue absence, ainsi que I'appellatif « mon»arhe narrateur renoue le dialogue

avec son destinataire :

Que dirons-nous de la jeunesse, & mon ami! (113)3QQuel reméde y trouveras-tu? (Il : 504) /
Pour te mettre au courant des autres difficultésndeposition, il faut que je te dise ce qui m'est
arrivé depuis peu. (Il : 507)

Le chapitre V de la quatrieme section de la traigiépartie s’intitule explicitement
« Correspondance (fragments) ». Il est divisé erednagments du journal ou onze
lettres, et son mouvement narratif est celui d'@oitr« sommaire%?, d'un résumé
analeptique. La deuxieme lettre commence aing ré3ume pour toi les changements
qui se sont accumulés depuis quelques mois danslestisées errantes” (Il : 589). Le
journal coupe court pour ne pas tomber dans laiti&médu quotidien, et pour accélérer
le récit. Mais ces fragments sont ceux d’un joyrdahs lequel le narrateur multiplie les

appels directs au destinataire pour renouer leacbimterrompu durant trois chapitres :

Te parlerai-je de mes pérégrinations dans la moetagarmi des lieux qui n'offraient qu'une
topographie aride, au milieu d’hommes dont la ptrysmie ne peut étre saisie qu'a la longue, et

%41 voir Gérard Genetteigures Ill, p. 129-133.
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dont I'attitude grave, la vie uniforme, prétent beaup moins au pittoresque que les populations
bruyantes et contrastées des villes? (Il : 589)

Les lettres de la section intitulée « Epilogudans la troisiéme partie, sont dans leur
forme les plus authentiques, eu égard a l'indicatio lieu d’expédition et au style
épistolaire. Par exemple, la premiére lettre, uidit« Constantinople », commence a
appeler « mon ami ».

C’est par lintermédiaire de son destinataire gelevdyageur nervalien parvient a
raconter sa vie intime, a faire ses confidencesdgivoiler ses penseées intérieures.

Le Voyage en Oriense termine par une lettre envoyée de Malte, onaleateur
s’adresse a son ami, en attestant que la formerdeésit est épistolaire, et son écriture,

sincere :

Que te dirai-je encore, mon ami? Quel intérét atuasouvé dans ces lettres heurtées, diffuses,
mélées a des fragments de journal de voyage et #dendes recueillies au hasard? Ce désordre
méme est le garant de ma sincérité ; ce que jid, §& I'ai vu, je I'ai senti. — Ai-je eu tort de
rapporter ainsi naivement mille incidents minutiewédaignés d'ordinaire dans les voyages
pittoresques ou scientifiques ? (Il : 790-791)

Il décrit son récit de voyage comme un recueilateds, de fragments d’'un journal et
de légendes, tout en protestant de sa sincéritda adeiveté de son style et de son
réalism&*? — “ce que jai écrit, je I'ai vue, je I'ai senti, choses qui ne se trouvent pas
dans les voyages pittoresques ou scientifiques.

Le Voyage en Oriengst un récit déguisé en un recueil de lettrescqustitue a son
tour une sorte de journal. Aucune des trois formes’impose, elles coexistent et se
mélent. Quatre contes, quatre récits d'aventuresmtbre de micro-récits anecdotiques

sont insérés au coeur de journal de voyage donoé soe forme épistolaire. Le

%42 “Bjen que la matiére dWoyagesoit empruntée pour une bonne part & des ouvidigesntalisme,

que plusieurs étapes soient totalement imaginatdsien qu'il le fasse passer ¢a et |a ouverterpent
une fiction, le narrateur éprouve a maintes ocessle besoin d'insister sur le réalisme de sontréci
Daniel Sangsud,e Récit excentriqye. 359.
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mélange de différentes formes constitue I'aspetdrbélite de ce texte. C'est grace a
cette hétérogénéité que Nerval évite la monotohie dompte rendu classique rédigé

en une seule forme, tout en renforcant 'aspedistéale son récit de voyage.

2) Forme épistolaire dand_es Faux Saulniers

DansLes Faux Saulnierfa forme épistolaire est explicite et implicitee lpremier
feuilleton, intitulé « Au directeur dilational», apparait comme une épitre liminaire.
Le cinquieme feuilleton a un sous-chapitre intitul®éponse aCorsaire». Puis une
autre lettre est intercalée : « Réponse a M. AeggBstnard, de I'lmprimerie nationale,
membre de la société des antiquaires de Francette @erniére réponse rapporte « un
mot de l'auteur » a I'attaque de son article pudidésLa Presseexposant l'invention
de I'imprimerie.

En revanche, dans l@onfessiond’Angélique, la correspondance amoureuse entre
Angéligue et La Corbiniere, bien que non reprodusiert a exprimer les sentiments
intimes, la joie et le tourment des héros pendant séparation. Ici, la lettre est un
moyen de communication sans contact direct, eltebde I'absence de I'étre aimé. |l est
indispensable pour les deux amoureux d’avoir unsagey privé qui assure la
transmission des lettres d’amour a I'insu du coudtitéaraucourt, le pere autoritaire
d’Angélique. L’éventuelle découverte de cette cgpmndance fait courir un danger de
mort. C’est encore par l'intermédiaire de la letiteAngélique rétablit le contact avec
sa mere, d’'une part, et son cousin célestin Gousset) d’autre part.

Le compte rendu du voyage au Valois a aussi umeda@pistolaire, mais déguisée en
carnet de route. Le lieu et la date de chaque éipeélf® sont indiqués, et le
destinataire, désigné seulement par «vous », sedtbé le directeur diNational

Cependant, c’'est dans la « Lettre gu’elle [Angéigécrit au célestin son cousin, quatre

643 Compiégne. — Du jour de la Toussaint (Il : 41)ens. — Le soir de la Toussaint (Il : 44) ; La
Chapelle-en-Serval, ce 20 novembre (Il : 93) ; Eromille (11 : 100) ; Ver (Il : 105).
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ans apres son retour, de Nivilliers » que la foépistolaire est la plus compléte. 1l n’'y
manque aucune composante : lieu, date, expéditediestinataire. Un chapitre du
feuilleton s'intitule « Correspondancé$, et un autre « Post-scriptui*® Le dix-
huitiéme feuilleton est composé d’une lettre éque I'auteur Gérard de Nerval « A M.
le Directeur dNational», avant d’entamer I'« Histoire de Bucquoy ». Esstau cours
de la narration de celle-ci que Nerval insere, plauderniere fois, une lettre d’'un
lecteur, qui éclaire une erreur commise par l'autypropos de la localité du Fort-
I'Evéque, et sert a garantir sa sincérité réalistele plan géographique. Danss Faux
Saulniers le destinataire est aussi présent que I'expédide sorte que les lettres
inséréés donnent I'impression d'une correpondanatheatique entre plusieurs
personnes. On y entend donc plusieurs voix : leateur-voyageur, le narrateur-auteur,
les personnages meétadiégétiques et les narralantesHs extradiégétiques. C'est a
travers la forme épistolaire ques Faux Saulniersréent un espace dialogique ou se
croisent diverses Voix.

La forme épistolaire n’est pas seulement la lgitireée, du type de celles échangées
entre Angélique et son amant, mais la lettre pulelig caractére officiel. Dans une lettre
publique, le narrateur dénonce I'état précaire adittérature, plus précisément la
situation politique et économique faite aux écmgaipar 'amendement Riancey.
L’interpolation des lettres au coeur du récit nedwuit pas seulement a des digressions
réflexives, mais produit aussi un effet de réelfoggant I'impression d'un récit

historique.

644 | s’agit d’une lettre du lecteur dwational (Il : 86).
%45 Mis & part le treiziéme feuilleton intitulé postiptum, P.-S. compte trois occurrences : Il : 55 ;
I1:66;11:133.
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Dans Les Faux Saulnieret le Voyage en OrientNerval réemploie une forme
révolue, mais en s'affranchissant du moule ancienda renouvelafit’. Compte tenu
de sa pratique constante tout au long de sa agrteefettre est d’évidence la forme de

prédilection de Nerval.
2. Récit de voyage et feuilleton

Le mot « feuilleton » désignait initialement, albdé&du XIX® siécle, un article ou
une chronique non politique, par exemple littéraine dramatique, qui paraissait
régulierement dans un quotidien, en bas de pagaré&@ar une ligne noire de la partie
supérieure. Il s'appliqua ensuite a un ouvrageipyidr fragment et régulierement dans
un périodique. Le roman-feuilleton apparait en £&36t est a la mode les années 1840.
Le récit de voyage est un genre tout a fait apjgapice mode de publication réguliére,
rapide et successive, pouvant reproduire le rythmdene du voyage. Le succes de ce
genre provient de la coincidence de I'intérét éditeur visant le plus grand nombre de
lecteurs et du go0t du grand public pour I'exotisshane écriture libre au style simple.

A partir des années 1830, le feuilleton devienhanveau mode de publication et de
consommation, avec la croissance spectaculairpdasux et des revues, surtout a bas
prix, commeLa Presseet Le Siécle et a la large diffusion grace au développement du

chemin de fer et & I'amélioration des techniquémptessiofi*®. Ainsi voit le jour la

64 Jean Rousset prétend que I'extinction du romanlgres s'accorde avec la publication des
Mémoires de deux jeunes mariéks Balzac en 1842, et I'appelle “le dernier destvéles romans par
lettres” dans l'article cité plus haut.

%7 La Presse journal quotidien créé par Emile de Girardin I8 jlin 1836, publie le premier
feuilleton-roman d’Alexandre Dumasa Comtesse de Salisburgu 15 juillet au 11 septembre 1836,
suivi deLa Vieille Fille de Balzac, du 23 octobre au 30 novembre 1836.

648 «“Au moment de la révolution de 1830, les journaparisiens tiraient & moins de 50 000
exemplaires tous titres confondus.” Christophe @hae Siécle de la presse (1830-1939) 12 ; “[...],
entre 1836 et 1845, la bonne vingtaine de quotdarisiens a doublé son tirage global de 73 0D0Ba

000 exemplaires’bid., 45.
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littérature de masse ou la littérature popufdfreou encore la « littérature industrielle »
selon Sainte-Beuve. Nombre d’écrivains et jourtedisissus pour la plupart de la petite
bourgeoisie et des classes populaires, d’origiogipciale, tentent leur chance dans ce
nouveau domaine littéraire, aspirant au succéargeht et au pouvoir. Production régie
par une exigence de rentabilit¢ du marché, le l&ail se fait progressivement

instrument de la réussite. Un modéle d’entreprenesrlettres est Balzac, qui reprend
une imprimerie ; un autre, Dickens, qui fonde wirijal.

Les ingrédients narratifs du feuilleton sont lespies et le suspense, le mystére et
la reconnaissance. A ces dispositifs propres & teni haleine le lecteur s’ajoute
limagination débridée du feuilletonist¥’, laquelle parvient parfois & provoquer
I'autorité politique, voire a étre la cible de kansure.

Le roman-feuilleton, la forme la plus achevée duillieton, se développe a une
vitesse remarquable avea Pressed’Emile de Girardin ete Siécled’Armand Dutacq
en 1836.La Pressepublie des romans-feuilletons en vue d’'accroige sentes et
d’éviter la censure, renforcée avec le retour ainré autoritaire en 1835. Sous la
monarchie de Juillet,es Mysteres de PardEugéne Sue, publiés en 1842-1843 dans
le Journal des Débaj®nt connu le plus grand succes de ce genre.

Les Faux Saulniersommeles Nuits d’octobreet lesPromenades et Souveniat
d’abord été des feuilletons. Une des caractériefides plus saillantes des récits publiés

de cette maniere, se trouve dans la multiplicadiesm anecdotes.

649 |e roman-feuilleton est considéré de maniére gda@omme mauvise littérature, a la suite d’une
écriture rapide au rythme des parutions de la prasgrand tirage, et des histoires racontées Juuiet
les femmes, la concierge, I'épicier, les domestige¢c.

850 Nerval qualifie lui-méme de fantaisiste dalnss Faux Saulniers “Mais I'écrivain fantaisiste,
exposé a perpétrer umman-feuilleton fait tout déranger, et dérange tout le monde pmg idée
biscornue qui lui passe la téte.” (I : 10)
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Journaliste, plus précisément chroniqueur drametitlerval collabore longtemps a
des journaux et a des revues. Son activité jougtiglie est pour lui un moyen important
de subsistance apres I'échecMdonde dramatiquen 1836.

Le feuilletoniste est d’'une certaine fagcon siméaau conteur du café oriental, qui
arréte sa narration au point le plus intéressanegorte tout le temps la suite au
lendemaifi*’, prolongeant le plus possible ses récits. Maist¢ar desFaux Saulniers
s’inscrit en faux contre I'assimilation de son @deé a celui des conteurs-rhapsodes de
profession, non pas des poétes, qui “arrangengetldppent un sujet déja traité de
diverses manieres, ou fondé sur d’anciennes légéndle 671). On peut toutefois
constater qu'il s'interrompt parfois son récit a mmoment critique. Par exemple, il
arréte un épisode au point ou La Corbiniere estacgeende mort par le comte
d’Haraucourt ; aprés la suspension de cette sdkmesere une digression intitulée

« Interruption », ou il expose sa facon d’écrira &uilleton :

Je ne voudrais pas imiter ici le procédé des reuratde Constantinople ou des conteurs du Caire,
qui, par un artifice vieux comme le monde, suspahdae narration a I'endroit le plus intéressant,
afin que la foule revienne le lendemain au mémé.dé#i : 484)

Les Faux Saulniersent d’abord été publiés en feuilleton dans un jbueiaplus tard
redistribués par parties en des oeuvres postésfdtiren outre, ce texte est constitué,
en majeure partie, d’emprunts de divers intertextesaractere documentaire, dont
I'« Affaire Le Pileur » dans les rapports de poleae1709, |&Confessiom’Angélique et
I'« Histoire de Bucquoy ». En fait, Nerval a cortéulin grand nombre de textes dont il
a fait les matériaux fondamentaux de son feuille@ependant, contrairement a ce qu'il

dit, il ne les cite pas toujours tels quels, erpeetant les textes originaux, mais les

%1 | e deuxiéme feuilleton se termine en plein dédiencent de I'action dans '« Affaire Le Pileur » :
“— Le Pileur mit I'épée a la main, Basse-Maisonfiemutant...” (Il : 15) Il s’agit bien sdr d’uneoapure
habile.

852 Voir « Macrotextualité nervalienne » de notre thés
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modifie, les déforme, les adapte et les remanie faonner son feuilleton. Il réécrit et
bricole. A partir d’'un texte matrice, il produityslieurs textes, et invente de nouvelles
formes. De ce point de vukees Faux Saulniersst un cas révélateur. Nous en parlerons

en détail dans le troisieme chapitre de cetteqarti
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Chapitre 2. Structure en abyme

1. Voyage en Orient voyage a double structure

Le récit duVoyage en Oriend une double structure : une structure de sudgaome
structure profonde. Disons plutot le systeme b&édeé monde nervalien étant bipolaire,
divisé en deux mondes oppose€s, entre jour et nédl, et imaginaire, intérieur et
extérieur, capitale et province, raison et foli, &erval utilise cette dualité narrative
pour faire entendre ce qu’il veut dire au fond. & point de vue, le voyage et sa
relation sont un prétexte pour exposer indirectdarigeemoi sans se confesser. De méme,
Nerval semble raconter sa vie indirectement a teales biographies de six personnages
excentriques danses llluminés DansLes Faux Saulnierdes biographies d’Angélique
et de I'abbé de Bucquoy, qui sont des récits d’aves, entretiennent un rapport
spéculaire avec le récit de voyage du narrateus. pertraits des héros mythico-
légendaires dWoyage en Orienpermettent de reconstituer, d’'une maniére indirett
fragmentaire, un autoportrait de Nerval : FranceSotonna, peintre-poete ; Hakem,
personnage délirant et fondateur d’une religiordpiram, artiste-créateur. Ces héros
sont en quelque sorte des avatars de I'auteurslpartraits peuvent étre lus comme des
pieces d'un portrait de Nerval en mosaique. AimsiVoyage en Orientest une
autobiographie déguisée sous forme de récit deggyavant que Nerval s’engage dans

une écriture autobiographique sans masque a daditaux Saulniers

A premiére vue |&oyage en Oriendemble rapporter fidélement l'itinéraire parcouru
par le voyageur nervalien, qui parait identiqu&aatéur Gérard de Nerval. Bien que le
récit soit un compte rendu du voyage réel de laté comporte des éléments
fictionnels, si bien qu’il est difficile de le qur simplement de factuel. Mi-factuel et

mi-fictionnel, le Voyage en Orientnérite d’étre considéré comme un récit de voyage
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littéraire, du fait de I'arrangement et de l'agemest des fragments antérieurement
pubiés.

Les trois étapes principales en sont Le Caire, @éiret Constantinople, mis a part
celle de Vienne en ouverture du voyage. Le texte ddgsé en quatre parties :
« Introduction » (de Paris a Vienne, puis de Vieanglexandrie, via Trieste et Syra),
« Les Femmes du Caire(BEgypte), « Druses et Maronites » (le Liban), &sLNuits du
Ramazan » (Constantinople). Chaque partie se ssbdivson tour en sections, voire en
chapitres. Chacune comporte un conte légendaireeainau second degré qui prend
une place croissante de la premiéere a la quatnEariee, et semble combler des lacunes.
Ainsi, le vu est remplacé par le lu et I'entenducbmpte rendu par le récit imaginaire.
En dehors des gautres contes, Nerval intercalenit@e-récits anecdotiques au sein de
récit de voyage. Le développement du récit est doandé par des digressions. Ainsi
alternent interruptions et reprises. Cependantylieso-récits enchasseés ne relévent pas
du vécu du voyageur nervalien, mais de I'expériefiaatrui. Récits au second degre,
ils sont, dans la plupart des cas, faits par usguerage du récit primaire rencontré par
le voyageur nervalien, en contrepartie, le narrapeumaire devient auditeur des récits
seconds. Par ailleurs, ces récits enchasseées resntlgo lien direct avec le récit primaire
sur le plan spatio-temporel, parce que leurs hiestaont en principe fondées sur le lu et
'entendu, non sur le vu. Nous les répartissonstreis catégories, dans |'ordre
d’'importance quantitative et sémantique : contgenéaires, récit d’aventures et récits
anecdotiques.

Les quatre contes occupent naturellement le prerarey eu €égard a leur importance
quantitative et sémantique : « Le Songe de Polgphilk« Les Pyramides », « Histoire
du calife Hakem », « Histoire de la reine du Mairde Soliman prince des génies ». Si
le premier conte est narré par le narrateur primdnois suivants sont faits par un
personnage intradiégétique, ce sont donc des récégadiégétiques, desquels le

narrateur primaire est auditeur, et dont les naoratseconds sont des personnages du
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récit primaire. Par ailleurs, les évenements ddrquacits Iégendaires, qui racontent
une qlete d’amour dans un monde mythico-religietont pas de relations avec les
événements survenus au voyageur nervalien au nggedio-temporel.

Le Voyage en Oriergst donc constitué de deux types de récits danwdifférents :
le récit primaire et les récits « enchassés » négatques. Ces derniers sont pour la
plupart des récits au second degré, faits par dles personnages rencontrés par le
voyageur au cours du trajet. Fidéle au procédéstéale récit primaire rapporte ce que
le narrateur voit et entend pendant son voY&gA la différence du récit primaire, qui
est a la premiere personne, les récits seconds mmnt la plupart a la troisieme
personne, de sorte que linformation fournie parvieyageur dépasse largement
I'expérience personelle. Nerval évite de transgneda régle du récit réaliste par
I'insertion de récits enchassés. En conseéquensa, Ikentendu et le lu se greffent sans
contrainte I'un sur l'autre. La part du lu, surt@aius forme de récit fictionnel, s’accroit
a mesure que le voyage avance.

S’ils sont de différents niveaux narratifs, le tgmimaire et les récits insérés ont un
point commun sur le plan thématique : la « quétéeademme idéale ». C’est la raison
pour laquelle le theme de mariage est récurrentprioget de mariage dans le réel
n'aboutit qu’a une suite d’essais manqués, de mguiieéchoue dans 'imaginaire. Le
voyageur nervalien tente de trouver la femme id@aledant le voyage : a Vienne, |l
réussit a entretenir des relations libertines dwas femmes, mais il n’arrive pas a se
marier et remet son projet a la prochaine étapgsouhaite que son réve se réalise au

Caire, mais la situation ne lui est pas toujouve®ifable. Loin d’accomplir son projet de

853 Nerval respecte le point de vue du narrateur-veyagce qui améne parfois I'économie narrative
pour échapper au cliché : “A partir de ce momeas,détails m'ont été données par I'esclave présente
la cérémonie du sirafeh” (Il : 407) ; “Je me voisde de ne pas décrire les cérémonies intérieures d
palais, ayant 'usage de ne parler que de ce quey’ voir par moi-méme.” (Il : 783) ; “Je ne pusince
qui se passait a l'intérieur ; mais j'ai entendvedjue la cérémonie principale était le sacrificend
mouton” (Il : 788).
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mariage, auquel il renonce aprés quelques effaftadtueux, il finit par acheter une
esclave javanaise nommeée Jeynab. Contre son attemtd espérait qu’elle ferait au
moins le ménage, Jeynab devient un fardeau quitl plendre en charge. Enfin, il
trouve a Beyrouth la femme idéale, Saléma, fillandtheik drus®*. Aprés avoir
surmonté les obstacles tenant a la différence lggare, il parvient a devenir le fiancé
de Saléma. Mais, sur le point de I'épouser, ilagitrla fievre syrienne qui I'oblige a
quitter le pays. Ainsi se termine, sur un dernaheg, sa quéte de la femme idéale. Elle
est remplacée a Constantinople par celle de laticnéartistique dans le conte,
« Histoire de la reine du matin ».

En revanche, dans le monde imaginaire se déplaequéte de I'amour mystique et
religieux. Avant d’arriver au pays d’Isis, le voyag passe par I'lle de Cythére, origine
de Vénus. Dans le conte « Le Songe de Polyphiles»deux héros, Polyphile et Polia,
réussissent a réaliser dans le réve leur unionnseld travers les mysteres de Vénus en
se déplacant a I'lle de Cythére. La Iégende desnpigies évoque I'insucces d’Orphée a
l'initiation au culte d’lsis, aboutissant a la pert’Eurydice. L’histoire de Hakem
débouche sur la création d’'une nouvelle religioajgré I'échec du mariage mystique
entre Hakem et sa soeur Sétalmulc. Le mariage difkaim et Balkis se termine par
'assassinat d’Adoniram, mais ils auront leurs deslants maconniques, fils de la
veuve. La quéte de ces héros imaginaires pasdéniization a des mysteres a travers
des cérémonies, des épreuves, la descente au reouiderain. Ces héros parachévent
leur réve dans I'autre monde, en dépit de I'inaqoiisaement de leur mariage dans le
monde réel. Le voyageur nervalien et les hérosnidgiees ne menent pas a bien leur
projet de mariage, mais, a travers linitiatiors, urmontent leur échec en un acte de
création : le livre dulBonge de Polyphilear Polyphile, les mystéres orphiques d’Eleusis

par Orphée, la religion des Druses par Hakem, tapocations macgonniques par

654 «|_ a femme idéale que chacun poursuit dans sesesosigtait réalisée pour moi ; tout le reste était
oublié.” (Il : 515)
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Adoniram, patron d’architecte-artiste. Bref, la tgué lieu en deux ordres : celle de la
femme idéale dans le monde réel, et celle d’'unereeau d’'une religion dans le monde

d’'au-dela.

2. Récits dans le récit

Dans les quatre contes, les héros s’efforcent deager malgré les obstacles du
destin, mais ne parviennent pas a l'union idéaldgsquisent : « le mariage mystique et
religieux ». Polyphile et Polia, a cause de laatiseé de leurs conditions sociales ;
Orphée et Eurydice, pour cause d’échec aux épralegmysteres isiaques ; Hakem et
sa soeur Sétalmulc, du fait de l'intervention deu¥@uf, double de Hakem, et des
menaces de Seétalmulc et Agrévan ; Adoniram et Balgui atteignent a Il'union
sublime, mais le mariage est brisé par I'assasdidatoniram. Dans ce dernier conte, le
centre d’intérét est déplacé de la femme idéadecadation artistique.

Bien que le récit primaire n’ait aucune continwsfgatio-temporelle directe avec les
contes enchasseés, il existe tout de méme uneoreldthnalogie sur le plan thématique :
les quatre récits métadiégétiques partagent let gugfond du récit primaire. Le
voyageur nervalien poursuit la femme idéale damadade réel, mais il n'aboutit ni a
Vienne ni au Caire ni au Liban. Cependant, a Cotisiaple sa quéte s’interrompt. Les
héros des quatre contes poursuivent le méme idéaleqvoyageur nervalien, mais a un
autre niveau, c'est-a-dire au niveau mystique é&gieeix. La quéte du narrateur-
voyageur est en quelque sorte frivole et liberttaadis que celle des héros Iégendaires
est en rapport avec les rites d'initiation sublingtsreligieux. L'amour terrestre du
narrateur se poursuit dans le monde imaginaire &oo®e de 'amour céleste dans les
quatre contes.

Excepté « Le Songe de Polyphile », les contes singuent du récit primaire au
niveau narratif : le narrateur primaire devient isaid du narrateur second, qui est

d’abord un personnage intra-diégétique dans let n@maire. Les quatre contes
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résultent d’'une réécriture d’hypotextes par lawi@uwangeur. Le récit des
« Pyramides » est fait par un officier prussiencognré sur la plate-forme d'une
pyramide, I'« Histoire de Hakem » est rapportéelpacheik druse Eschérazy, pére de
Saléma, et I'« Histoire de la reine du Matin », parconteur d’'un café de Stamboul.
«Le Songe de Polyphile » est formé de citationsudages de référence

I Hypnérotomachiele Francesco Colonna,tanciscus Columnda derniére nouvelle
de Charles Nodiér>.

Les quatre récits reposent sur maints hypotexies.afit d’'une réécriture par
remaniement, amalgame et compilation de plusieurgages d’autrui. Les quatre
contes, dans la lignée du voyage antique, sontéb##s d’aventures ou les intrigues se
concentrent sur les épreuves d’initiation. AingsiMloyage en Orientomprend deux
types de voyages différents : le moderne et l'amtiq

Les projets initiaux des héros n’aboutissent pas da monde réel, mais se réalisent
dans le monde du réve lorsqu’ils réussisent aurud@s initiatiques. Toutefois, ceci
n'est pas suffisant, car leur quéte de I'amour lideaprend que sens dans l'acte de
création. Leurs tentatives échouent dans le moéek puisque qu’ils poursuivent un
idéal irréalisable, mais ils finissent, en courdatrisque d'un échec fatal et en

surmontant de rudes épreuves, pour atteindredeat au-dela de la mort.

1) « Le Songe de Polyphile », modéle du récit nemien

Nerval consacre sept chapift¥sa I'lle de Cérigo (Cythére), bien qu'il ne l'aiag

effectivement visitée. Il effectue ce voyage ficibus le signe du mythe de VéMis

85 Franciscus Columnaa été publié pour la premiére fois dan8idletin de I’Ami des arten 1843,
puis chez Techener et Paulin en 1844.

8% XI1. L’Archipel, XIIIl. La messe de Vénus, XIV. Leonge de Polyphile, XV. San Nicolo, XVI.
Aplunori, XVII. Palaeocastro, XVII. Les trois Vénus

%57 Le voyage fictif se déroule sous forme de quéthéalogique des traces des temples de Vénus en
ruine a I'fle de Cérigo. Comme Chateaubriand, igageur nervalien n'y découvre partout que des galine
recouvertes de débris.
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au moyen d’emprunts & des relations de voyagerdidtit Deux chapitres, « La messe
de Vénus » et « Le songe de Polyphile », sont cpésax I'histoire de I'amour sublime
et religieux de Polyphile et Polia. Ce récit esimuvdele d’écriture nervalienne : c’est le
résultat d’'un bricolage vertigineux de plusieurpdigxtes a travers l'imitation de deux
prédécesseurs, Colonna et Nodier, qui sont eux-méahexcellents pasticheurs. « Le
Songe de Polyphile » est ainsi une réécriture @eritéres : IHypnérotomachieet
Franciscus ColumnaNerval fait référence explicite a ces deux hyptae au debut de
chaque chapitfé®. Il recommande également au lecteur de Firanciscus Columna
pour accéder aux poétiques allégoriesSadumge de PoliphileLa réécriture nervalienne
ne conduit pas seulement a linvention d’'un nouveacit, elle permet encore de
relancer ses deux intertextes tombés dans I'oubli.

CommelLe Songe de Poliphilde Colonna, la version nervalienne est consterite
deux volets : description du lieu et I'action desuxl héros. La description de l'lle de
Cérigo suit la mise en scéne théatrale par limserntle « La Messe de Vénus » et du
« Songe de Polyphile ». L’événement précede laeptason du lieu par I'analepse
narrativé®. A titre d’exemple, un bas relief trouvé a Aplungfléchit par ses images
les céréemonies des mystéres de Vénus. La représenda ce bas-relief donne un récit

spéculaire renvoyant retrospectivement a « La n#s3&nus ».

%8 Sur 'emprunt nervalien aux relations de Stephatiag de Castellan, voir les notes concernées de
II:1454.

%9 « La messe de Vénus » commence paH$ipnérotomachieous donne quelques détails curieux
sur le culte de la Vénus céleste dans Ile de &gthet sans admettre comme une autorité ce livre o
I'imagination a coloré bien des pages, on peutngoatrer souvent le résultat d'études ou d'impmEssi
fideles.” (Il : 235) « Le Songe de Polyphile » d&buainsi: “Je suis loin de vouloir citer Polyphile
comme une autorité scientifique ; Polyphile, c'aslire Francesco Colonna, a beaucoup cédé sans dout
aux idées et aux visions de son temps ; mais cefap@che pas qu'il n‘ait puisé certaines partiesale
livre aux bonnes sources grecques et latines, ghyeais faire de méme, mais j'ai mieux aimé lertit
(II': 237) La citation, n’est-elle pas déja uneardéire ?

%0 par contre, le cas déaragueuzest une annonce proleptique. Apparue préalablemans la
deuxieme partie (Il : 269 et 280), ce théatre d'mslrhinoises se présente finalement dans la gori
partie (Il : 642-650).
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On y distinguait les images de deux amants venmt des colombes a la déesse, et s'avancant
au-dela de l'autel prés duquel était déposé le dasdibations. La jeune fille, vétue d’'une longue

tunique, présentait les oiseaux sacrés, tandislgyeune homme, appuyé d’'une main sur son
bouclier, semblait de l'autre aider sa compagneé@oder son présent aux pieds de la statue ;
Vénus était vétue a peu prés comme la jeune fidteses cheveux, tressés sur les tempes,
descendaient en boucle sur le col. (Il : 243)

L’ancienne ile de Cythére, rebaptisée I'lle de @edepuis la domination de Venise,
n'est qu’une ruine déshéritée et dégradée d’'unépgkwieux antique ; elle est alors
sous une possession de I'Angletéteyui I'a prise & la France. Sa terre est mortest s
dieux se sont envol®. Pas un arbre sur la cote, pas un coquillage edi he temple
de Vénus, détruit, est remplacé par un fort miitaLe voyageur cherche en vain les
bergers, les bergéres et leurs navires en évodeafdmeux tableau de Watteau,
L’Embarquement pour Cytheré’histoire de Polyphile et Polia vient redorerdiason
de I'lle, lui rendre son nom de Cythére, son idérdiile de Vénus a travers une mise en
scene du monde surnaturel deust Renommée Cérigo, Ile est dégradée et
demythifiée, elle n’a plus la valeur mythique detliéye. Nerval tente de la faire reluire
au moyen d’une réécriture dédiypnerotomachiat deFranciscus Columnatextes qui
sont eux aussi oubliés et ensevelis. En ce senvgrsion du Songe de Polyphile » est
un travail de palimpseste, tout comme ses rééestde laConfessiord’Angélique et

I'« Histoire de Bucquoy », récits oubliées et disfgs de I'horizon du lecteur.

61 | 'animosité nervalienne contre I'Angleterre et kesglais s'affiche en divers endroits tout au long
du Voyage en OrientA propos de Cérigo, “[...] cette ile, dans lesrpieres années de notre siécle, avait
appartenu a la France. Héritiere des possessioveudise, notre patrie s’est vue dépouillée a sam to
par I'Angleterre, [...]" (Il : 240) Un autre exengpéxtréme : “En voyage, on fait vite connaissartegn
Egypte surtout, au sommet de la grande pyramide,Boropéen devient, pour un autre,Rrank, c'est-
a-dire un compatriote ; la carte géographique d&enpetite Europe perd, de si loin, ses nuances
tranchées... je fais toujours une exception paiAkeglais, qui séjournent dans une fle a part.” 886)

852 «Ainsi la Vénus céleste et la Vénus populaire érées I'une sur les hauteurs et l'autre dans les
vallées, n'ont point laissé de traces dans la akpite I1le, [...]." (1l : 241)
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« Le Songe de Polyphile » est fondé sur plusiewdates littéraires. Nerval s’'inspire
de trois hypotextes HypnérotomachieFranciscus Columnat Faust L’analyse de
I'intertextualité porte principalement sur les dgaemiers.

Le premier hypotexte remonte lui-méme Kylpnerotomachia Poliphilde Francesco
Colonna (1433-1527), imprimée en deux volumes, d891a Venise chez Alde
Manucé®®. La premiére version francaise, parue en 1546ris,B@us le titrdDiscours
du Songe de Poliphilest une adaptation et une glose de Jean N¥rgiour I'éditeur
Jacques Kerver, imprimé par Loys Cyaneus. Les ipaox écarts entre les deux
editions, selon Gilles Polizzi, sont “les gravurg®utées et les interventions du
traducteur”. Nerval, qui a lu la version francaismprunte a celle-ci pour « La messe de
Vénus », dans laquelle il décrit les cérémoniesgsteres de Vénus.

L’ Hypnerotomachiaaconte le voyage a I'lle de Cythere fait en sgoeyePoliphile et
Polia. Francesco Colonna disserte minutieusemerieswulte de Vénus selon les idées

de I'école néoplatonicienne et quelques modéleBAaiquité®®®. Riche en allégories

63 La premiére édition de Hypnerotomachiafut illustrée de cent soixante gravures sur bdis e
réimprimée en 1546. Le premier livre raconte le agey a Ile de Cythére en songe de Poliphile
représentant la découverte de ce lieu et I'indiataux mysteres de Vénus, et dominé par la desmsript
minutieuse de ruines, de temples, de triompheseejaddins. En revanche, le livre second raconte
I'acheminement des amours contrariés de Poliplilesda réalisation heureuse. Il correspond adacti
alors que le livre premier, a la mise en scéenettai&ddu lieu.

%4 Selon Gilles Polizzi, éditeur de I''mprimerie Naile (1994)L.e Songe de Poliphilde I'édition
frangaise en 1546 est une oeuvre a part, a ladfipendante et autonome en regard de l'originale il
Polizzi signale une forte contraction du Livre sedgpar rapport a l'original. Celui-la se constitue
exclusivement de la narration du récit en sommailternée par Poliphile et Polia. Par contre, néalgr
une certaine réduction, la majeure partie du lpr@mier de la version frangaise est égalemenbaéd a
la description extrémement détaillée et quasi esteegle I'architecture, du jardin et des triomphess,
conséquent I'histoire d’amour de Poliphile est s&lzire par rapport a la description du monde estéri
entourant le héros. Le livre premier est donc déngar lapausenarrative et laisse de coté longuement
le fil conducteur au profit de la digression destivie.

%% On peut citer Apulée, Ovide, Pline, Vitruve.
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poétiques médiévalé¥®, I'Hypnerotomachiaatteint son apogée dans la scéne des
cérémonies consacrées aux mystéres de Y¥naar lesquelles se concentre aussi « La
messe de Vénus ». Pour ce chapitre, Nerval empdestextraits des chapitres X%

f%° de Colonna.

et XVIII du livre premie
Ce récit a consatamment séduit Ne¥fal Avant le voyage en Orient, il a tenté
d’écrire un drame sur la passion de Francesco @alogt en 1853 il a formé un projet
d’opéra-comique tiré d8onge de PoliphilecCependant, ces tentatives n’ont pas abouti.
Le voyage a I'lle de Cythére est a la fois livres@timaginaire. Sans visite réelle, il
se constitue du péelerinage des amants Poyphileliet, Buivi du voyage fictif fait par le
voyageur nervaleifi’’. Les détails du culte de Vénus et les cérémonieemple de
Vénus Physizoé (Vénus poupulaire ou terrestre) s dHypnérotomachieNerval

pense que Colonna a puisé a des sources grecqatines, et emprunté des intertextes.

Ainsi légitime-t-il sa facon d’écrire suivant de®deles littéraires.

« Franciscus Columnde Nodier »

6% | 'itinéraire du héros du récit médiéval est marqemblématiquement par « forét obscure »,
«riviere ténébreuse », «val périlleux », auguétdonna ajoute de facon originale les ruines d’'une
pyramide.

657 Surtout la scéne du sacrifice des deux tourtereitede la purification par le feu au ch. XVIII du
Livre premier.

%8 Jusque-la, désingée par “la nymphe ma guide’e-a@lbe déclare & Poliphile comme Polia pendant
la cérémonie au temple. La rétention de cette inédion contribue a garder 'ambiance énigmatique.

89| e Livre premier compte au total XXIV chapitres, Llivre second, XIV chapitres.

670 DansSylvie (XIII. Aurélie), le narrateur écrit un drame poétre joué par Aurélie : “ [...] j'avais
entrepris de fixer dans une action poétique lesuasndu peintre Colonna pour la belle Laura, que ses
parents firent religieuse, et qu’il aima jusqu'ant@rt. Quelque chose dans ce sujet se rapportags
préoccupations constantes” (lll : 565). L'intéré&rvalien porte essentiellement sur I'amour cordrari
comme dans la nouvelle de Nodier. A noter que ¢ s’appelle Laura au lieu de Lucréce.

71 De méme, la relation de I'lle de Syra, que Nefa#lune simple escale sans visite, se déroule par
une mise en scene théatrale par I'emprunt auxisalkides voyages antérieurs. Sur I'emprunt, voir I
1458, note 3. “ll me semble que je marche au mitieutne comdédie. [...] Je marche en pleine couleur
locale, unique spectateur d'une scéne étranges padsé renait sous I'enveloppe du présent”280)
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Le deuxieme modele eBranciscus Columnasur lequel Nerval s’appuie pour « Le
Songe de Polyphile ». C’est la derniere nouvell®ddier, parue en octobre 1843 dans
le Bulletin de I'ami des artsElle se focalise sur I'histoire d’amour platonggentre
Francesco et Polia, laissant de coté I'étude ddesoiphies et des religions antiques.
C’est par son intermédiaire, mais dans une autigu®y que Nerval évoque I'oeuvre de
Colonna. Ce récit est encadré par I'histoire dexdshliophiles en quéte d’'une édition
princepsde 'Hypnerotomachia Poliphiliimprimée et illustrée de gravures sur bois a
Venise en 149%ranciscus Columnast un récit dans le récit, ainsi que « Le Soregye d
Polyphile ».

Deux remarques s’'imposent a propos de trois radistextuels qui nous intéressent
ici. En premier lieu, du texte de Colonna a celeiMerval en passant par celui de
Nodier et de la version francaise de Jean Martia, lbngeur se réduit
considérablemef. Les trois récits dérivés deHypnertomachiade Colonna relévent
donc d’'une réécriture condensée, ce sont des rsoitsmaires qui se distinguent
partiellement, sinon totalement, de leur modelg.dlentre eux un point commun sur le
plan thématique : impossible dans le monde réahdur sublime se réalise dans le réve
ou aprés la mort. Ainsi, la coexistence de I'ametrrde la mort est la constante

principale des trois récits.

« Intertextualité entre Nodier et Nerval »
Franciscus Columna’apparente au¥aux Saulnierstant au niveau de I'histoire
gu'au niveau de la narration. Les deux récits remunla recherche d'un livre

introuvable par le narrateur premier ; son parcetiis. découverte sont le matériau du

672 | gdition de Gilles Polizzi duSonge de Poliphilereprise de I'édition de Kerver, est un texte
traduit de 394 pages. La version francaise de Watin était déja une contraction considérableedde:-
origine de IHypnerotomachia PoliphiliFranciscus Column@ompte 61 pages selon I'édition de notre
référence, tandis que « La Messe de Vénus » etSobge de Polyphile » : 5 pages dans I'éditon de la
Pléiade.
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récit qu'’il lui faut écrire. L'effort acharné de abe bibliophiles en quéte d’'un livre rare
ressemble au travail de I'écrivain qui chercheteelindispensable a I'écriture de son
feuilleton dand.es Faux Saulnierd.a recherche d’'un livre rare par un collectionneu
ou I'écrivain se lie a I'acte allégorique d’écrure feuilleton, et cet acte se fait a son tour
le contenu méme d’un livre. Dafsanciscus Columnde libraire Apostolo, possesseur
de I'édition originale de Hypnerotomachiamais ayant des informations erronées, doit
écrire un feuilleton pour s&azette littéraire de I'Adriatiquecomme le narrateur
nervalien degraux Saulniersdoit présenter régulierement le sien daesNational
Incapable d’écrire une seule ligne, Apostolo sidid’abbé Lowrich, un norvégien,
bibliophile maniaque comme le narrateur parisiesyrpqu’il écrive une nouvelle. Le
savant Lowrich accepte a condition qu’Apostolo pubcure I'édition originale de
I'Hypnerotomachia Aussitdét que le livre d’Apostolo est authentiftdmme telle,
Lowrich raconte I'histoire de I'édition deHypnerotomachiat de son auteur Francesco

Colonna®”

en corrigeant quatre erreurs du libraire Apostofinsi, Franciscus
Columnadonne la structure d’enchassement, ou un réainseest encadré par le récit
primaire. Celui-ci est constiuté de I'histoire deud bibliophiles en quéte d’'un livre
rare, alors que celui-la est I'histoire de FranoeSolonna, raconté par I'abbé Lowrich,
personnage du récit primaire. Si bien que les gugtntrelacent et s’'unissent a la fin :
quéte du livre et quéte de I'amour.

« Instabilité d’'identité »

Plusieurs varaiantes d’orthographe d’'un nom praorg susceptibles de causer une
instabilité de sens, en plus de difficultés dedcaiption. Les variantes d’'un nhom propre

se multiplient chez Nodier comme chez Nerval : éennde Bucquoy présentent six

formes, alors que le nom du héros de Nodier en ®minq : Franciscus Columna,

673 Francesco Colonna est a la fois peintre, arcleitgméte et religieux. Isolé du monde réel, il pass
pour “un visionnaire mélancolique en proie auxsibns de son génie, et insensible aux douceura de |
vie commune” (Charles NodieFranciscus ColumnaGallimard, 2004, p. 29). Francesco, comme
Adoniram, est avant tout représenté comme protatgpiéartiste solitaire et original.
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Francois Columna, Francois Colonne, Francois Ca@pkrancesco Colouna. De méme,
le titre du récit a quatre versionse Songe de Poliphild.es Combats d’Amour en
songe HypnerotomachiaHypnérotomachieLa multiplicité des facons de nommer la
méme chose risquent d’entrainer une confusion dedsmtité ou une dissémination de
son sens : il s'agit de chercher au singulier emené&mps qu’au général. Bien que le
nom d’'un objet énigmatique présente de multipli@asantes, une fois trouvé son sens
sera fixe, ce qui correspond a la fin du récit. Muaisqu’a sa découverte continue le
mystere.

« Ecriture autobiographique »

Nerval assimile le héros Polyphile a son auteunégaco Colonna, faisant donc du
texte une autobiographie, tandis qudyfpnerotomachiaest un récit fictionnel écrit par
Francesco Colonna. Les deux amants, Polyphile d&,Pse présentent comme
personnages réels, de sorte qu'il y a une osmasaatiorf’* entre les personnages et
les auteurs des trois intertextes a travers l®lage vertigineux de Nerval. Qui plus est,
en assimilant 'expérience imaginaire d’autrui, Werparvient a ressusciter un passe

enseveli en liant les héros et leurs auteurs :

Que Polyphile et Polia, ces saints martyrs d’ammerpardonnent de toucher a leur mémoire ! Le
hasard, [...] a remis en mes mains leur histoirstigye, et jignorais a cette heure-la méme qu’un
savant plus poéte, un poéte plus savant que mdifaitareluire sur ces pages le dernier éclat du
génie que recélait son front penché. Il fut comnme @n des plus fidéles apbétres de I'amour puir...
parmi nous I'un des derniers. / [...] Comme totjeyais en eux, et comme eux a I'amour céleste,
dont Polia ranimait la flamme, et dont Polyphilegestruisait en idée le palais splendide sur les
rochers cythéréens. (Il : 237)

Nerval innove par I'introduction de nouveaux élésefi fait de Polia une religieuse,

et invente une scéne de féte religieuse, qui neéa@ae pas dans aucun des deux

674 DansFranciscus Columnaune sorte d’ivresse s'interpénétre entre lesqmerages excentriques du
récit primaire et les héros du récit second.
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hypotexte$™. Polia chez Nodier est toujours une dame noblébatéire. Dans
Franciscus ColumnaFrancesco voit Polia, fille unique du dernierRigi de Trévise, au
palais de Pisani a Venise pendant le carnarvahcesto gagne alors son affection. Par
la suite, comme Polia se montre indifférente a égard, Francesco n’apparait pas
quelque temps au Palais de Pisani. Invité par Leégramusine de Polia, il s’y rend la
veille du départ de Polia pour Trévise. Polia, nuéegen domino, choisit Francesco
comme compagnon de voyage en gondole sur le grandl.cFrancesco et Polia se
confessent leur sentiment affectueux comme ilelaiént a une tierce personne. Mais
leur voyage se termine prématuréniéhtFrancesco entre au couvent des dominicains
de Trévise pour s’unir éternellement a son amaalie.P

Dans la version nervalienne du « Songe de Polyphiles deux amants, Polyphile et
Polia, sont contraints de se séparer du fait abffiérence de leurs conditions sociales.
Devenus moine et religieuse dans le monde régaittent en réve “a travers les plaines
et les monts rajeunis de la Grece” (Il : 239),dde pelerinage de Cythere, principal
sanctuaire de Vénus. lIs participent a la cérémdhia mariage religieux, qui leur est
interdit dans le monde réel a l'autel du Chirst éDide I'égalité” (Il . 238). Leur
pélerinage aboutit & “'union spirituelle” (Il : 23 dans le songe. Le frere Francesco
meurf’’ aprés I'achévement d’'un étrange poéme avec umpidahybride mélangeant
la langue vulgaire, le latin et le grec : c’estylime a 'amour éternel. Lucréce Polia le

publie, illustré de dessins, pour 'immortaliseini, I'histoire de 'amour mystique et

67> “Quelquefois les fétes pompeuses du clergé itddismapprochaient dans une méme église, le long

des rues, sur les places ou se déroulaient deggsioos solennelles, [...]". (Il : 238-239) Dans la
nouvelle de Nodier, Francesco a eu des entreviegsRolia chez le palais de Pisani, avant un téétea-
en gondole.

676 DansSylvie au chapitre « XII. Le pére Dodu », le narratezirsgue une pareille situation par la
rétention d’une information logiquement entrainé&allais répondre, j'allais tomber a ses piedsl|ais
offrir la maison de mon oncle, [...] ; mais en cement nous arrivions a Loisy.” (Il : 562)

677 La mort de Francesco est plus dramatique &aasciscus Columnague dans le récit nervalien ou
n'a pas lieu la scéne de mort. Dans la nouvell®&ddier, Francesco mourut, aprés avoir transmis son
manuscrit a Polia, sur le parvis au cours de keffilu matin, ou Polia assistait.
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céleste s’associe indissociablelment a I'histoieel’ddition duSonge de Poliphilele
Colonna dans le récit de Nodier et dans celui dedlel’'amour et la mort s’incrustent
éternellement dans le Livre.

Par ailleurs, Nerval méle une scéneSkcond Fausttraduit par lui-méme en 1840,
au passage sur le retour au monde mythique et ardmue fécondité. Le pélerinage de
Polyphile et Polia a I'lle de Cythére ne se réaljs@pres un rajeunissement des plaines
et des monts de la Gréce par I'empire mythologigtde phénomene surnaturel
goethéen.

A l'approche de IMle de Cythére que Nerval n'a gass visitée que Francesco
Colonna, le narrateur présente I'histoire du lides Polyphile par I'intermédiaire de
Nodier. Double hommage d’'une part a Colonna et di&fp d’autre part a 'amour
éternel et religieux sous forme de création du d%(t Le voyage fictif & Ille de
Cythere est complété par « Le Songe de Polyphgai»met en abyme I¥oyage en
Orient au niveau du sujet: quéte de I'amour spirituelradigieux dans le monde
imaginaire cristallisé en création.

« Le Songe de Polyphile » &hgélique

« Le Songe de Polyphile » s’apparente a I'histdiengélique nouvelle dérivée et
condensée defaux Saulniers Les deux récits ont la méme structure : « départ,
épreuves, retour ». Interdits de se marier, lex denants sont contraints de partir en
voyage, un pelerinage pour Polyphile et Polia et gérégrinations pénibles pour
Angélique et La Corbiniére, et leur retour se atiste en un livreAngéliqueparait une
version vulgaire du « Songe de Polyphile », canBar céleste se réalise dans celui-ci,

et 'amour terrestre dans celui-la.

678 | a quéte du livre ou la création du livre est héme majeure chez Nerval, d’oul I'épisode sur le
bibliophile est récurrent. Quant a Charles Nodméest-il pas un modéle d’a la fois un bibliophile
écrivain romantique et un bibliothécaire. Il estttaourt un écrivain excentrique, qui s'intéresse
passionnément au singulier, aux marges hors duecentux oublis de I'histoire. Nerval lui-méme st'e
il pas son digne successeur ?
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« Le Songe de Polyphile » est le premier des comesrés; suivent «Les
Pyramides », « Histoire du calife Hakem » et «diist de la reine du matin ». Ces
contes sont des voyages imaginaires. Apres le dgasde multiples éléménts, Nerval
écrit sa propre version du « Songe de Polyphilesum récit sommaire. Sa version,
comme celle de Nodier, a une certaine indépendpaceapport au texte de Colonna,
grace au bricolage par lequel Nerval recycle letares existantes et relance la fable
mythico-religieuse dans un nouveau circuit. A trav@a réécriture, Nerval ne ressuscite
pas seulement le passé mythique de I'lle de Cyttwr#é dans I'oubli, mais aussi
réanime deux héros mythiques oubliés, Polyphil®ata, tout en y associant deux

auteurs, Colonna et Nodier.

2) « Les Pyramides »

Dans « Les Pyramides », Nerval utilise plusieursre®s pour s’approprier ce conte
en s’appuyant sur divers intertextes, dont I'ouerate Pierre Vattier, traduit d’'un
manuscrit arabel’Egypte de Murtadi(Paris, Thomas Joly, 1666), des extraits de
chroniqueurs musulmans publiés par I'orientalist@dlés dans sésotes et Eclairciss-
ements au Voyagee Norden (1798), et Bibliotheque orientalele d’Herbelot.

La Iégende des pyramides est annoncée au chapitiite «de Roddah » dans la
trosieme section, « Le Harem ». Le cheikh Abou-Ktalun vieux poéete égyptien y
raconte au narrateur I'origine des pyramides. Apnésir révé d’'un apocalypse, un roi
pré-adamite décide de construire un édifice-refégestant au déluge d’eau et au feu du
ciel : une pyramide. Comme édifice-refuge, elleassiociée a des cités souterraines au
centre de la terre, ou s’abrite la lignée de Caioe créatrice mais opprimée et exclue.
En outre, Nerval emprunte & Volrféyl'idée que les pyramides sont des tombeaux
construits pour conserver éternellement des morsigsports d’'une autre vie d’outre

tombe.

67 volney, Voyage en Egypte et en Syrie pendant les anné&s 1784 et 1785
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La visite de la pyramide de Chéops par le voyageacede la présentation de la
légende dans la quatrieme section de la deuxiemie patitulée « Les Pyramides ».
L’intérieur de la pyramide préfigure I'endroit owra lieu l'initiation aux mysteres
isiaques, “faits réellement constatés par la ti@diantique” (1l : 391) et souvent décrits
par les auteurs grecs. On les retrouve daAs d’or d’Apulée et dande Songe de
Poliphile de Colonna. Nerval lui aussi imagine, a maintgsises, a traverka Flate
enchantéel’initiation isiaque, dans « Les Pyramideslsis, Octavie et Aurélia. Cet
enchainement de réécritures réactualise et rerleules bizarres cérémonies des
initiations” (11 : 391) et leurs modeles antériewtsstinés a I'oubli, a moins qu’ils ne
soient reecrits.

Le conte des « Pyramides » est un récit sur Etdn au culte isiaque, dont
Triptoleme (fondateur des mysteres d’Eleusis), @eplffondateur des mystéres de
Cabire de Samothrace), Pythagore (fondateur desiaisns mystiques du Liban), et
Moise étaient les héros illustres. Le narrateurcdate est l'officier prussien, qui
considere les Pyramides comme les lieux d'initratde I'antiquité égyptienne. Les
épreuves élémentaires de la phase préliminaire rapportées en un récit sommaire,
régi par le narrateur primaire. Par contre, leeépes morales sont présentées par un
dialogue entre le voygeur nervalien et le Pruss@tairien.

Cependant, le récit de l'initiation isiaque s’amosur un roman initiatique de I'abbé
Terrassoff®. Pour écrire le livret dea Flute enchantée€Emanuel Schikaneder s'inspira
lui aussi deSéthos De la, “les récits se trouvant parfaitement eppoat avec la
disposition des lieux” (Il : 391), le voyageur nalien imagine a lintérieur de la
pyramide la représentation dex Flite enchantéele Mozart, dans laquelle le héros
Tamino doit passer les épreuves isiagues imposg&esarastro, grand prétre d’lsis,

pour conguérir Tamina, fille de la reine de la Nuit

680 | 'abbé TerrassorSéthoshistoire, ou Vie tirée des monuments de I'ancigliggpte, traduite d'un
manuscrit grecGenéve, 1731, 3 vol.
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Les épreuves des mystéres isiaques se déroulértie@tapes. La premiere consiste
en quatre épreuves élémentaires physiques, qulieantdans la pyramide, dont les
galeries souterraines sont reliées a un templé sitix portes de Memphis. Orphée
échoue a la quatrieme épreuve, recommence la séais, sans succes, ce qui lui fait
perdre Eurydice et le condamme a I'errance.

La deuxieme étape, celle des épreuves moralegsse @ I'extérieur de la pyramide.
Arrivé dans un temple situé pres de Memphis, lephgte tourne autour d’'une statue
d’Isis voilée, puis est recu par les prétres. il ¢éabord un jelne de purification de
quarante-et-un jours, puis une retraite de dix-fuuits, pendant laquelle le silence lui
est imposé. Vient ensuite un examen consacré alysa et a la critique de sa vie,
pendant douze jours. Au bout de trois mois envites,épreuves se terminent. Enfin,
I'initié a le droit de voir tomber les voiles dedéesse, mais ne peut pas I'admirer qu’un
instant, car elle s’évanouit au moment de la salsansporté dans une cange, endormi,
en un jardin semblable au paradis terrestre, ditdipalement sa compagne idéale. La
derniére étape ressemble a I'histoire d’Adam ewd’Bu jardin de I'Eden. Le néophyte
doit passer la derniere épreuve, celle de la fentatu fruit défendu offert par sa
compagne a linstigation du serpent. Moise, échbw@armette derniére épreuve, se
révolte contre les prétres égyptiens et délivre gauple. L'initié réussi a cette épreuve
devient une personne sacrée, égale au roi.

« Les Pyramides » évoque la quéte de I'amour reptés par le couple mythique
Orphée et Eurydice. En échouant aux épreuves mgdtion, Orphée perd Eurydice et
se met a errer. Ce conte renvoie au « Songe detiley, ou 'amour sublime ne se
réalise que dans le réve et au-dela de la mortplbs, la pyramide comme lieu
d’initiation, isolée et exclue du monde extériaotrespond a la prison du Moristan, ou
Hakem est incarcéré, accusé d’étre un faux caifay monde souterrain, ou Adoniram

descend a la rencontre de ses ancétres de la lignée.
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« Intratextualité »

Non seulement Nerval met « Les Pyramides » enioalawvec divers hypotextes, que
nous avons eénumeéres plus haut, mais aussi il tnaesguUSSi son propre texte dans cette
section. La pyramide comme le lieu de l'intiatist d’abord décrite lors de la visite du
voyageur et de lofficer prussien; ensuite Nergaperpose a la pyramide gqu’il a
visitée, le lieu des épreuves élémentaires, lekxpueht lieu a l'intérieur de la pyramide.
Ainsi la galerie souterraine qui mene au puits sgghalée en trois occurrences avec
quelques variantes. D’abord : “Il s’agit d’abord cmurber la téte et le dos, et de poser
les pieds adroitement sdeux rainures de marbrgui regnent des deux cotés de cette
descente. Entre les deux rainures, il y a une sbat&ime aussi large que I'écartement
des jambes, et ou il s’agit de ne point se laits@ber (Il : 388-398)". Ensuite : “[...]
cette galerie bizarre que nous venons de remaec, cesleux railsde marbre séparés
par un abime, aboutissant plus loin a un carrefmumilieu duquel se trouve le puits
mystérieux, dont nous n’avions pu voir le fond” :(IB89). Ces deux occurrences
appartiennent a la visite de la pyramide de Chélogpglerniére occurrence apparait au
début de I'exposé des épreuves elémentaires : ff .ghlerie basse ornée dhls que
nous avions descendue et remontée si péniblememt asseyait dans un chariot
I'homme qui se présentait pour subir les épreuediditiation”® (11 : 389). De la
premiere a la derniére occurrence, Nerval reviavec la focalisation interne, sur cette

galerie mystérieuse en augmentant d’'une maniérssamte de I'information.

3) « Histoire du calife Hakem »

L'« Histoire du calife Hakem » est raconté par wrspnnage intradiégétique, le
cheik druse, pére de Saléma, future épouse du eayagervalien. Le cheik druse
raconte au narrateur primaire son histoire en pri§€® récit, a la focalisation interne,

est fait a la troisieme personne. Ce point de \steadapté a la narration d’'un conte

%1 | a mise en italique est de nous dans trois citatio
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mystique, dont 'histoire se passe hors du tempsayage réel. La scéne et I'action se
déroulent au Caire I'an 1000, alors que l'itinégailu voyageur se trouve au Liban. Les
lieux du drame sont I'lle de Roddah, ou se troevpdlais de Hakem, et le Mokattam ou
se situa son observatoire, de sorte que le voyaggualien revisite le Caire ancien en
écoutant ce conte. L'intrigue est tissée par Ifa@ce de deux fils conducteurs : 'un,
politique, est le despotisme ; I'autre, personesi,le délire.

Nerval emprunte |'« Histoire de Hakem » quasimentExposé de la religion des
Druzes (...) précédé de la vie du khalife Hakem-BiAttah de Silvestre de Sacy
(1838). Il la réécrit en détaillant des faits higjaes et en relevant la couleur locale ; il
invente sa propre version au moyen de I'emprudeda refonte.

Hakem et son double Yousouf confondent le réva etalité, lorsqu’ils sont dans un
état d’extase causeé par la consommation du hactisshle déebut de leur rencontre, ils
éprouvent I'un vers l'autre “un attrait mystérieul’: 530), et s’avouent mutuellement
une méme expérience visionnaire. Sous l'effet dchisah, Yousouf rencontre une
femme idéale dans la cange sur 1e°NilC’est la méme femme céleste qu'il a déja
poursuivie en réve, et avec laquelle Hakem déairaussi se marier. Ce dernier désire
épouser sa propre soeur Sétalmulc, au-dela deéthtiies, car il nourrit pour elle une
passion mystérieuse et indéfinissable.

Déstitué du trone de calife, jeté dans le Morisfaison réservée aux fous, Hakem se
sent de nature divine, mais doute aussi en se leappgs’il a eu sa premiére révélation
de sa divinité “dans les extases du hachisch”§#8). Il oublie a certains moments la
gravité de son propre état actuel et s'identifianaétre messianique. A cet égard, il
s’apparente a L’illustre Brisacier qui confond sa&rgonnalité et son rdle au
théatre, s’identifie a Achille ou a Néron. Le dé&gument en fellah et I'effet du hachisch
cause a Hakem une confusion d’identité, de soréesgum adversaire, le visir Agrévan,

I'accuse de se figurer étre le calife, du fait deessemblance avec ce dernier. Lorsque,

%2 | e lieu et 'événement renvoient aux épreuvesmigstéres dans « Les Pyramides ».
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Yousouf, double et usurpateur de Hakem, se maee &étalmulc, I'effondrement de
l'identité de Hakem doit a la méconnaissance toti@eson entourage ; son existence
anéantie, Hakem se sent “passer a I'état d’ombespdt invisible” (Il : 556-557). De
méme, Raoul Spifame, dans son délire, se prendl@aar Henri Il, auquel il ressemble
par la physionomie. Cependant, il n'y pas de rigagintre Raoul Spifame et Henri I,
donc, pas de risque de perdre la vie. En revanehegsssemblance est fatale entre
Hakem et sorierouer Youssouf. Ce dernier, frere mystique du calife Hakeevient
usurpatelt>, et le remplace & son mariage mystique comme Aardia, ou, lors de
son mariage, le je-narrateur est substitué parutire @ui profite de “I'erreur de [s]es
amis et d’Aurélia elle-méme” (lll : 717). La pertie son identité entraine finalement
pour Hakem la perte de vie.

L’emprisonnement de Hakem correspond a une desaertenfers ou a une épreuve
initiatique, aprés quoi il prend conscience de szpm@ grandeur, comme Adoniram
accomplit sa mer d’airain apres étre descendu andensouterrain de ses ancétres.

Hakem, fondateur de la religion des druses, egiarsonnage excentrique, mais qui
fait preuve de générosité envers son peuple oppetrdé tolérance envers les chrétiens
et les juifs. Comme Jésus-Christ ddres Christ aux Oliviersil jete un doute sur sa
divinité au moment de I'épreuve, bien qu'un viegtllasyrien aveugle l'ait déclaré
Dieu®. La folie et la divinité ne sont pas séparés deiéma étanche chez Hakem, de
méme que le réalité et le réve cohabitent chez mus Dans I'état d’ivresse di au
hachisch, Yousouf éprouve une sensation extradrdiret voit une femme idéale,
comme si tout cela était le réel. De méme, Hakemowde sa divinité dans

I’hallucination causée par le hachisch et durantesaprisonnement au Moristan.

%3 En 'absence d’Angélique & sa maison familialggapit une fille en Piccardie qui tente d’usurper
sa place, se donne pour elle et a quelques suapéssade plusieurs des parents.
%4 Au moment critique, le vieillard aveugle, messatgjein de la justice, apparait trois fois & Hakem.
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Le projet du mariage de Hakem échoue, de mémeeajuedt voyageur nervalien au
Liban. Cependant, I'échec de Hakem ne se termisegppala mort physique ; il fonde
une nouvelle religion et fait des adeptes. Le veyagervalien parvient, lui, a écrire

son récit de voyage, en dépit de I'inaccomplissdrderson réve en Orient.

4) « Histoire de la reine du Matin et de Soliman gnce des génies »

L'« Histoire de la reine du Matin et de Solimannoe des génies » parut d’abord
dansLe Nationaldu 24 mars au 25 avril 1850. Le projet initial,apéra en vers intitulé
La Reine de Sahaemonte a I'époque du Doyenné (1835), sélarBohéme galantet
les PetitsChateaux de Bohémblerval a fianalement transposé ce projet en o eé
prose “un simple conte orient&f. Il reste de I'opéra projeté le role particuli€eh
important que joue le dialogue dans le développémemécit : I'intrigue est tissée par
les échanges de répliques entre protagonistesjsBetlkSoliman, Adoniram et Balkis,
Adoniram et Soliman. La mise en dialogue renforefdt théatral dans tous récits
nervaliens.

Les sources de I'« Histoire de la reine du matsomnt nombreuses a citeLa Bible
Le Coran I'Apocryphe Livre d’Enochle Recueil précieux de la magonnerie
adonhiramite(1789) de Guillaume de Saint-Victdra Légende doréde Jacques de
Voragine, laBibliotheque orientalede d’Herbelot (premiére édition en 1697), etc.
Nerval emprunte ses principaux matériaux a d’'Hethehélange la tradition biblique et
coranique en y ajoutant d’autres intertextes.decsa propre version, tout a fait nouvelle
et originale, par une réécriture de nombreux iaies. Nerval s’approprie parfois des
sources et les transforme ; par exemple, il atritniseau mystique Hud-Hud a Balkis,

alors que dans les traditions biblique et coranfalemon en est propriétaife

%5 Dans lesPetits Chateaux de BohémC'est ainsi que la poésie tomba dans la prosene
chateau théatral danstleisiemedessous.” (Ill ;: 419)
%8¢ Hud-Hud est toujours hostile & Soliman dans leeoervalien.
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Le titre du récit détourne l'attention du lectedans la mesure ou il met en avant
deux personnages qui ne sont pas les héros pringGifveritable héros principal étant
Adoniram. Il en va de méme avkes Faux Saulniergui ne sont pas une histoire des
faux sauniers, mais celle de la recherche d’ue iV« Histoire de I'abbé de Bucquoy ».

Architecte-sculpteur du temple de Salomon, Adonidomine la reine Balkis et le
roi Soliman. C’est un modéle d’artiste solitaireiratentif®®’, “indépendant par nature,
solitaire par vocation, indifférent aux honneurf”: (749) ; fils du feu, héritier de la
lignée de Cain, ce personnage maconnique estw@ausstiste oppositionnel au pouvoir
arbitrairé®®

L’intérét du récit se focalise sur la créationsitjue plutét que sur 'amour mystique
et religieux, ce qui démarque ce conte des trdigsu

« L’Histoire de la reine du Matin » occupe plusldenoitié de la quatrieme parite,
tandis que le compte rendu du voyage s’y réduisici@mablement, est substitué par de
nombreux récits insérés. A part ce conte, deuxsré@taventures et plusieurs récits
anecdotiques se trouvent dans cette partie. Amsipyage imaginaire I'emporte sur le
voyage reel, et la vie nocturne sur la vie diurmigsde signe d#lille et Une Nuits

L'« Histoire de la reine du Matin » est un récittad@égétique, dont le conteur est un
personnage du récit primaire. En revanche, le temrgrimaire est alors auditeur du
narrateur second, un conteur de profession. Cepgrgielon Nerval, a la différence du
feuilletoniste qui est écrivain-inventeur, “Ces tmns de profession ne sont pas des

poéetes, mais pour ainsi dire des rhapsodes ; rism@ent et développent un sujet traité

687 Adoniram ressemble & Francesco peintre-poéteFm@@ciscus Columna“Doué de tous les
avantages qui permettent un heureux avenir : laggse, le génie, le savoir et déja la gloire, waus
abandonnez cependant aux langueurs d’une tristags&rieuse, vous vous consumez dans un souci
inconnu, vous négligez les travaux sur lesquelsevatputation s'est fondée, vous fuyez le monde qui
vous cherche, pour cacher dans une solitude préspénétrable des jours que tant de succés devraien
embellir ; [...].” (Nodier,Franciscus ColumnaGallimard, 2004, p. 36)

6% Nerval établit I'oppostion entre les enfants desirf, bienfaiteurs et industrieux, issus de
I'élément du feu et les fils d’Adonal, ingrats édaineux, engendrés du limon.
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déja de diverses maniéres, ou fondé sur d’ancielémEsndes®® (Il : 671). Chaque
séancedu conte, qui est marquée d’upause est découpée a la facon d’'un épisode de
feuilleton ; comme le dit le cheik égyptien Aboudéd, “a I'endroit le plus intéressant,
le narrateur s’arréte, [...], mais il rejette toujple dénouement au lendemain [...]" (Il :
361). Ce conte nocturne, sorte de feuilleton dei¢Q@, s'étale sur pres de deux
semaines pendant les nuits de Ramadan. Il estitteadun récit en douze chapitres.

Des interacitons se produisent dans le café ooyageur nervalien écoute le conte :
les réactions des auditeurs, les critiques ou &S sur le contenu sont comme les
nombreuses interventions du narrateur auctoridlesuavis du lecteur darises Faux
Saulniers Ainsi on entend plusieurs voix au café de Starhldas auditeurs s’engagent
vivement dans le contenu du conte, soit sous fatiaiirmation, soit sous forme de
contestation selon sa position religieuse. Ceteractivité apparait également ddes
Faux Saulnierssous forme de correspondance. De surcroit, legeausi du conte
risquent d’étre explusés du café, lorsqu’ils emdgressent les régles. Le cafetier
intervient parfois comme médiateur pour réetabliordre. Deux incidents ont
lieu pendant lgpause au chapitre « V. Mello » et au chapitre « Xllabbénach ».
Dans le premier cas, un auditeur d’origine abyssimé danse accompagnée d’'une
chanson ; il trouble 'ambiance du café et en epuksé. Dans le deuxieme, quelques
auditeurs ne partagent pas lI'opinion du rhapsodésion entre Balkis et Adoniram,
car ils se croient descendants de Soliman et desBal

La descente d’Adoniram au centre de la terre egobilet culminant du conte. Tubal-
Kain est a la fois l'aieul, le maitre, le patrorleeguide d’Adoniram. Son apparition, la
descente et la visite au centre de la terre, sgriaontre des aieux rapelleriEfer de
La Divine Comédiede I'Enéideet deFaust Ce voyage est une étape de linitiation
pour devenir un véritable artiste-créateur. Le neosduterrain comme refuge du feu

originel représente le creuzet capable de mélfmelre diverses choses pour en créer

%89 Mais, n'est-ce pas la le procédé propre de I'érinervalien ? Arrangement et recomposition.
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une nouvelle. C’est une allégorie de l'atelier @échimiste, comme celui du docteur
Faust, et aussi celle de l'atelier décriture dervMde ou s’effectue un bricolage
ingénieux.

Adoniram entre dans le monde ou ses ancétres,tséduiine survie clandestine,
vivent réclus et font un métier occulte, et il riédeurs conseils. Une fois initié, il
accomplit son entreprise ambitieuse, irréalisalbbe yeux de Soliman : la fonte de la
mer d’airain. En un sens, Nerval réécrit ici “unesmogonie revue et corrigée a la
lumiére de légendes orientales ou talmudigfi@s”’Adoniram et Balkis incarnent la
gquéte amoureuse. S’y ajoute la quéte artistiquelaiiram, fils du feu, de la lointaine
lignée de Cain, artiste rebelle défiant le créagtdreros de transgression, comme Faust

et Prométhée.

Les deux premiers contes n’atteignent pas la dimerdes deux derniers au niveau
de construction du récit. Les deux derniers, awti#bmedias ressont des récits bien
construits, autonomes, a part entiére ; tandislgsie@eux premiers, a la structure du
voyage initiatique ou se succedent « départ, épeuetour », restent a I'état de projets
ou d’esquisses a développer, de sorte que chaquésente comme un récit sommaire,
sans développement d’'une intrigue.

La quéte de I'amour dans les quatre contes a un regstique et religieux, d'autant
gu’elle ne se réalise qu’apres la mort. Cette @eeniloin de se réduire au néant, conduit
a I'accomplissement du réve. Ainsi, Nerval faitorale sujet profond de son oeuvre au
moyen de la structure en abyme fondée sur I'analtbgimatique entre le récit primaire

et ses récits enchasseés.

69 Michel Jeanneret, « Dieu en morceaux : avatarsadiégure divine dans Aurélia »Gérard de
Nerval Actes du Colloque de la Sorbonne du 15 novemi9@7 1Presses de I'Université de Paris-
Sorbonne, 1997, p. 181.
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Le voyage chez Nerval est indissociable de soriugerien ce sens que la premiére
visée du voyage est I'écriture de son compte reRBdwutre, le processus de création se
présente par des allégories du voyage dav®yage en Orientpélerinage, initiation,

épreuves, descente au monde souterrain.

5) Récits d’aventures et micro-récits anecdotiques

Outre les quatre contes, Moyage en Orientcomprend encore quatre récits
d’aventures. lls sont insérés irrégulierement damscit primaire, tandis qu’un conte se
situe au coeur de chaque partie. Ces récits ontintingue légere et un dénouement
burlesque, et leur longueur ne dépasse pas untEhapentrés sur une seule intrigue
liée a une affection frivole, ils ont pour fonctide divertir ou d’instruire : ce sont des
histoires prosaiques, au contraire de quatre caqiedraitent de I'amour sublime.
Récits métadiégétiques, ces quatre récits d’aventswnt faits par des personnages que
le voyageur nervalien rencontre pendant le voyage.

Dans la premiére partie qui contient « Les AmouwesMiienne », récit d’aventures
autobiographiques, se trouve un récit d’aventinéstcalé au deuxiéme chapitre :
« L'attaché d’ambassade ». Dans la deuxieme pdntis, a pas de récit d’aventures, en
revanche le narrateur relate ses propres aventurepiéte d’'une femme orientale au
Caire. Un récit d’aventures apparait dans la &aisi partie, ou se poursuit la quéte de
la femme idéale : le chapitre intitulé I'« Aventuddun Marseillais ». La quatriéme
partie a deux récits d’aventures : « Une aventeréashcien sérail » et « Les aventures
d’'un portraitiste », tandis que les faits et gesés/entures du narrateur primaire

disparaissent completement, de sorte gu’il dewiergimple reporter ou observateur.

« Les aventures d’'un portraitiste » sont raconfgs@sun ami peintre du voyageur
nervalien : “C’étaient les aventures d'un artiste des amis, qui était venu a

Constantinople pour faire fortune, au moyen d’'ugugaréotype” (Il : 777). C'est un

316



divertissement pour éviter de dormir en pleine j@ar, a I'inverse du conte de veillée :
« La Reine des poissons ». D’'une longeur de trageyp (Il : 777-779) dans notre texte
de référence, ce récit second est le plus courtqdasre récits d’aventures. Il y est
question de l'affection sauvage d’'une dame de Scptarr un homme étranger. Une
jeune veuve musulmane veut faire faire son porpait daguerréotype et invite un
artiste francais chez elle. Il faut du soleil pdaire un portrait, “oeuvre longue et
difficile” (11 : 778), et comme il est trop tarde Iportraitiste passe une nuit chez la jeune
veuve ; et le jour suivant I'occasion de faire tatpait est perdue a cause d’'une visite.
Cependant, méme apres la réalisation du portraitaddé au troisieme jour, la dame
retient l'artiste sur divers prétextes, et cacla@pareil. A bout de sa patience, I'artiste
s’échappe par la fenétre, abandonnant son préamstnament, indispensable pour son
gagne-pain. L’aventure s’acheve sans incidentdragien dépit d'une intervention de
la police.

« Une aventure de I'ancien sérail » (Il : 624-628) raconté par un vieillard russe,
ancien page de Catherine Il. Ce narrateur secaral yo role d'initiateur du voyageur
nervalien dans les nuits du Ramadan a ConstanénBpins sa jeunesse, il put pénétrer
un jour dans le sérail du sultan, pour faire unmmdssion, au palais Béchik-Tasch
bordant la mer. Il eut 'audace de s’élancer suné&n de sultane, croyant une intrigue
sentimentale lors d’un spectacle privé de danssodde préparé par la sultane, et faillit
se noyer, contraint de se faire plonger dans la“memilieu des ténébres” (Il : 627).

C’est a travers un personnage intradiégétique guayageur nervalien, fidele a la
narration réaliste, fait raconter une aventurelqei peut vivre lui-méme pendant son
séjour a Constantinople. C’est toujours a traverseécit d’aventures qu’il conduit le
lecteur a I'endroit strictement interdit au voyagétranger, en lui faisant remonter le
temps jusgu’au siécle précédent.

« Aventure d’'un Marseillais » (Il : 580-585) : aethistoire est racontée par un

compagnon de bord du narrateur pour ne pas dortiiedre de la sieste, dans un café
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de Saint-Jean-d’Acre. Il s’agit d'une aventure d’'antre Marseillais. Le narrateur
second raconte au narrateur primaire les pratigiéggenérées du culte primitif des
Druses. Un Marseillais, résident de Tripoli, il fi@pe, au risque de sa vie, a une féte
religieuse mélée de mariage aux yeux fermés. Gragee idée ingénieuse, il réussit a
identifier la femme avec qui il a eu des rappoetsdécouvre qu'elle est vieille. A
travers ce récit, Nerval critique une vision égaite la majorité des voyageurs qui ne
saisissent que “les détails bizarre de la vie statritumes de certaines peuples” (Il :
585) sans y trouver le sens général qui nécessteétlides profondes. La position
nervalienne face au culte des Druses s’apparectdi& de I'ethnologue impartial et
neutre.

« L’Attaché d’Ambassade » (Il : 178-182) : il s’agdes mésaventures en Savoie d’un
attaché d’ambassade, a cause des intempéries.| Napgerte ce récit a la troisieme
personne, selon ce qu'on lui a raconté. Le dévelomnt et le dénouement sont plus
burlesque®” que trois autres récits. Il crée I'imprévu et intee parfois des accidents
stéréoptypés : naufrage, vol, neige, inondatigruisqu’il manque ces accidents a son
voyage. Ce récit par oui-dire est destiné a divéetilecteur. Un attaché chargé de
dépéches est victime d’une inondation dans unemédg montagne. Dépourvu d’habits
et d’argent, l'attaché se déguise avec les vétesmamtson domestique, et échange de
réles avec un lancier pour pouvoir chercher celduii faut. Malgré les difficultés
survenues a l'attaché, cette histoire finit bien.

Les quatre récits d’aventures, fondés sur I'expéeed’autrui, ont pour fonction de
divertir le lecteur, d’expliquer d’'une maniére di@ique des moeurs étrangeres, et

d’ajouter des accidents imprévus qui manquent gag® du narrateur.

Le Voyage en Orientontient aussi des micro-récits anecdotiques nagmo un

simple épisode, des “petites histoires intercalge®t la, selon l'usage, soit dans les

%91 Nerval fait référence Be Misanthropeet Ruy Blaspour accentuer la situation de la mésaventure.
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moments ou le public n’est pas encore nombreux,psnir faire diversion a quelques
péripéties dramatiques”(ll : 772) au cours du cat#es le café de Stamboul. Intercaler
des anecdotes tout au long du récit de voyage,gietencombler les lacunes du voyage
du narrateur ou de remplacer la description d’utnoiala narration d’'un événement.

Les micro-récits anecdotiques sont plus courtsa@hsncomplets que les quatre récits
d’aventures. Une anecdote évoque implicitementuireagévenement ou attire l'intérét
du lecteur a la maniere dbslle et une nuits « La confiseuse nous raconta un fait qui
peut donner quelque idée de la naiveté de cerfimmtsionnaires turcs » (Il : 781); « Je
priai ’Armeénien de la distraire un peu et de lanter des histoires. [...] ; Il lui racontait
alors une vieille Iégende de Constantinople [.(Il »441). En outre, la désignation des
micro-récits est assez variée : légende, histaitecdote, et

Les micro-récits anecdotiques sont plus nombrelwe Iga contes leégendaires et les
récits d’aventures. lls donnent I'impression d’ueip royaume de récits a Mille et
Une Nuits lls apparaissent irrégulierement, donc dispeasigsur du récit primaire, et
ne dépassent guere un paragraphe, parfois deux.

On compte quatorze micro-récits : deux dans la genpartie, six dans la deuxiéme,
deux dans la troisieme, quatre dans la quatriérege.pages d’enchassement de micro-
récits sont les suivantes : « La description d'é@beile qui était toute peuplée de
poetes... » (Il : 194) ; « Un passage qui m’a fodst frappé » (Il : 255) ; « Une affaire
qui était jugée tres grave et faisait grand braiglla société franque » (Il : 313) ; « Le
vieillard prit place sur le divan de bois du kiosget nous dit: ...» (Il : 363) ; « Ceci
appartient a la tradition cophte... » (Il : 4133 L’Arménien me raconta a ce sujet
que... » (Il : 437-438) ; « Il lui raconta alorseunieille Iégende de Constantinople... »
(Il : 441) ; « C’est a une heure pareille et pendansommeil semblable que trois cents
Druses s’emparérent un jour de Damas... » (Il ) 460l (le pére Adam) me racontait

encore une anecdote locale analogue. » (Il : 4%7)’expression de son regard était

92D autres désignations : description (Il : 194),sae (Il : 255), affaire (Il : 313), fait (Il : 781
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telle dans ce moment, que je songeai involontaintraeune histoire que le pacha
d’Acre m’avait contée en me parlant des Drusesl »§93) ; « Un Arménien nous
offrit de prendre des sorbets dans sa boutiquayuet raconta I'histoire de cette étrange
exécution. » (Il : 607) (deux paragraphes) ; 4elMeillard russe) soupira. Puis il se mit
a parler longtemps de l'impératrice, ... » (Il :26@24) (trois pages) ; « La confiseuse
nous raconta un fait qui donner une idée de laet@ide certains fonctionnaires turcs. »
(Il : 781) (deux paragraphes) ; « Ces derniersTless) ont une légende des plus belles
que je connaisse... » (Il : 791).

Prenons comme exemple le récit inséré au septidag@tee de la quatriensection
de la deuxiempartie ; qualifié de Iégende, il raconte « les &wess de la Téte cuite au
four » (Il : 441). L’Arménien dit & I'esclave du yageur nervalien cette légende
bouffonne. Ce récit est un discours au style imtlire

« Il lui racontait alors une vieille Iégende de G@mtinople, ou un tailleur, croyant
recevoir un habit de sultan a réparer, emporte thela téte d’'un aga qui lui a été
remise par erreur, si bien que, ne sachant comseedgbarrasser ensuite de ce triste
dépdt, il I'envoie au four, dans un vase de techez un patissier grec. Ce dernier en
gratifie un barbier franc, en la substituant fuetivent a sa téte a perruque; le Franc la
coiffe; puis s’apercevant de sa méprise, la pateuss; enfin il en résulte une foule de
meéprises plus ou moins comiques. Ceci est de |dfdmerie turque du plus haut

goQt. » (Il : 441)

En résumé, les récits enchassés servent a mettrelieh’'ensemble du récit de
voyage. S’il n’y avait aucun récit inséré Meyage en Oriengerait un récit monotone et
banal. Les récits intercalés, comme les référermregyour fonction de raconter le vécu
d’autrui, différent de celui du narrateur primaineais ils restent conformes au procédé

réaliste de Nerval, fondé sur le point de vue duateur-voyageur. C’est a travers les
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récits enchassés que Nerval tente de constituampire de récits a IMille et Une

Nuit.
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Chapitre 3. Macrotextualité dans le récit nervalien

1. Macrotextualité nervalienne
1) « Les Amours de Vienne et Pandora

« Les Amours de Vienne » sont un récit par lett@@snstitués de cing lettres, ils
présentent dix séquences d'un journal censé éime & jour le jour. Elles sont
soigneusement daf& pour renforcer lillusion d’authenticité. La pre@né lettre du
voyageur nervalien commence par le rappel a saimdesre d’'une convention établie

entre eux a propos de ce voyage :

Tu m’as fait promettre de t'envoyer de temps enp®res impressionsentimentalesie mon
voyage, qui t'intéressent plus, m'as-tu dit, quawe description pittoresque. Je vais commencer.
(I1: 201)

Les « impressionsentimentales se reportent manifestement a Sterne et Casauwva
le plan thématique, et le journal de voyage estféa maniere du capitaine Cook, c’est-
a-dire comme un journal de bord. « Les Amours denke » sont écrits sous le
patronage de modeles littéraires.

« Les Amours de Vienne », publiés fémars 1841 dans Revue de Parjssont une
suite de lettres de voyage destinées a un ami amomgsté a Paris. lls prennent leur
place finale sous le méme titre, dans cing chapifxd-X) de la premiere partie du

Voyage en Oriefit*. Ce qui est curieux, c'est que « Les Amours denNée» semblent

9 |es 21, 22, 23, ce 23 novembre, ce 7 décembrE3 cgcembre, trente et un décembre, 11 janvier,
18 janvier, f' février. Il est a noter aussi que, du début arlalfi journal, la vitesse du temps narratif se

ralentit progressisvement.
94 sur I'évolution des « Lettres de voyage » \doyage en Orientvoir Hisashi Mizuno Nerval,

L’écriture du voyageHonoré Champion, 2003.
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inachevés, de méme que Bsmenades et Souvenisg terminent en suspens. Cette
correspondance se termine subitement : “Ne sois tpays sévére pour cette
correspondance a batons rompus...” (Il : 230) @elane 'impression d’'un événement
suspendu. En fait, il n'y a pas de suite ni d'eoaion tardive par paraleps@
analeptique. N'y a-t-il pas une autre voie de dénoent ? Cela étant, la suite des
« Amours de Vienne » correspond-ellePandora? Dans cette perspective, il est
probable qued.a Pandoraet Pandor&®® font suite aux « Amours de Vienne », et il est
intéressant d’éclaircir les liens noués entre gess ttextes dans une perspective
macrotextuelle.

La Pandoraest une version préliminaire ékandora dont elle précéde d’environ un
an la « premiere partie », publiée sans en-téte ldaMousquetairde 31 octobre 1854.
Reconstituée par Jean Guillaume, elle est présamégppendice dans le tome Il de
« la nouvelle Pléiade » (lll : 1291-129%r Pandoradevait étre publiée d’abord dans
le journalParis ou dans un « album du jour de I'An », ou intégiéasLes Filles du
Feu ou encre publié aMousquetaire Mais aucun de ces projets ne s’est réalisé, donc

ce texte n'est pas plus publié que la « secondigepadePandoraqui reste mise en

69 Gérard Genette définit la paralepse comme “’'exdésformation”, “une incursion dans la
conscience d'un personnage au cours d'un récitrgéam@ent conduit en focalisation externe”. Gérard
GenetteFigures Il , p. 213.

6% | 'édition de Jean-Nicolas lllouz (Nervaurélia précédée dedNuits d’octobre Pandorg
Promenades et SouveniGallimard, 2005) appose le surtithenours de Viennsur le titrePandoraet
La Pandora de méme que celle de Michel Brikurélia précédé deBluminéset dePandorg Livre de
poche, 1999) prend le méme surtitre dRamdora Dans I'édition de la Pléiade, le surtidenours de
Viennene se trouve que slia Pandora En état actuel, I'établissement du texteRémdoran’est pas
encore achevé, “méme si la découverte du manuglitile « manuscrit Clémens ») qui a servi a la
composition du texte dMousquetaireest venue tout récemment (2005) compléter notneassance de
la génese de l'oeuvre [...]"(Jean-Nicolas lllouzNetice » dePandora Nerval, op. cit, p. 238). Le
« manuscrit Clémens » s’est constitué de six fplithgsés en 14 fragments de dimensions variables,
I'écriture de Nerval, et correspond a la premiéaetip dePandora parue danie Mousquetairde 31
octobre 1854, seloenése de « Pandora(Michel Brix et Jacques Clémen&iudes nervaliennes et
romantiques XlIPresses Universitaires de Namur, 2005).
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épreuves pake MousquetaireLa Pandorane reste que dans I'état des manuscrits a
I'encre rouge que Nerval utilisait a I'époque, tanguePandoraexiste sous forme de
manuscrits, copies, épreuves et texte publié.

La Pandorasemble avoir été écrite pendant I'internement’aetdmne 1853, a la
clinique Emile Blanche a Passy, suite a la rechatéa fin du mois d’ao(t. Le premier
chapitre deLa Pandora titré « Les trois Femmes », reprend une parti¢adgerniere
« Suite du journal » qui raconte la derniére aventlu narrateur dans « Les Amours de
Vienne » : “Représente-toi une grande cheminée atbma sculpté. [...] Cet homme est
profond” (Il : 228-229). Le deuxieme chapitre, éditr« Maria-Hilf », commence
par “Volia ce que jécrivais il y a treize ans. Ramons cette voie de douleurs et de
félicités trompeuse” (11l : 1292). De plus, la eeltalienne brune dans « Les Amours de
Vienne » préfigure Pandora, et on suppose généealete modele de celle-ci, la
pianiste belge Marie Pleyel, que Nerval a rencen&rd/ienne I'hiver 1839-1840 et un
an apres a Bruxelles en décembre 1840.

« Les Amours de Vienne », étant une suite de gettmenant un journal dans lequel le
voyageur note ses “impressiossntimental€s y alternent ses intrigues amoureuses et
la présentation de Vienne a travers divers speagatlaction précede la description des
lieux, la ville et les moeurs apparaissent a travavernes, théatres, cafés, bals, casinos.

La forme épistolaire des « Amours de Vienne » d@padansLa Pandora récit
divisé en chapitres titrés, et daPandora récit d’'un seul tenant. Les deux récits déebute
in medias resivec une épigrapf¥, sans introduction d’'un événement préliminairk, a
différence des « Amours de Vienne ». Les référermegraphiques, temporelles et
géographiques sont moins nombreuses ddasdorg récit fictionnel, que «Les
Amours de Vienne », qui semblent relater des évén&srnwécus par l'auteur pendant

son séjour de Vienne. En revanche, les intertexéfésentiels foisonnent dafandora

897 | "épigraphe dd_a Pandoran’est pas identique & celle @andoraqui est un extrait déaustde
Goethe.
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tandis qu’ils sont moins nombreux dans « Les Amal&rd/ienne ». Danka Pandora
et Pandora Nerval se refére sans cesse a nombre d’ceuvessdié spectacle, surtout a
des piéces de théatre, pour rehausser le cardht&tal du récit Richard Coeur de
Lion de Grétry,Robert Macairede Frédérick Lemaitrdladame Sorbetle Théodore
Leclercq,Le Roman comiqude Paul Scarror,e Déluge de Node Fromental Halévy
et Deux mots, ou une nuit dans la ford¢ Marsollier des Vivetieres. On a donc
'impression qu’aussitét un théatre ferme, un astoeivre, et qu'une scene succede a
une autre en une cascade d’'images fragmentairds@&intinues. « Les Amours de
Vienne » sont focalisés sur les amours frivolesmauateur liés a plusieurs beautés, par
contre La Pandora et Pandora sont concentrées sur I'égarement de I'amour pour
I'héroine Pandora dans des scénes hallucinantesediterenvoie emblématiquement a
deux héros mythiques dahs Pandoraet Pandora: Prométhée, éternel supplicié en
tant que bienfaiteur des hommes et Pandora, éeswgbpliciante des hommes en tant
que premiére femme a la boite & malice. A ce dtad®ur prend une autre dimension,
mystique et mythique, tout comme dans I'« Histalte calife Hakem » et I'« Histoire
de la reine du matin ».

Les trois textes sont des récits rendus dialogiguaeda présence du narrataire. Le
« tu »-destinataire des lettres est bien présem dd_es Amours de Viennne » et dans
La Pandora en revanche, il se mue en « vous » anonyme léandora Les péripéties
sentimentales et prosaiques des « Amours de Viemaesont guere présentes daas
Pandoraet Pandorg ou domine I'amour mystique et mythique, a quaj®ite I'agonie
du créateur. Enfin, « Les Amours de Vienne » sans$ fois plus longs quBandorag ou
disparait la présentation de Vienne et ses spestadar l'actrice Pandora qui
personnifie la ville-théatre, et ou les spectagleanois sont substitués par des charades
en action. Bien que «Les Amours de Vienne »Pandora refletent tous deux les

souvenirs du séjour a Vienne de 'auteur penddnvdr 1839-1840, et relatent surtout
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I'épisode de «la nuit de la Saint-Sylvestfé®>dans la taverne des Chasseurs, leurs
structures et leurs sujets sont bien différentsescAmours de Vienne » racontent de
maniere reéaliste et humoristique des événements$idigits survenus au narrateur
nervaliefi®® tandis que les complexes aventures libertinescdasmours de Vienne » se
convertissent danisa Pandoraet Pandoraen une seule intrigue centrée sur I'héroine et
racontée sur un ton oratoire. Cependant, le peeggmaombre anonyme, objet de jeunes
amours du narrateur, apparait & deux reprises mudedautre’® dansLa Pandoraet
Pandorg tandis que ce personnage mystérieux supposé&épieie Paris de Lamaury,
une des ses cousines de Saint-Germain, n‘appa®ians « Les Amours de Vienne ».
De plus, les épisodes aventureux lies a La KhatiVénitienne et a Wahby la
Bohémienne sont évoqués brievement daasPandoraet Pandorg tandis qu’ils
forment lintrigue principale dans « Les Amours Weenne ». Dand.a Pandoraet
Pandorg les charades en action est mises en scem&échal(devinette a partir de
maréeet schal) et mandarin(a partir demandatet Rhir). A ce stade, les deux récits
théatraux convergent vers le point culminant. Cetise en scéne fait I'effet d’'un
théatre dans le théatre. En oufP@ndorg texte construit de fragments discontinus en
tableaux, prend une allure énigmatique, voire paifantelligible. Apres I'échec de la
représentation deMadame Sorbetpiece de Théodore Leclercq, vient une scene
délirante a la Hoffmann, dans la taverne des Chess®l le narrateur s’est enfui de

'ambassade de France :

[...] Etjécrivis a la déesse une lettre de quatrges, d’'un style abracadabrant. Je lui rappleais

%9 Nerval renvoie explicitement au conte d’Hoffmares Aventures de la nuit de la Saint-Sylvestre
dont le héros Sperme Spikher a perdu son refleidwe Julietta a cause d’'une passion consummeée en
faveur de celle-ci.

9 Le narrateur entame ses aventures amoureusespséiexte d’apprendre I'allemand, un outil
indispensable pour se communiquer a Vienne.

" DansLa Pandora I'autre apparait aux ch. [Ill. Sophie] et [IV. La Kathije méme, danBandora
qui reprend quasiment la partie concernée du txte Pandora
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souffrances de Prométhée, quand il mit au jouraréature aussi dépravée qu’elle. Je critiquai sa
boite a malice et son ajustement de bayadere.i fitgae m’attaquer a ses pieds serpentins, que je
voyais passer insidieusement sous sa robe. (81) 6

Cet état onirique est rendu par une série d'imagesgnentaires et discontinues, et a la
maniére de « memorabilia%. Une hallucination, survenue la nuit de la Saint-
Sylvestre, est rapportée en récit de réve: la escén la maniere d'un conte

fantastique, rappelle un fabuleux voyage du toundunde dans la « légende du beau
Pécopin et de la belle Bauldour » @hin notamment a cause de la vitesse de

déplacemer?? surnaturel :

Je la voyais dansant toujours avec deux cornegeaharciselé, agitant sa téte empanachée, et
faisant onduler son col de dentelles gaufrées essirplis de sa robe de brocart. [...] Elle avait

disparu pour I'éternité. / J'étais en train d’avaljgielques pépins de grenade. [...] Je me trouvais
étranglé. On me trancha la téte, qui fut exposkepérte du sérail, [...] / Il me transporta & Rome

sous les berceaux fleuris de la treille de Vatiaain,la belle Impéria trénait a la table sacrée,

entrourée d’'un conclave de cardianaux. [...] Il seenbla alors que mon esprit percait la terre, et,
traversant a la nage les bancs de corail de I'Geéginla mer pourpourée des tropiques, je me
trouvais jeté sur la rive ombragée de I'lle des Amso(lll : 661-662)

Nerval lui-méme nomme «logogriphePandora sans l'en-téte d’'un extrait des
« Amours de Vienne », dans une lettre adresséeole 2 novembre 1854 a Dumi%s
Pandoracommence énigmatiquement par une référence &ieege Bologne qui porte
l'inscription hermétique ALIA LALIA et se termine aussi mystérieusement par une

allusion a la douleur de Prométhée : “O Jupitesdrg finira mon supplice ?” (lIl : 663)

01 | e chapitre VI dd.a Pandoras'intitule ainsi et rapporte une scéne de réve.

92 | e déplacement obsédant d’un lieu & un autre dratearr & Vienne ressemble a celui parisien du
narrateur dan8urélia. Le narrateur nervalien semble ne pouvoir teniplece.

%3 «Je ne veux pas vous accabler d’'une réimpressiohadicle intitulé Pandorapublié il y a trois
jours, reconnaissant que vous ne I'avez pas régsis ayant a me plaindre de ne pas y avoirdn-téte
gue vous m’aviez promis et qui devait expliquetagbgriphe — vous avez coupé la syréne en deux —

j'apporte la queue.” (Il : 903)
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Le début et la fin se correspondent, et le themdégpdace ainsi vers la douleur de la
création.

Liés étroitement au niveau génétique, ces troisesesont différents au niveau du
récit. D’abord, la longueur du texte se réduit cdéxmblement des « Amours de
Vienne » aPandoraen passant pdra Pandora puis, sur le plan thématique, I'amour
libertin et prosaique dans le premier évolue venaidur égaré et mythique dans les
suivanté®®. Ces derniers gagnent une dimension plus profengéus mystérieuse par
sa forme du récit onirique et parfois délirantralque le premier est un récit réaliste et

anecdotique.

2) La Bohéme galantest Petits Chateaux de Bohéme

La Bohéme galanta été publiée darisArtiste du I juillet au 15 décembre 1852,
sur une commande de son directeur Arsene Houssayacien camarade du Doyenne.
DansLa Bohéme galanteNerval recompose des textes antérieurement gupéadant
les années 1830-1850, auquels il n'ajoute que geslghapitres nouveaux liés a des
souvenirs du Doyenné. Il réutilise plus tard lapald des éléménts dea Bohéme
galantedans lesdPetits Chateaux de BohéniE853) etlLes Filles du Fey(1854). Selon
la notice de Jacques Bony sur les textes antéritimgroduction auChoix des poésies
de Ronsardournit les chapitres V et VI ; des odelettes pédddi entre 1831 et 1835
alimente le chapitre VII, cependant que le chapWid emprunte a deux opéra-
comiques et a un oratorio ; les chapitres IX a XWvennent des récentSaux
Saulniers avec insertion de l'article sur les « vieilledlddes francaises », déja publié
trois fois, et adjonction dea Reine des poissgnssue d’'un compte rendu critique”

(Il': 1080). Par comparaison Ba Bohéme galantedont la forme est largement

94 De toute fagonPandorg y comprisLa Pandora reste dans un état incomplet de I'établissement
du texte.
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digressive et dispardf8 lesPetits Chateaux de Bohé&ment centrés sur son itinéraire
de poéte divisé en trois « chateaux ». A noter lguehapitre « Les Poétes du XVI
siecle », publié d’abord en 1830, est réduit aquesien dans leBetits Chateauxen
revanche, s’y ajoutent la version complete d’'unnpegles « Papillons », une piece de
théatre, « Corilla » et sept sonnets regroupés otige « Mysticisme »La Bohéme
galantejoue un role pivot de I'oeuvre nervalienne aveéana6té, la recomposition des
textes antérieurement publiés, et de l'autre, ldistebution de ses éléments dans
quelques textes postérieurSontes et Facétie®etits ChateaurtLes Filles du Feu

En outre, ces deux textes sont autobiographiglsespntiennent des événements de
la carriere littéraire de I'auteur. Cependant, rittice autobiographique ne s’appuie pas
sur la diachronie générale, mais sur le parcouus gioete d’autrefois devenu « un
humble prosateur ». Nerval retrace sa carrierérditte par fragments et portraits-
croquis. Les noms de ses anciens compagnons, @iesides personnes de son
entourage, apparaissent tels quels : Houssaye, pih@oGautier, Camille Rogier,
Dumas, Meyerbeer... Au début, Nerval se rappefipdue du Doyenné — le quartier
adossé au Louvre destiné a la destruction —, au®ur835, sa jeunesse insouciante et
heureuse vouée a la poésie. Il retrace le débsadarriere littéraire y mélant quelques
camaradese et quelques jolies femmes désormaigesndth téte déa Bohémeil

donne un fait autobiographique en s’adressant @nkrsioussayé® :

Mon ami, vous me demandez si je pourrais retroguelques-uns de mes anciens vers, et vous
vous inquiétez méme d’apprendre comment j'ai é&tgadongtemps avant de devenir un humble
prosateur. (Ill : 235)

95 Nerval réutilise entiérement son étude « Les RogteXVF siécle » et la Iégende de « Le Reine de
poissons », deux textes antérieurement publiégrenson exposé sur la poésie et les chansons
populaires, emprunte aussi des promenades au \falrgisaux Saulniers

%% | a dédicace « A Arséne Houssaye » se trouve éigatient aprés le titre dansa Bohéme Par
contre, dans lePetits Chateauxelle devient anonyme par « A un ami » en tétéedte, cependant, la
dédicace explicite réapparait plus loin aux « Otkede».
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Quatre chapitres racontant des souvenirs du Doyesomé repris sans grandes
modifications dans lePetits Chateawet occupent la premiére moitié du « Premier
chateau ». Les chapitres «Ill. La reine de Saleh x IV. Une femme en pleurs »
racontent les tenants et les aboutissants &Reilae de Saba I'origine, livret d’opéra
destinée a étre mis en musique, devenu finalenwrte oriental en prose dans « Les
Nuits du Ramazan » d\oyage en OrientA part Houssaye, Nerval cite Dumas,
Meyerbeer, Rogier, etc. Au contraire des citatiales poemes et des références
explicites a des patronymes, Nerval évoque de maradusive des événements
autobiographiques liés a « la reine de Saba ». Bmendans le « Troisieme chateau »
desPetits ChateauxNerval fait allusion aux douleurs liées a laeng’il a subie dans
les sonnets déVlysticisme Le chapitre « V. Interruption » est une transitipour
introduire le suivant, « VI. Les poétes du X\4iécle », un petit mémoire digressif
consacré a “I'histoire de la poésie au Xélécle” (Il : 243). Ce long chapitt¥ ne
figure pas dans ld3etits Chateaux_e chapitre « VII. Explications » devient le chieg
« V. Primavera » du « Premier chateau ».

Les Petits Chateauxsous-titré « Prose et poésie », sont un essqiediécs mémoires
littéraires” (Il : 419) répartis selon les «tro&ges de poete » et constituant une
autobiographie poétique sous le signe de la mugical du lyrisme. Nerval distingue
trois types de compositions en retracant sa carp@etique et en reorganisant son
existence selon son aventure intérieure plutotiguironologie réelle : odelettes, essai
dramatique, sonnets et chansons, qui correspondespectivement aux trois
« chateaux » : celui de limpasse du Doyenné de5182Ilui du théatre, celui du
diable®® ou de la jeunesse. Les trois ages du poéte cauarpériode de 1830 & 1849,

selon les dates des poémes cités, et corresporddrdis saisons de sa carriere

97 Environ vingt pages : Il : 244-264.
%8 | e chateau du diable insinue probablement la maisosanté ol Nerval est interné.
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littéraire : le printemps des odelettes, I'été dheatre, et 'automne des sonnets
ésotériques ou religieux, et des vers d’opéra drekegeres.

Le titre Petits Chateaux de Bohéree rapporte a celui du roman de Noditistoire
du roi de Bohéme et de ses sept chat®3uke « Premier chateau » est une version
legerement modifiée des quatre premiers chapitrele® chapitres VIl et VIII déa
Bohémedans laquelle, les chapitres « V. Interruption »&fl. Les Poétes du XVI
siecle » suivent une formule digressive et intaical Dans les deux récits, nous
retrouvons la réutilisation et la recomposition té&tes antérieurs et le mélange de
divers genres dans une méme oeuvre. La prose, dsiegpet le théatre coexistent :
Nerval regroupe ses poemes anciens sous les@ittelettesMysticismeet Lyrisme et
insére dans le « Second chatedtosilla, une piéce de théatre, qui était a I'origine « un
acte d’opéra-comique ». Quelques vers d’Houssage &onsard sont aussi intercalés.
Le deuxieme chapitre du « Premier chateau » estaco@ au portrait-croquis de son
ami Théophile Gautier. Ldetits Chateauxainsi qud_a Bohémesont le résultat d’'une

recomposition de fragments antérieurs, complét@pidiues éléments nouveaux.

3) Evolution desOdelettes

Le regroupement et la recomposition d&delettessont extrémement complexes. |l
ne s’agit pas ici d’analyser le®delettes mais de retracer leur mouvement de
regroupement et de recomposition des poémes pualiésce titre.

LesOdelettessont a I'origine une petite anthologie de sepipeede Nerval, publiée
par lui-méme dans Almanach des Musesn 1832 : « La Malade » (plus tard : « La
Sérénade »), «Le Soleil et la gloire » (plus tardLe Point noir »), « Nobles et

valets », « Le Réveil en voiture », « Le RelaisoiJne allée du Luxembourg » et

%9 Nerval fait référence explicitement & Nodier déms< Troisiéme chateau » : “Chateau de cartes,
chateau de Bohéme, chateau en Espagne, — tellefesqremiers stations a parcourir pour tout poéte
Comme ce fameux roi dont Charles Nodier a racchistdire, nous en possédons au moins sept de
ceux-la pendant le cours de notre vie errante, [lll]: 438)
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« Notre-Dame de Paris ». Puis quatre poemes soms$ paus le titre « Odelettes » dans
les Annales romantiquesn 1835 : « Fantaisie », « Dans les bois !!! ke &/ingt-Cing
Mars » et « La Grand-Meére ». « Fantaisie », poénpdus connu de toutes les odelettes,
est publiée a quatre reprises entre 1832 et 183s $&ept poemes réunis dans
I’ Almanach des Mus€4832), deux poemes « La Malade » et « Le Soldd &loire »
sont repris danka Bohémeet lesPetits ChateauxCependant, « Le Soleil et la Gloire »
(plus tard « Le Point noir ») est le seul poemeumier groupe des sept « Odelettes »,
qui figure dand.a BohémeEt des quatre poemes publiés dan®\l@sales romantiques
(1835), « Dans les bois » est absentLdeBohéme En somme, des onze poemes de
jeunesse, cing sont repris avec quelques modiicsitisous le titre « Odelettes
rythmiques et lyriques » dahs Bohémeen 1852, puis sous le titre « Odelettes » dans
les Petits Chateawen 1853 : « Avril », « Fantaisie », « Le Pointrngi « La Grand-
Mére » et «La Sérénade ». Cependant, deux poeéoms psésentés comme des
adaptations ou des imitations : « Le Point noirst emprunté & Biirgé® et « La
Sérénade », a d’'Uhland. Mais ce dernier poéme pmissela section « Musique » da
Bohémeet dans la section « Lyrisme » destits Chateauxen conséquence, quatre
seulement des onze poemes initiaux entrent finalerdans les « Odelettes » Ha
Bohéme

A ces quatre s’en ajoutent sept : « La CousineBensée de Byron », « Gaité »,
« Politique, 1832 » (« Cour de Prison »), « LesilRas », « Ni Bonjour, ni Bonsoir »,
« Les Cydalises ». « Les Papillons », parus dan®ercure de France au Xi$iécle
en 1830, puis dansHommage aux dames 1831 et darlsa France littéraireen 1833,
sont écartés du premier regroupement des « Odelettmais cités en partie dans la

« Musique » dd_.a Bohéme puis intégrés en entier dans les « Odelettess»Pdits

"0 En cas de « Le Point noir » (« Le Soleil et laigl®), il faut une réserve pour adaptation ou
imitation, car il n'existe pas le poeme corresparidznez Biirger. Voir Claude Pichois et Michel Brix,
Gérard de NervalFayard, 1995, p. 84.
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Chateaux La « Politique, 1832 » est d’abord publiée saugitte « Cour de Prison »
dansLe Cabinet de lecturen 1831, elle n'est pas retenue dans le regroupedes
années 1832-1835, mais finalement rerpise dardeleseres « Odelettes ».

Les « Odelettes » dea Bohémesont reprises dans |&tits Chateauxa ceci prés
que la derniére version des « Papillons », en opkes, est différentes de la premiere
version en onze strophes. C’est le plus long dexz goéemes, il est divisé en trois
parties, alors que la premiére version est sansialiv En outre, la premiere strophe de
la premiere version est éliminée dans la derniersion en laquelle la troisieme partie
est nouvelle.

Des sept poemes ajoutés aux « Odelettes », « No@omi Bonsoir » est publié en
1846 dand.a Turquie un album de lithogrphies de Camille Rogier avee préface de
Théophile Gautier, puis il parait dansRauve des Deux Monder 1847, et est repris
dans le chapitre « Le Matin et le Soir » de lasigone partie divoyage en Orienén
1851, avant d’entrer darisa Bohémeen 1852. Au contraire des autres poemes, « La
Cousine », « Gaité », « Les Cydalises » sembleaftpa pour la premiere fois daha

Bohémé't

Les « Odelettes » sont des poémes courts, divis&rephes, aux sujets fugaces et
mélancoliques, et surtout a «la force concentréebon Nerval. Dans I'ensemble y
domine la tristesse. Leur musicafitéau rythme Iéger et clair mérite d’étre remarquée.
Pour Nerval, la période des « Odelettes » correspardébut de sa carriere romantique,
c’est-a-dire aux premiéres années 183Gandis que sa derniére période poétique est

marquée par le sonnet. Une remarque s’impose swdkicouverte et la réhabilitation

" voir les notes des « Odelettes » Besits Chateauxle I'édition de la Nouvelle Pléiade.

"2 Nerval reléve l'origine de la musicalité des ottele dansPetits Chateaux: “Remarquez une
chose, c’est que les odelettes se chantaient endeant méme populaires, [...].” (I : 409)

"3 | a période du petit Cénacle et du Doyenné ent84 H8 1835.
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des poétes de la Pléiade de la Renaissance, @upartRonsard* Nerval dit danga
Bohéme “[...] en ce temps, je ronsardisaidll : 264). Sainte-Beuve avait réuni ses
articles publiés danise Globeen 1827-1828 dans sdmbleau historique et critique de
la poésie francaise [...] au XVkiécle Il y précise que l'odelette se caractérise par
“'alexandrin primitif & la césure variable, aurébenjambement, & la rime rick&”

Le regroupement sous le titre « Odelettes » esddémur des parentés formelles et
thématiques. Selon la définition d’un article anmeyintitulé « Poetes décriés », publié
dansLa Tribune romantiqueen 1830, I'odelette est une “petite compositionvaet
vers au plus et de huit a dix vers ordinairememtng ressemble ni a 'épigramme ni au
madrigal, et qui a seulement assez de rapport laveannet de Ronsard et celui de M.
Sainte-Beuve, qui est de méme école. L'odeletteqnee I'épigramme, ne contient
gu'une pensée, mais une pensée de poésie, légdellante ; c’est souvent une
comparaison dont chaque partie est une strophelgupieis encore une image
gracieuse et fraiche d’'ou ressort une idée profatdphilosophique™®. Nerval lui
méme retrace ses sources en qualifiant les odeleti@me “petites odes de Ronsard”
(111 : 409) marquées par “la force concentrée” (I409) : “une forme classique, imitée
par lui [Ronsard] d’Anacréon, de Bion, et, jusquia certain point, d’'Horace” (llI :
409). Selon Nerval, 'ode de Ronsard remonte daRgie et méme a Ovide. L'odelette,
de caractere populaire, devient souvent la chanB@nval réhabililte cette forme
désuéte du X\fisicel€'’ et la renouvelle.

Par ailleurs, quelques poémes ont des traits aagodphiques qui évoquent le

printemps de sa jeunesse mélée de joies et deimhaBar son titre méme, « Avril »,

14 En 1830 Nerval publie son « Introduction »Ghoix des poésies de Ronsard.(...)

5 Claude Pichois et Michel BriRictionnaire NervaJ Du Lérot, 2006, p. 354.

1% Cité par Claude FaisaMort et résurrection de la Pléiadélonoré Champion , 1998, p. 550.

17 «|| s'agissait alors pour nous, jeunes gens, deusser la vieille versification francaise, affabl
par les langueurs du XVfilsiécle, troublée par les brutalités des novateogs ardents ; mais il fallait
aussi maintenir le droit antérieur de la littératmationale dans ce qui se rapporte a l'inventioau
formes générales”. (Il : 408-409)
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antérieurement « Le Vingt-Cinq Mars », évoque lentpmps renaissant. Jean-Luc
Steinmetz relévent divers éléments autobiograpbigiens les « Odelettes » de la
derniere version : “formes de souvenirs trés persisncomme &antaisie», «La
Grand Mere», «La Cousine» ; mémoire d’'une de ses promenades aux envirens d
Paris («Gaité»), rappel maquillé d'un bref emprisonnement ateaPélage (Lour de
prison»), évocation des belles du temps pasdée&Cydalises), vignette dWwoyage
en Orient(« Ni bonjour ni bonsoim)"*® Les « Odelettes » de Bohémequalifiées de
« rythmiques et lyrigues » en complément de tigent suivies de « Musique »
composeée de huit vers mis en musique et « Vididigendes » provenant des « Vieilles
ballades francaises ». Par contre, dan®&ts Chateauelles se trouvent sans aucune
étiquette au chapitre « V. Primavera » du « Perntleéteau », Nerval place le
« Lyrisme », “dans la forme de l'odelette aimée, sur le rythme sautillant d’'un
orchestre d’opéra’(lll : 438), a la fin du « Tr@ise chateau », sans respecter I'odre
chronologique de sa vie littéraire. De méme qué pagmes mis en musique, regroupées
selon l'ordre chronologiqu®® dansLa Bohémeles « Odelettes » nervaliennes ne sont
pas sans rapport avec la chanson traditionnellegquga par la naiveté et la simplicite,
destinées dés le départ au chdnt

L’évolution des « Odelettes », depuis le premigroapement dansAlmanach des
Muses(1832) et dans le&nnales romantiquefl835) jusqu’a la derniére version de
Bohéme(1852) et desetits ChateauX1853), révele la maniére dont Nerval fait une
ceuvre. D’abord, il regroupe sous le titre « Odetett des poemes par des parentés

formelles et thématiques, et selon le caractérebadraphique ou le lyrisme et la

"8 Jean-Luc Steinmetz, « La double poésie de GérardNetval »,Médaillons nervaliensNizet,
2003, p. 102-103.

9 « Le Roi de Thulé » traduit en 1827, « Sérénagebliée en 1830 sous le titre « Malade », les six
« vers d’opéra » deiquillo et desMonténégrinssont apparus en 1837 et 1849.

20 Nerval manifeste son idée sur les odelettes misesapport avec le chant, au chapitre «V.
Primavera ». Voir Il : 409.
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musicalité. En un second temps, il élimine et adet ou tel poéme en fonction d’'une
certaine logique. La forme finale compte onze paerapres plusieurs reprises et
éliminations. Une autre remarque s’'impose. Nerwddlip a plusieurs reprises certains
poemes et en change parfois le titre. Le méme gnprocessus peut s’appliquer a un
seul poeme, par reprise et recomposition d’'un quatn d’'un tercet. Prenons comme
exemple « Delfica » darises ChiméresCe poéme se présenté sous le titre « Daphné »
dans le « Mysticisme » dePetits Chateaux « Daphné » dérive, avec quelques
modifications?}, de « Vers dorés » publié dah®rtiste en 1845. Un autre poéme
portant le titre de « Vers dorés » se trouve dassPetits Chateauxet dansLes
Chimeres mais il est totalement différents de celui puldiésL’Artiste. Ce procédé se

déploie sur plusieurs oeuvres publiées durant IEED.

4) Théatre, sonnet, chanson et Iégende

Corilla, une piéce dramatique inséréé dans le « Seconttathé desPetits
Chateaux et plus tard dankes Filles du FeuCette piéce est d’abord publiée sous le
titre Les Deux Rendez-vous, interméd@sLa Pressesn aolt 1839, puis daha Revue
pittoresqueen février 1844. L’héroine nommée Mercédés, dassdeux premieres
publications, devient Corilla dans |Pgtits Chateawet Les Filles du FeuCorilla est
un acte d’opéra-comique en prose, destinée a ka emisnusique mais jamais realisée.

Corilla est I'histoire d’'une cantatrice qui a deux soumtisa L'un, Marcelli, simple
mondain, est attiré surtout par la célébrité detliee, et I'autre, Fabio, poete et
musicien, est séduit par la femme idéalisée péet'ele théatre. Marcelli et Fabio ont
un rendez-vous aveprima donnaCorilla a la méme heure, mais dans deux lieux

différents. Le déguisement de Corilla en bouquetieéntraine un quiproquo et la

21 Dans le premier quatrin a lieu un changement d@essnd’arbre et au niveau typographique deux
noms “temple et temps” sont changés soit mis enseufe dans « Vers dorés » soit en majuscule dans
« Daphné » vice versa.
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ressemblance entre cantatrice et bouquetiere aaus#édoublement a Marcelli et a
Fabio. DansCorilla, l'identité se lie a I'apparence et au métier @luju’au propre

d’'une personne.

Trois sonnets, « Le Christ aux oliviers », « Daphngitrée « Delfica » dankes
Chimere$ et les « Vers dorés » dans le « Msyticisme » diroisieme chateau »,
correspondent au « chateau du diable » marquéaparemiere crise avéree de 1841.
Plubliés d’abord dan&’Artiste entre 1844 et 1845, ils sont rerpris dans Resits
Chateaux puis avec quelgues modifications ddres Chiméresen 1854. Ces trois
sonnets relévent de I'age d’adulte en quéte detbive universelle ou de l'univers
religieux et mystique, tandis que les odelettesceorent essentiellement la jeunesse
chantant la joie et la douleur. Le sonnet, que Blepvatique depuis 1841, est la forme
de prédilection dans sa poésie de la dernieregeério

Les huit chansori§® du chapitre « VIII. Musique » dea Bohémeréapparaissent
dans leLyrismedu « troisieme chateau » dBsgtits ChateauxCependant, Nerval ne
retient que quatre charftS mis en musique : « Espagne », « Choeur d’amour »,

« Chanson gothique », « La Sérénade ».

Les chansons citées dans la « Légende francaideles e« Vieilles chansons du
pays »** desFaux Saulniersont d’abord été publiées sous le titre de « Lesillds
Ballades francaises » le 10 juillet 1842 damasSylphide.Elles sont redistribuées aux

chapitres « X. Vieilles Iégendes » et « XI. Viesllegendes francaises (suite) »Lde

22 De huit poémes, « Le Roi de Thulé » et « La Séfémasont une traduction.

'3 Les quatre chansons écartées dansPktits Chateawsont « Le Roi de Thulé », « Chant des
femmes en lllyrie », « Chant Monténégrin », « Chicgauterrain ».

2% La « Légende francaise » comprend deux chansqasiiées aux « Vieilles Ballades francaises »
Le duc(roi) Loyset Dessous les rosiers blancAux « Vieilles chansons du pays », Nerval reprend
Dessous les rosiers blanes introduit d'autres chansons qui n’avaient pEsoitéesAprés ma journée
faite...etC’était un cavalier
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Bohéme Le chapitre XI reprend la quasi-totalité aux eilles Ballades francaises »,
sauf Le roi Loyset Dessous les rosiers blancgui entrent dans le chapitre X avec
quelques suppressions et modifications, faitesostitlans la derniere chanson. Les
deux chapitres dea Bohémeentrent a leur tour dasngélique(« Septieme Lettre : Le
roi Loys. — Dessous les rosiers blancs ») et dayisie (« Chansons et légendes du
Valois »), Nerval y opére, & sa maniére habituellelques suppressions et additiéns

Dans le dernier et quinziéme chapitre ldee Bohémeintitulé « Ver %$2° le conte
narré par Sylvain aux vanniers est un texte qué geéblié pour la premiere fois daps
Nationaldu 29 décembre 1850 ; intitulé Reine des poissoridigure comme un texte
indépendant dans lgSontes et facétiessolume enregistré par Bibliographie de la
Francedu 2 décembre 1852, et encore dans les « Chaestétgendes du Valois » a la
Suite deSylvie

C’est ainsi que Nerval parvient a inventer une ®rmouvelle par reprise et
réorganisation defaux Saulnierset deLa Bohémegentre 1853 et 1854. Dans cette
perspective, ces deux oeuvres servent de réciiemales oeuvres nervaliennes de la
derniere période. Si bien que les derniers tex@myatiens sont marqués par la
macrotextualité. Nerval effectue un brassage viedigk entre ses propres textes et
méme a l'intérieur de certains d’entre eux. Sonc@dé releve de cette formule de
Gérard Genette relevée dans Baiimpsestes “De la premiere esquisse a la derniére

correction, la génése d’'un texte est une affaise-hypertextualité®’.

2 Nerval élimine les deux chansons : « Ce sontilles fle La Rochelle » et « A Tours en Touraine »
et ajoute les deux autres : « Quand Biron voulusda» et « La belle était assise ».

% | e quatorziéme chapitre porte également « VemsHa Bohéme galante

2" Gérard Genettdalimpesestes. 551.
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2. Intertextualité et macrotextualité dans le récithervalien
1) Inertextualité nervalienne

Le lecteur joue un role primordial dans la lectdeelintertextualité, car la référence
implicite & d’autres textes n’est perceptible quiacteur instruit. L’allusion, « emprunt
non littéral et non explicite », est plus difficéerepérér dans le texte d’accueil que la
citation, le plagiat et la référence. Une rééceitest d’autant plus difficile a deviner que
les intertextes y sont parfois hermétiquement bg@u point d’étre transformés par
une appropriation ne laissant pas de traces visiblerval réécrit frequemment et
constamment en faisant des emprunts a divers emteg sans les citer explicitement.
Comme nous l'avons relevé dans le chapitre préd¢edlams leVoyage en Orient
Nerval s’appuie principalement sur I'emprunt nompleite (le plagiat) pour la mise en
scene d’'un mariage au Caire et les Iégendes dasiRigs, et sur la réécriture pour trois
contes fictionnels: «Le Songe de Polyphile », Higtoire du calife Hakem » et
I'« Histoire de la reine du Matin ». Danses Faux SaulniersNerval transcrit quasi
littéralement laConfessiond’Angélique pour I'« Histoire d’Angélique », etfomd et
reconstruit plusieurs hypotextes pour I'« HistaleeBucquoy ».

On sait que, selon le « Carnet du Caire », Nervalitade nombreuses lectures des
documents orientalistes avant et aprés sont vogagerient, méme sur place pendant
son séjour au Caire. Par exemple, il emprunte wmessnt pour son récit a William
Lane, Account of the Manners and Customs of the Moderypttans (1837) et a
D’Herbelot, Bibliothéque oriental&®

La multiplication des références a d’autres autetigsd’autres textes est un des traits
les plus saillants du récit nervalien. Etablir iktd exhaustive des références serait un

long travail, et ce n’est pas notre visée. On pmigr pour leVoyage en Orientde

28 paru en 1697, IBibliothéque oriental@st rééditée et complétée en 1776, 1777-1779-1783.
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Homeére a Lamartine en passant phlite et Une Nuits Sterne, Casanova, le capitaine
Cook, Hoffmann, Goethe, Heine, Mme de Staél, NodieNerval, comme ses
contemprains romantiques, pratique de maniére Uellgtle plagiat et la réécriture en
s’appropriant les textes orientalistes, dans lpantudes cas sans préciser leurs sources.
Cependant, I'emprunt nervalien ne consiste paiex purement et simplement d’autres
textes. Nerval ne se contente pas d’emprunter atrd® et de reprendre des lieux
communs, il apporte du nouveau en relancant cese@lis anciens dans un autre circuit.
Aussi parvient-il & inventer sa propre version éipaes modeles comme on le voit
dans «Le Songe de Polyphile », « Histoire de Hakem Histoire de la reine du
Matin ». “Les textes de Nerval sont certes compaesitations et d’emprunts, mais
n'en constituent pas pour autant une banale justipo ou compilation. La matiére
premiere est insérée dans un nouveau contexte whwal ajoute de la valeur aux

s®9 Ainsi, la réécriture n'apporte pas seulement vakeur ajoutée aux

objets traité
intertextes, mais aussi un nouveau sens dans weaounoule.

Nerval emprunte d’abord des matiéres premiéressandertextes, et la citation et la
référence, faciles a repérer, en relevent; puigesl réécrit, c’est-a-dire fait des
transciptions, des traductions, des adaptatiorssirdaspositions, a travers lesquelles il
les transforme, les arrange, les réorganise eet@snpose sur le plan thématico-formel.
La deuxiéme opération d’'intertextualité se caramtépar I'appropriation d’intertextes.
Une spécificité de lintertextualité nervalienne tseuve dans la recomposition ou la
réorganisation de ses propres textes antériewrsgdart par suppression de morceaux
anciens, et d’autre part par ajout de quelques emuwyw éléments, comme dans Regits

Chateaux par exemple. C’est ainsi que Nerval parvient @crde nouveaux textes :

Voyage en Oriedt’ Les Faux Saulnierd.orely, La Bohéme galanté etits Chateaux

2 Martin ZimmermannNerval le lecteur de HeinéHarmattan, 1999, p. 80.
30 sur I'évolution de « Lettres de voyage » ¥oyage en Orientvoir Hisashi Mizuno,Nerval,
I'écriture du voyageHonoré Champion, 2003.
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de Bohémeetc. La derniere période de Nerval est marquédapacompostion de ses
textes antérieurs et par la redistribution des éfémde ceux-ci a des textes postérieurs :

Les Faux SaulnierstLa Bohéme galante

2) Référence

Le Voyage en Orientepose sur nombre d'ouvrages orientalSfesen revanche,
dansLes Faux SaulniersNerval utilise des documents rares et oubliedesimet en
lumiére dans une nouvelle optique. De toutes laiques intertextuelles, la référence
apparait a I'évidence la plus fréquente dans lat néervalien. Nerval y recourt
constamment, jusqu’a I'exces, surtout a des pidecthéatre. Par exemple, au début
d’Aurélia, Nerval fait référence explicitement a ses troideles poétiques:
Memorabiliade Swendenbord,a Divine Comédiele Dante et.'Ane d’or d’Apulée.
Dans le récit de voyage, il s’appuie sur d'incetsaméférences, afin d’éviter la redite
de discours antérieurs ou de ménager la descriptan’économie narrative. Ainsi, le
narrateur recommande a son destinataire de linne&Set Casanova pour se distraire
avec des intrigues amoureuses au début des « ArdeWwsenne », tout en vouant son
récit a donner ses impressions sentimentales. [Bg @ narrateur-voyageur parle de sa
maniére d’écrire en renvoyant au journal de bordahitaine Cook? qui relate au jour

le jour les incidents quotidients.

3L Michel Jeanneret affirme I'aspect intertextuel dayage en Orient “De nombreux épisodes,
pourtant rapportés a la premiéere personne, soenpemt fictifs. Et nous savons qu’une bonne parie d
I'information de Nerval, d’origine livresque, eshpruntée. Les expériences qu'il s'attribue sontveoti
celles des autres et son matériel ethnographiqueariages, esclaves, religion... — de seconde main”.
Michel Jeanneret, « Introduction » Wayage en OrienfGF Flammarion, vol. 1), p. 33.

32 | e récit de voyage du capitaine Cook, qui commmibreuses versions, est un bon exemple de la
réécriture du voyage a plusieurs mains a partijodwnal de bord, sans dénaturer le journal authasti
écrit par Cook. Notamment I'édition Hawkesworth kstésultat d’'une compilation, une amputation et
une recomposition des notes de Cook. Voir Annedéa&kberop. cit, p. 26-28.
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Les références a des intertextes se multiplieréglee Nerval présente une piece de
théatre contemporaine dans ses textes. Prenondslanpation des spectacles dans « Les
Amours de Vienne ». Le voyageur nervalien est wangramateur de spectacles, et
chaque ville a pour lui son spectacle. D&asdorag Vienne est la ville-théatre, et elle
est, en tant que telle, incarné par Pandora, lThéractrice, qui joue le role principal
dans les charades en actionMadame Sorbetle Théodore Leclercq. Lorsque Nerval
présente une piece de théatre, il ne manque pasedeférer a d’autres pieces
contemporaines ou ancienfigls

En outre, une description ou un itinéraire sontveatl substitués par une simple
référence a un auteur ou a un ouvrage. Le voyagewalien saute la description de
Trieste gu'’il ne visite pas réellement, la remplpee une référence Bean Sbogaet a
Mademoiselle de Marsade Charles Nodier. De méme, 'apparition et |gdistion
d’'un personnage servent a faire allusion a unraing hypothétique et futur. La visite
de la Haute-Egypte laisse place & un officier afledhvisitant cette région. Le voyage
en Espagne, non entrepris par le voyageur nervadishsous-entendu a travers un
consul qui est mort dans ce pays. La chanson daméAier®*, compagnon de bord sur
La Santa-Barbara, donne au voyageur nervalienpqurtant n’en comprend pas les
paroles, un avant-golt de Constantinople. Elldift&atcomme le chant des sirenes :
“Cette voix, c’était I'annonce lointaine de noueslipopulations, de nouveaux rivages ;
jentrevoyais déja, comme en un mirage, la reinddsphore parmi ses eaux bleues et
sa sombre verdure, [...]” (Il: 420). L’itinéraire mguant de Jérusalem est
indirectement suppléé par le pelerinage d’'un pagee @t sa femme, que le narrateur
rencontre sur le paquebot partant de Beyrouth [Saint-Jean-d’Acre. Le voyageur
r

nervalien se contente de regarder “I'étoile du métvée sur le village de Nazareth,

733 Voir « « Les Amours de Vienne » Randora» de notre thése.
34 ’Arménien appartient au personnage qui, une flisparu quelques temps, réapparait sur
I’horizon du récit.
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distant seulement de huit lieues” (Il : 576) aw Ity aller. Enfin, le voyage imaginaire
dans le monde antique mythico-religieux se réadigeavers quatre contes, et quatre
récits d’aventures représentent des expérienceslegqu@yageur nervalien n’a pas
vécues lui-méme pendant son voyage.

Dans Les Faux Saulniers'auteur expose, au debut du récit, ce que va &tm
feuilleton : un récit historique non romanesque.l®&al lui faut prouver sa sincérité en
n'écrivant qu’'a partir d’emprunts et de référenéedes documents authentiques. Au
contraire de ce qu’il annonce, Nerval transformeades documents consultés a travers
le résumé&®, I'adaptatiori®, et le déplacemefi¥. L'authenticité du récit ne doit pas
seulement reposer sur la véracité de documents, enabre sur l'attitude de l'auteur a
leur égard, qu’ils soient imprimés ou manuscritepé€hdant, la multiplication des
documents consultés ne prouve pas nécessairemaatitdhticité du récit historique. Il
importe pour l'auteur de continuer son feuillet@ns enfreindre la loi prohibitive. Sa
stratégie d’écriture historienne est constituéeéfi@ences et d’emprunts, de maniére a
ne pas produire un récit romanesque. Mais soruéernite consiste pas uniquement dans
la citation explicite sans retouches, puisque Negffactue une certaine transformation

sous forme de réécriture ou de recomposition.

3) Réécriture et recomposition

L'« Histoire d’Angéligue de Longueval » a deux &xtoriginels : laConfession
d’Angélique et la biographie du péere Célestin deisdencourt. La premiére existe de
plus en deux versions : le manuscrit autographengéfique et le texte publié dans la

Revue rétrospectivéd.’« Histoire de I'abbé de Bucquoy », c’est-a-disevie de I'abbé

35 | s’agit du cas de I&€onfessiord’Angélique.

3% Une mise en scéne dialoguée de I'« Affaire LewRile

37 Aux épisodes du séjour de I'abbé provenant dinduiisition francaisede Constantin de
Renneville, Nerval déplace le théatre de la sceme/idcennes a la Bastille. Voir Jacques Bobg,
Dossier des Faux SaulniemBresses Universitaires de Namur, 1984.
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de Bucquoy est tirée de la « Biographie Michauensprunte massivement et librement,
surtout dans « L’Enfer des vivants », &aliftoire de la Bastilledepuis sa fondation
1374 jusqu'a sa destruction 1788 et & Inquisition francaisede Constantin de
Renneville (Amsterdam et Leide, 1724, 4 vol. Etd. We supplément). Le dernier
ouvrage est “sans rapport aveditoire de I'abbé mais largement utilisé par Gérard
qui en a introduit des épisodes dans le récit ghusée I'abbé de Bucquoy a la Bastille,
[...]" ™. Pour I'«Histoire d’Angélique », Nerval transcrijuasi littéralement le
manuscrit de I&onfessiord’Angélique en comblant certaines lacunes pardgraphie

du pére célestin de Goussencourt. Ce récit seeders deux parties: l'une est la
transcription de laConfessionen discours rapporté, l'autre, un sommaire et un
commentaire par l'auteur. Cependant, Nerval moddieange, supprime et déforme
parfois le texte-origine, et méme invente en pape exemple, les généalogies des
Longueval et des Bucquoy, tandis que I'« Histoiee Rlicquoy » est une biographie
fictionnelle fondée sur une réécirutre de plusiénisrtextes.

En revanche, des éléments diegix Saulniersont répartis en un ensemble narratif
autonome dans d’autres ceuvres. Accueillant, d’'uam, mles textes antérieurement
publiés, ce texte hybride fournit, d’autre parts @ments a des textes postérielrs :
Bohéme galante Petits Chateau de Bohémédlistoire de I'abbé de Bucqupy
Angélique..

Considérons la redistribution d’éléments &esix Saulnierglans plusieurs ouvrages.
En 1852, I'« Histoire de I'abbé de Bucquoy » esémte dankes llluminéscomme une
biographie indépendante, sous le méme titre ; dege des « Masques d’Arlequin »

entre a son tour danorely (« Scénes de la vie allemande ») ; la partie dendsS»

38 publiée par Auguste Arnould, Jules-Edouard AlbaigéPujol et Auguste Maquet, en 8 vol., 1844.
39 Jacques Bony,e Dossier des Faux Sauliniers 9.
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supprimant le dernier paragrapffe réapparait au chapitre « IX. Un jour & Senlie» d
La Bohémeen 1852. Maints chapitres — « Légende francaisebes Promenades »,
« L’abbaye de Chaalis », « Ermenonville », « Le tehd@ d’Ermenonville », « Les
llluminés », « Le roi de Prusse », « Gabrielle elusseau », « Les tombes », «Les
abbés de Chaalis », « Vieilles chansons du payssent repris quasi totalement, a de
rares exceptions pres, dans trois chapitres Lde Bohéme « XIl. Visite a
Ermenonville », « XIIl. Ermenonville », « XIV. Ver*:. Et I'« Histoire d’Angélique »
est intégrée sous une forme contractée dans laelengéliquedesFilles du Feuen
1854. Ce texte reprend a peu pres un tiers-dag Saulniersalors que I' « Histoire de
Bucquoy » et les anecdotes concernant la censyrsont pas intégréeéngéliquese
présente en douze lettres « A M.L.D. », ce qui tsleth probablement « A M. Le
Directeur », tandis que la forme épistolaire, mgénau journal et au récit, est bien
atténuée danses Faux Saulnierglont le premier feuilleton s’intitule « Au Direetr du
National ».

Nerval n’emprunte pas seulement aux intertextesitdig mais aussi réutilise ses
propres textes antérieurs au profit d’'un nouveatetddans cette perspectidees Faux
Saulniers constituent un récit-matrice des textes nervaliggece que d'abord ils
accueillent comme composantes ses textes antérieatepubliés, et qu’ensuite la

plupart de leurs éléments sont redistribués damsties textes posterieurs.

0 Au dernier paragraphe, suppriméd.a Bohémede la partie concernant Senlis (Il : 58) desix
Saulniers Délphine, “la demoiselle blonde” d’origine aristatique, devient plus tard Adrienne dans
Sylvie

"1 |a reprise defFaux Saulnierse termine & la moitié du chapitre « XIV. Vergusqu'a la premiére
chanson citée. Aprés la deuxiéme chanson, Nervalenel Les Faux SaulniersA partir de ce
paragraphe : “Au sortir de la forét, nous nous sesitnouvés dans les terres labourées.”, jusqu’'aisNo
vimes la que nous étions bien tombés.” (Il : 3@4) reste de chapitre, Nerval introduit d'autres
chansons avec ses commentaires.
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4) Ressouvenirs

La maniéere originale de faire une oeuvre de Neseatonforme a la propre formule :
“Inventer au fond c’est se ressouvenir” (lll : 45%)formule d’'un moraliste qu'il cite
dans « A Alexandre Dumas ». Les souvenirs nenalieasurgissent subrepticement au
fil de Il'itinéraire, a mesure que le promeneur geldce. Eparpillés et disperses, ils se
revivifient furtivement en une mémoire involontaisrtout lorsqu’ils sont liés a des
sentiments affectifs. Cependant, les souvenirsoperds s’unissent constamment aux
souvenirs historiques ou a la mémoire collectia, gxemple dankes Faux Saulniers
Sylvie lesPromenades et SouveniiGe qui compte dans le ressouvenir nervalien “qui
trouve sa légitimité, sa veérité relative, dans tliatité présente, en I'occurrence dans
I'expérience compensatrice d'une dépossession mtitéd’*?, c’est qu'il s'associe
immeédiatement a I'acte d’écriture, voire a l'inviemt Ainsi, le ressouvenir réactualise
des souvenirs sous-jacents, disséminées, qui testéauis, a moins qu'on se les
rappelle. L'imagination joue un role essentiel daette réactualisation. C’est a travers
le ressouvenir que Nerval arrive a récupérer éaaimer des souvenirs disséminés ou
fragmentaires, et retrouver certains sens perdus.pbint de vue de I'opération
intertextuelle, le ressouvenir correspond a la mgmasition ou a la réécriture. Ainsi, se
ressouvenir, ce n'est au fond que réécrire ou rposer des fragments dispersés et
ensevelis dans sa mémoire.

Dans cette perspective, la fameuse scerairdlia, ou le narrateur retrouve son
identité en rangeant les objets ramassés dandlske cke clinique, est significative. Il

se sent euphorique devant les débris de ses déiviensenes :

Je me suis plu pendant quelques jours a rangercelat & créer dans la mansarde étroite un
ensemble bizarre qui tient du palais et de la ch@wanet qui résume assez bien mon existence
errante. (lll : 742)

42 philippe Destruell’Ecriture nervalienne du tempg. 226.
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Le narrateur énumere les pieces disséminées, mimeliees a ses souvenirs et les
remet en place dans sa petite chambre ; puis ilrdeempose en une mosaique
condensée qui représente sa vie errante. Apres aassé tout ce qu’il a posséde, il
construit sa “tour de Babel en deux cent voluméi$” 743). A la fin, il retrouve ses
lettres ; “ces caracteres jaunis, ces brouillofscés, ces lettres a demi froissées” (Il :
743), c’est le trésor de son seul amour, cependBign des lettres manquent, bien
d’autres sont déchirées ou raturées [...]" (I143).

Cette scéne représente l'atelier ou I'écrivain imtee Il parvient a créer son ceuvre a
travers I'acte de se ressouvenir. A l'inversegletéur doit réorganiser et recomposer les
pieces de puzzle dispersées, laissées en désadtayteur. Il lui faut retrouver un
sens oublieé ou perdu a travers la relecture, qurespond au ressouvenir, a la
recomposition ou a la réécriture. La lecture dueterervalien consiste essentiellement a
retrouver le temps perdu ou le sens oublié a tsalerelecture, car le récit ne prend

sens que lorsqu’il est relu.
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Chapitre 4. Modernité du voyage nervalien

1. Voyage littéraire nervalien
1) Voyageur moderne : fantaisiste

Le voyageur nervalien est avant tout un coureumgus’arréte jamais, un voyageur
infatigable aux semelles de vent : un grand pédplas leVoyage en Orierntun Grand
Tour européen danisorely; des pérégrinations dans Paris et ses alentouns Laes
Faux Saulniers une suite de mouvements déambulatoires dans Bfrin itinéraire
fantaisiste au Valois dariees Nuits d’octobre des promenades solitaires vagabondes
dans lePromenades et Souvenirdes déplacements incessants vertigineux a Vienne
jour de la Saint-Sylvestre dar®andora et des errances déchainées et forcenées a
I'intérieur de Paris danéurélia. Cela donne l'impression de mouvement sans fin ni
pause, au point d’en éprouver un vertige, un égamémLe voyageur nervalien,
imprudent et aventurier, court le risque d'étreé#lr sans passeport lors d'un
changement subit de direction au Valois, et mandeese perdre dans les rues
labyrinthiques du Caire sans drogman ni anier, gdarsuite de deux femmes
inconnues voilées. S'il ne perd jamais le sens’'ldarlour, méme dans les moments
difficiles, c’'est qu'il lui suffit d’évoquer son @érience de voyageur en Orient.
Anticonformisté®®, il ne suit pas le méme itinéraire que ses préses et s'efforce
d’éviter autant que possible les images du voyeghtionnel pour se démarquer d’eux.
Il s’aventure volontairement vers I'inconnu au lide suivre un trajet assuré, se méle a
la foule au Caire, déambule Paris la nuit a la deede d’'une vie des bas-fonds, fait un
large détour en se déplagant au Valois, en chaisisse ligne courbe a la place d’une

ligne droite. Le chemin de traverse n’est pas tagde chemin le plus court. Son petit

3 par exemple, le voyageur nervalien part de Paeis plein novembre” peu favorable a se
déplacer en sécurité dansMeyage en Orient
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voyage dans Paris et ses alentours se dérouldmous de pérégrinations, promenades,
déambulations ou errances. Le voyageur nervaliearegoyageur moderne ou un anti-
voyageur, eu égard a sa maniére de se déplacspat@mportement.

Le voyage en Orient commence sous le signe de mégaes plus ou moins
théatralisées, survenues au cours de la routertedP@eneve. Darlses Nuits un petit
voyage a Meaux débouche, par hasard (suite a ungehreent d’horaires du train), dans
I'enfer parisien, ou se poursuit alors une odyss&erecherche du « vrai absolu », puis
les déambulations parisiennes se muent en vagappemidas le Valois, et se retournent
a la fin en un voyage intérieur (“Une voix grave mgpelle a moi-méme” (11l : 342))
qui corrige les “exces d’un réalisme trop absolli’:(351). Dans lefPromenadesles
déplacements faits sous prétexte de chercher unicti®nsir se changent en
promenades solitaires d’'une quéte d’identité. DassFaux Saulnierges informations
fallacieuses des laveuses a Ver fourvoient le teuraet son ami Sylvain, d’origine
valoise, au cours de leurs promenades dans les/dloi détour ou un égarement sont
pour le narrateur prétextes a prolonger son voyage parler de lui-méme ou du pays
de son enfance.

Le voyageur nervalien est donc un fantaisiste gudéplace a sa guise selon son
humeur. Il annonce sa maniere de se déplacer ettstrde de voyageur au début du
Voyage en Orientil ne se soucie guere de manquer son véhicutk riaire un grand
détour*®. La présentation de diverses voitures en est un d@mple au premier
chapitre de la premiere partie, intitulé « Route @enéve ». Pour aller de Paris a

Geneve, il laisse de c6té les moyens les plus eamtlles plus sdrs, c’est-a-dire le train

44 “Seulement, imagine-toi I'imprudence d’un voyageui, trop capricieux pour consentir & suivre
la ligne, & peu prés droite, des chemins de fahaidonne a toutes les chances des diligencesoplus
moins pleines, qui pourront passer le lendemaire!hardi compagnon laisse partir sans regret le
Laffite et Caillardrapide, qui I'avait amené a une table d’héte tsenvie ; il sourit au malheur des
autres convives, forcés de laisser la moitié deriet trinque en paix avec les trois ou quatrathésb,
pensionnaires de I'établissement, qui ont encoechgure a rester a table.” (Il : 173)
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et le bateau a vapeur, et s’Tabandonne volontaireawendiligences. Apres leaffitte et
Caillard, la Générale la Berling se présente en dernier @halonnaise C’est,
d’Auxerre a Chalon-sur-Sadne, “la doyenne des westwle France”, “digne de figurer
dans un musée, aupres des fusils a rouet, descarfmarre et des presses en bois” (Il :
174). Et le courrier (la poste) de Pont-d’Ain a &en est “un simple panier suspendu
sur un vieux train de voiture, excellent pour contées paquets et les lettres” (Il : 177),
mais affreux pour le voyageur. Le voyageur nervaliaisse partir leLaffittte et
Caillard a Auxerre, dine tranquillement, va au théatrdedendemain ne prend pas
'une des premiéres voitures, arguant de telleetle taison pour renvoyer a plus tard
son départ. Enfin, contraint de prendre Tdalonnaise moins rapide et moins
confortable que les autres, il se console en céran qu’il a eu le temps de diner avant
le départ. Il ne se hate guere, au contraire méat@arsle expres : il s’agit d’'un anti-
voyageur qui défie I'ordre établi, et avance errekgant.

L’itinéraire de Paris a Genéve forme une veéritdgiographie magique”. De Chalon,
au lieu d’aller directement a Lyon par le bateavapeur, il s’arréte a Macon, d’ou |l
part pour Bourg. A Bourg, il prend une traversd,fgit un grand coude, a la place de la
route officielle qui relie Lyon a Geneve. De BourdPont-d’Ain, il prend la patache, et
enfin arrive a Ferney par la poste. De FerneyaivGenéve par 'omnibus. Mais ce qui
a I'air d’'un raccourci n’est pas toujours le chemin prend le moins de temps. Voici un

chemin de traverse qui cause une perte de temgix theures :

[...], de Bourg a Genéve, il n'y a pas de voitudégctes. Fais un détour de dix-huit lieues vers
Lyon, un retour de quinze lieues vers Pon-d’Aintetrésoudras le probléme en perdant dix
heures. (Il : 176)

Le voyageur nervalien “ce hardi compagnon” a l'aiedd’inventer des incidents de

route en laissant partir un véhicule plus confdetau en le manquant a dessein sous
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prétexte de finir son repas. Le penchant fantaisistprésente explicitement au début du

Voyage en Orient

J'aime a dépendre un peu du hasard : I'exactitudeénotée des stations des chemins de fer, la
précision des bateaux a vapeur arrivant a I'hetiggjeur fixe, ne réjouissent guére un poeéte, ni un
peintre, ni méme un simple archéologue, ou cobecteur comme je suis. (Il : 182)

Le hasard joue un réle important dans le voyagednistique, tandis que l'itinéraire
du voyage traditionnel est au préalable établitinéraire du voyageur nervalien est
aléatoire, il n'est pas fixé avant le départ, deesgue son voyage tourne parfois au
vagabondage ou a I'errance — surtout dans Paes\&lois. Le but du voyage n’est pas
d’avance déterminé et se révele toujours tardivénin plus, le motif initial se
transforme plus tard en un prétexte. Ainsi, un gaya Meaux n’est qu’un prétexte pour
aller a Creil, car Meaux n’est pas la destinatimajs un lieu de correspondance pour
Creil. Le vrai but est d’'assister a la chasse lau&re a Creil, mais le voyageur arrive
trop tard pour y participer. Qui plus est, ce baitstavere aussi qu’un leurre de voyage.
C’est un voyage ou un prétexte pour parler de sthire fidele de trois nuits d’octobre”
et des “exces d’un réalisme trop absolu” (lll : B32e méme, les promenades solitaires
sont un prétexte pour se confesser danBiesienades

L’itinéraire des Nuits est constitué de deux volets, dont le premier ws
déambulation parisienne et le deuxieme une erraalm@sienne. De trois poles de ce
voyage, Paris, Meaux et Crelil, le dernier est eldbien qu’un récit sommaire rapporte
apres coup l'arrivée trop tard a Creil pour la clea& la loutre —, car le récit se termine a
Senlis, ou le narrateur est libéré aprés avoiagtté a Crespy, sans passeport.

La déambulation occupe une place importante dangylage nervalien. Et la marche
a pied désoeuvrée, a l'aventure, convient parfatenau déplacement a l'intérieur
d’'une ville et donne une couleur fantaisiste aritace du voyage. Le voyageur

nervalien découvre par hasard des curiosités mduts a Liege et a Weimar, au Caire,
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a Constantinople..., et redécouvre son passé et sormumcours de promenades sans
but & Paris, Saint-Germain, Senlis, Ermenonville.force d’errer dans Vienne, Paris,
Naples et le Valois, il devient enfin “le hérosaleslque aventure” (11l : 607).

Voici 'itinéraire desNuits d’octobre Suite a un changement d’horaires du chemin de
fer de Strasbourg, le narrateur manque son trailé@tle de retourner vers le centre de
Paris. Son trajet forme un zigzag sans but appadennéme que son récit se développe
de maniere digressive. Parti de la gare de I'Esprés-midi, il redescend la rue
d’Hauteville, et manque a nouveau I'omnibus desttweures, pendant qu’il discute un
ami flaneur, rencontré par hasard au boulevard Marite. Il ne se soucie guere
d’avoir a deux reprises manqué le train. Il dinecagon ami au restaurant Désiré et
Baurain, situé au coin du boulevard Poissonniédeda rue Montmartfé&, et y lit un
article a la Dickens, écrit sous le signe du «afasolu ». Cette lecture le conduit a
explorer le Paris nocturne et a se lancer unetteatd’écriture réaliste.

Au lieu de rentrer chez lui, le narrateur pourssat flanerie nocturne avec son
compangon, dans l'attente du premier train de 7dsedu matin. lls décident de souper
plus tard chez le rétisseur de la rue Saint-Honmueert jusqu’a 2 heures du matin. En
attendant, ils passent au Palais-Royal (le PalaigsNal a I'époque), croisent
I'orchestre des Aveugles, mais ne s’arrétent pes spectacle qu’ils connaissent déja.
En tournant rue de Valois, ils passent par I'est@tdes Nationsl'ancien Athénée et
entrent au baf® situé rue Saint-Honoré, ouvert jusqu’a minuitrt8odu bal avant
minuit, ils entrent dans une goguette du quartiePdlais-Royal ; puis chez le rétisseur

ou ils prennent un bouillon de poulet.

5 Voir la note 1 de la page 314 de I'édition de ki&le t. IIl, p. 1098.

® Dans « Les Amours de Vienne » Woyage en OrientNerval décrit un cabaret au bal néglisé a
lambiance éffrénée: “A peine l'orchestre a-t-iléprdé qu’elles s’élancent des tables, quittant leur
verre a moitié vide et leur souper interrrompuglets commence, dans le bruit et dans I'épaiss&éum
du tabac, un tourbillon de valses et de galops fontavais point d’idée. ” (I : 213)
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Le quartier du Palais-Royal n’étant pas un vergadsifer, il faut aller plus loin vers le
vrai centre de Paris : les Halles, centre des eerdt vrai noyau spatial nervalien. Le
narrateur nous conduit a divers marchés et caftatnemts. Le parcours aux Halles
commence par prendre un verre de poiré ; puisdag dmis soupent au restaurant des
aristos Baratte, et prennent un café chez Pauldtliqdu lever du jour, le narrateur
quitte tout seul Paris pour Meaux, laissant sonpagnon.

Le motif véritable, — qui n’est au fond qu’un prée—, de son voyage a Meaux, est
de participer a la chasse a la loutre a Creilinaitation d’'un ami. Mais pourquoi aller a
Meaux, au lieu de se rendre directement a Creilgpahemin du Nord ? Son itinéraire
fantaisiste est justifié plus tard.

Le théme du détour est récurrent a tous les voyage¥alois dand.es Faux
SaulniergLes Nuits lesPromenadegt Sylvie L'itinéraire desNuits suit un mouvement
spiral capricieu¥’. Nerval ne nomme-t-il pas son chemin de retou€ds! & Paris par
le chemin de fer du Nord, le moyknplus long? Le mouvement du voyageur nervalien
représente de maniere ironique, a la fois un raghemment et un éloignement de sa
destination. Le narrateur exprime toutefois sonontantement a I'égard du chemin de

fer du Nord :

— Il faut faire dix lieues a droite ou dix-huit lies & gauche, en chemin de fer, pour y parvenir, au
moyen des correspondances, qui mettent encore aletrois heures a vous transporter dans des
pays ou I'on arrivait autrefois en quatre heurls: 845)

Le chemin de fer du Nord, tortu et bossu, causgraeds détours pour joindre Paris a
Creil, puisqu’il n’y pas de communication directe Baris a Creil, bien qu’il trace une

ligne plutdt droite sur le plan géographique. Lerat@ur choisit de maniére fantaisiste

47 Le narrateur compare son itinéraire a la spiraleSterne : “La spirale célébre que traga en l'air
le baton du caporal Trim n’était pas plus capriseeque le chemin qu'il faut faire, soit d’'un caséijt
de l'autre.” (11l : 345)
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le chemin de Strasbourg, ligne de détour, au lieucklemin du Nord ; il va donc
d’abord jusqu’a Meaux, et de la il enchaine plusiatorrespondances intermédiaires.
Le voyageur nervalien se préoccupe plus de releveomplexité inextricable de son
déplacement d’un lieu a un autre, que d’arriveestidation. Ainsi, le trajet de Meaux a
Senlis se transforme en un véritable vagabondamestitué d’'une série de détours qui
ne l'avance guere. Parti de Meaux ou il a encoragu@ la voiture de Dammatrtin, le
narrateur arrive en voiture & Nanteuil, d’oul ilreed & Crespy, toujours en voiture. A
Crespy, il est arrété sans passeport, pendant goilpe dans lattente de la
correspondance. |l effectue entre deux gendarmesgiacement de Crespy a Senlis, en
passant par le village relais de Montepilloy.

La déambulation nocturne dans Paris enchaine geguedison de jeu, rétisserie, bal
populaire, marchés des Halles, cafés et restaudmnts les quartiers populaires qui
restent animés toute la nuit. Elle est I'occasi@sqguisser des « Scenes de la vie de la
nuit de Paris ». Le promeneur nervalien est noctéentiianeur au hasard, sans but fixe.
En ce sens, il s'apparente au voyageur hugolies darRhin qui est aussi promeneur
fantaisiste nocturne. Eu égard a son mode de dapkt et a son attitude, le voyageur
nervalien un voyageur moderne, fantaisiste quigtenisque du détour et de I'errance.
Dans cette perspective, la figure du voyageur hiervaeprésente I'écrivain voyageur

qui part a la recherche de I'écriture du voyagewunoi.

2) Récit poétique et prose poétique

La prose se définissait traditionnellement relatieat a la poésie versifiée, par
'opposition du prosaique et du poétique. La poésat considérée comme le genre
élevé au style noble, la prose, comme le genreabagyle vulgaire. La prose, c’est-a-

dire « le discours qui va en droite ligne », ediolane la plus adaptée a I'histoire, a la
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philosophie et & I'éloquence. Au XiXsiécld“®, elle en arrive & prendre un aspect
spécifique, car elle “apparait comme un art de dalemité, tendue entre un refus des
“littérartures anciennes” et une littérature a vefff. Flaubert qualifie la prose de
“forme plus jeune” dans la lettre & Louise Colet4lseptembre 18%%. La nouvelle
prose va de pair avec la disparition de I'épopéka eétagédie, elle prend forme avec
'essor du genre nouveau qu’est le roman, c’esta-& récit « épique » en prose
poétique au XVIIf siécle ou « I'épopéeourgeoisemoderne », selon Hegel.

La prose dispose, en régle générale, de plus dddilgue la poésie, contrainte aux
régles du vers, au métre et a la prosodie. Au®Xdcle, elle en vient a porter une
conception nouvelle, un caractere poétique, miaral@affranchissement des régles du
vers. Une des nouveautés de la prose se trouvelelawici du style poétique et du
rythme ; il s’agit désormais d’écrire une prosecalesouci de la justesse phonique et
rythmique, comme Flaubert I'a voulue. L’émancipataes regles des genres propres au
classicisme ouvre la voie au mélange des genr&pague romantique, et le rejet de
toute hiérachie des genres permet d'allier le popsaau poétique. Face a une nouvelle
réalité caractérisée par la conscience du sujetitheel et indépendant, les écrivains
réagissent a leur maniere, s'y adaptent et parei@na inventer un nouveau mode
d’écriture et une nouvelle forme avec un nouveauntpde vue sur le monde : d’ou
I'apparition de la prose poétique et du poeme esgrau sens moderne du terme. Selon
Suzanne Bernard, dans sa these publiée en 1959esditre Le poeme en prose, de
Baudelaire jusqu’a nos jourd'origine du poeme en prose se trouve dans “idinléu

vers au XVIIF siécle, la naissance d’'un lyrisme en prose, leé&sicles ballades a

48 Notre problématique sur la prose poétique se dirait essentiellement au XP$iécle, surtout au
milieu de ce siécle ou se situe la prose poétiguleatval.

49 Anne Herschberg Pierrot, « Flaubert : la prose@ulre » Crise de prosePresses Universitaires
de Vincennes, 2002, p. 34.

0 Cité par Anne Herschberg Pierrot : “— Nous somnmesjs autres, venus un peu trop tot. Dans
vingt-cing ans, le point d’intersection sera supers- Aux mains d’'un maitre, alors, la prose (laspro
surtout, forme plus jeune) pourra jouer une symghbaomanitaire formidable Ibid., p. 35
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couplets ainsi que celui des traductions en prespogtes étrangers, [./J*. Relancée
dans la premiére moitié du XPsiécle a I'époque romantique, la pratique du poéme
prose atteint son aposée dans les vingt derniémedea du XIX siécle, c’est-a-dire a
I’époque du symbolisme.

La prose poétique a son origine dans les oraisoles sermons. Dés le XVfliécle,
la nécessité de se libérer des regles du vers apppar exemple chez Fénelon,
Marmontel, et le caractere poétique dans la prosedppeu a peu de I'ampleur. Avec
Jean-Jacques Rousseau, la prose prend une dimeaosioa fait nouvelle. Sa prose
lyrique est non seulement rythmique et chantante sumle folrmel, mais aussi réveuse
et sentimentale dans l'expression de l'ame sensdle sujet individuel et la
représentation de la nautre. Au XiXiécle, la pratique de la prose poétique commence
par les deux prédécesseurs du romantisme framgaiexpriment le sentiment subjectif
du moi sous le signe de la mélancolie et I'enthesraie par une prose nouvelle, a la fois
poétique et lyriqgue : ChateaubriaadecAtala (1801) et Mme de Staél av€orinne
(1807). lls sont suivis de Senancours, Sainte-Bebiwgo, Musset, Nerval, Flaubert,
Barbey d’Aurevilly, Fromentin, Loti, etc. Le déveljpement et la pratique de la prose
poétique vont de pair avec ceux du poéme en fYoaa XIX° siécle. Les deux genres
sont censeés faire la « peinture de la vie modernés»représentent la modernité
littéraire correspondant a la réalité contemporamarquée par la varitété et les
variations. lls sont rapprochés I'un de l'autre slaime perspective définitoire comme
« prose rythmée ou prose d’art ». Mais, selon Helaiiier, le poéme en prose est plus
musical et plus organisé que la prose poéffjuet sa langue est aussi plus soignée. Le

poeme en prose et la prose poétique ont en comémarcipation des contraintes du

51 Cité par Michel Sandras, « Le poéme en prose fiatien critique ? »lbid., p. 95.

2 Henri Morier fait entrer les deux notions dansméme article intitulé « prose cadencée, prose
poétique et poéme en progictionnaire de Poétique et de RhétorigE édition, PUF, 1998, p. 955-
975.

3 \oir ibid., p. 966.
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vers, mais le premier a une forme plus fermée gqusetonde. En regle générale, les
contours de la prose poétique sont plus flous @ue du poeme en prose, parce que la
prose poétique se réalise dans la plupart des ass la forme d’'une partie d’'une
oeuvre au sein d’un roman, d’un récit de voyagen @ssai, etc.

En France, 'origine du poéme en prose moderneoswe dans lePetits poemes en
prose— Spleen de Parisle Baudelaire, publié en 1869, et remonte Gaspard de la

nuit d’Aloysius Bertrand, publié en posthume en 1842.

Michel Sandras explique la nécessité d’une nouvadigon dans un contexte de la
crise de la prose et de la poésie aux X&X XX® siécles : “Il fallait une notion pour
classer des textes inclassables, établir uneidiiagénérique, pour rendre lisible des
textes qui ne I'étaient pas nécessairement a prendéture, enfin et surtout en faire des
emblémes d’'une certaine conception de la beauwégdite, prétendument menacée par
I'art et la critique moderné®. La prose poétique et le poéme en prose sontitbfia
définir et a classer avec précision comme formeggetes, car ils se retrouvent dans des
textes disparates et différents, dont le seul poomimun est d’étre écrits en prose. De
plus, ces deux appellations sont oxymoriques, semtént des dualités caractérisées par
une tension entre prose et vers. La prose poéteqeea devenir poétique, a l'inverse le
poéme en prose, prosaique.

Enfin, la distinction entre les deux genres n'ezt pi nette, ils se mélent parfois I'un
a l'autre et se développent d’'une maniere paraldeidelaire appelle poemes en prose
“des proses nettement plus courtes et surtoutaeteVun lyrisme moderné®. Il écrit
dans une lettre & Arséne Houssaye, devenue pllitatparéface de séetits poemes en
prosepubliés en 1869 : “Quel est celui qui n’a pas réume prose poétique, musicale,

sans rythme et sans rime et assez heurtée powapségicaux mouvements lyriques de

54 Michel Sandrasart. cit., Crise de ProsePresses Universitaires de Vincennes, 2002, p. 89.
3 |bid., p. 91.
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I'ame, aux ondulations de la réverie, aux soubrtssde la conscience”. Lanson, dans
L’Art de la prose(1908), reconnait comme poéme en prose “touteepsoscieuse de
rivaliser avec la musique ou les arts plastiqueseet quelle que soit sa longe(if:
Henri Morier distingue le grand poeme en proseydét poeme en prose et le petit
poeme en prose dérythmé. Il cites Aventures de Télémaqu&99) de Fénelon ées
Incas (1777) de Marmontel comme exemples du permies ;pketits romantiques des
années 1840 comme principaux exemples du deuxieshighonse Rabbe, Aloysius
Bertrand, Maurice de Guérin ; les poeémes de Bauwdetamme petits poemes en prose
dérythmes.

Au XIX® siécle, I'opposition entre prose et vers se rédeimaniére progressive, la
frontiére entre les deux devient de plus en plasdlet disparait quasiment avec la

pratique de la prose poétique et du poéme en prose.

Le développement de la prose poétique et du poarpeose est celui de I'expression
de la réalité variée de la société moderne au®Xi¥cle. La prose nervalienne de la
derniere période se caractérise a la fois pamldytique et la forme poétique. La prose
poétique se définit par rapport a la poésie en pard’'usage esthétique de la prose et le
refus des contraintes formelles. Elle se carae&@galement par la description lyrique
des événements permettant d’atteindre a la polsieal, dand.a Bohémeexprime

son idée de la relation entre poéte et prosateur :

Il est difficile de devenir un bon prosateur sin’a’a pas été poéte — ce qui ne signifie pas que
tout poéte puisse devenir un prosateur. Mais corhmgiquer la séparation qui s'établit toujours
entre ces deux talents. Il est rare qu'on les aetyus deux au méme écrivain. (Ill : 277)

% |bid., p. 92.
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La prose poétiqgue nervalienne apparait dans urnee p#e la narration lyrique et
rythmique, par exemple, dans le début du chapitituié « Le Matin et le soir’3’ du
Voyage en Orientdans la derniere partie du chapitre « HéloisesPdomenadesau
début de Pandora et dans les « Mémorables »Adrélia Nerval s’attache a la
musicalité dans sa poésie de méme que dans sapgwésgue. Il réve que sa poésie et
sa prose soient mises en musique et interprétéeka paix, c’est-a-dire de réaliser
I'épanchement d’une poésie musicale dans une hupnbse.

Sur le plan formel, Neval mélange souvent proseeet au sein d’'un méme ouvrage.
DansAngéliqueet Sylvie deux des huit nouvelles dEgles du Fey se mélent prose et
vers. Dans ledetits Chateauxqui portent le sous-titre « Prose et poésie »vale
raconte a son ami Houssaye son parcours littérad’est une “autobiographie
poétique”, selon Gabrielle Chamdrét retracant le passage du poéte d’autrefois & “un
humble prosateuf®®. Son activité littéraire avant 1841 est centrée laupoésie, en

dehors dd.a Main de gloirepubliée en 1832. Le ton sur lequel Nerval oppesgoéete

57 “Que dirons-nous de la jeunesse, & mon ami ! /sNemuavons passé les plus vives ardeurs, / il ne

nous convient plus d’en parler qu’avec modeste, dependant & peine I'avons-nous connue ! / Aepein
avons-nous compris qu'il fallait en arriver / bié@n& chanter pour nous-méme l'ode d’Horace: [...]"
Comme nous I'avons marqué, la prose peut se dieisevers de douze syllabes, aussi se trouvent les
allitérations [n], I'anaphore / A peine /. Vers asdtrique, elle est rythmique par la répétition tsd et

sa tonalité est lyrique. (Il : 503)

8 «|'autobiographie poétique — la Dédicace y insiste se présente comme une succession de
phases. Sous le patronage de Houssaye, poete &§dd3ebs, ami, ce chateau périssable ») et de Nodie
disciple de Sterne, prosateur (au travers de kre@ate a Histoire du roi de Bohéme et de ses sept
chateau), ces phases vont se transformer en autant déteatix ».” Gabrielle MalandaiiNerval ou
l'incendie du théatreJosé Corti, 1986, p. 235.

9 L*humble prosateur” était une expression courasel’époque romantique. Voir Jean-Nicolas
lllouz, « Nerval : entre vers et proseCrjse de Prosgp. 77. Pour sa part, Flaubert nomme les prosateur
par rapports aux poetes “pauvres diables de prasdtflettre a Louise Colet, le 25 octobre 1858id.,

p. 37. Dans lePormenadesNerval se nomme “un réveur en prose” a I'oppdeé doéte.
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au prosateur est assez ironique : il se qualiftauthble prosateur® par rapport au
poéte situé dans le registre élevé. Mais il refasdistinction rigoureuse entre prose et
vers. Dans le chapitre désaux Saulniersintitulé « Vieilles chansons du pays », le
narrateur prétend qu’il y a une “possobilité dedale la musique sur desrs blancs

(Il : 108) dans les chansons folkloriques sans rimenesure. Ainsi, Nerval veut se
libérer des contraintes des regles littéraires.

Comme nous l'avons remarqué plus haut, une cerjaamge dePandora et des
Promenadesplusieurs parties Aurélia méritent le titre de prose poétique ; le début de
Pandoraet les « Mémorables » Aurélia s’approchent d’'un poeme en prose. Dans la
dérniere période, la prose nervalienne tend a deWigue et rythmique, avec une
phrase courte, dense et rythmée, marquée par éitrép d’'un mot ou d’un groupe de
mots sur un ou deux paragraph&s La répétition ou la reprise d’une partie de paras
rappelle I'allitération ou I'assonance dans lesvéa prose poétique se réalise aussi sur
le ton oratoire dans la forme du monologue, ourerel toujours la voix intérieure du
poéete nervalien. Elle apparait dans des formesnal&s, telle que I'autobiographie a
travers le récit de voyage, comme dandllesnenades

En outre, la frequence d'utilisation du tiret estppante. Selon Gérard Dessons,
Nerval est le premier écrivain a utiliser délibéefinet frequemment ce signe, qui
marque l'oralité de son langd§e Par exemplePandoradébute ainsi : “Vous I'avez

tous connue, 6 mes amis ! la belle Pandora durthéiat Vienne, — Elle vous a laissé

%0 Nerval qualifie sa prose qxle par comparaison au vers dansResits Chateaux “Mais vous me
demanderez d’expliquer encore, en pale prose, watsegvers de votre piece intitulé¥ingt ans. (Il :
406)

%1 On peut trouver un exemple de la prose poétiqmes tapremier chaitre de la « Sconde partie » :
“Euridice ! Euridice !/ Une sconde fois perdueTdut est fini, tout est passé ! C’est moi maintergan
dois mourir et mourir sans espoir. — Qu’est-ce dqoe la mort ? Si c’était le néant... PlGt a Dieu !
Mais Dieu lui-méme ne peut faire que la mort seinéant./ [...] O mon Dieu : cette larme, — cette
larme...Elle est séchée depuis si longtemps ! Catted, mon Dieu ! rednez-la-moi !” (11l : 722)

%2 voir l'article de Gérard Dessons, « L'Orient d'igj Clartés d’Orient,Nerval ailleurs Laurence
Teper, 2004.
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sans doute, ainsi qu’a moi-méme, de cruels et douxenirs ! C'était bien a elle, peut-
étre, — a elle, en vérité, — que pouvait s’appligtiedéchiffrable énigme gravée sur
la pierre de Bologne : [...]" . Le tiret correspoaada coupure des vers ou a la distinction
des strophes. Le narrateur lui-méme ne déclarg@dsliqu’il est “un réveur en prose”,
c’est-a-dire une prose atteignant au niveau poetijua prose poétique nervalienne a
une allure lyrique et rythmique produite par laét#jon, par exemple, dans le chapitre

« VI. Héloise » dePromenades

“Revenez pourtant, douces images ! j'ai tant aijiaé tant soufffert! « Un oiseau qui vole dans
I'air a dit son secret au boccage, qui I'a reditvaut qui passe, — et les eaux plaintives ont gpét
le mot supréme : — Amour ! amour ! »” (11l : 685)

Dans la derniére partie Alurélia se trouvdes « Mémorables » qui est un poéme en
prose au sein d’'un récit : “Jinscris ici, souditee de « Mémorables », les impressions
de plusieurs réves qui suivirent celui que je videsrapporter” (lll : 745). Selon
Dagmar Wieser, les « Mémorables » sont prochea thallade en prose sur le plan du
genre, sa structure est caractérisée “par le déplegt de petites unités de sens, sorte
de couplets ponctués de refrains et qui ne perntedie progression que discontinue.
[...] C’est précisément leur discontinuité intemp@ confére aux « Mémorables » une
cloture vers l'extérieur (le récit linéaire, provikement suspendu). [...] Le tiret et le
blanc, la reprise de groupes de mots a intervalégiliers jouent un role de
structuration strophiqué®. De surcroft, le cri du narrateur arrive & attegnau rythme
poétique par la répétition du méme mot : “— Mon WDiemon Dieu, pour elle et pour
elle seule, mon Dieu, pardonnez !” (lll : 728) Soentoute, le fragmentaire, le lyrique

et la musicalité sont les caractéristiques dedagpoétique nervalienne.

%3 Dagmar Wieser\erval : une poétique du deuil & 'Age romantigpe279.
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2. Nouveau récit de voyage ?
1) Récit dialogique, humoristique et ironique

Le voyageur nervalien est habituellement accompagneami, d’un guide ou d’'une
connaissance faite sur place. Dans/tgyage en Orientil change de compagnon de
route ou de guide-initiateur au monde oriental,esue qu’il se déplace d’un lieu a un
autre : Abdallah, drogman au Caire ; le Juif Yousefopéanophile au Caire ; M. Jean,
ancien soldat de I'expédition en Egypte; Mme Bonhw, actrice-marchande au
Caire ; le Marseillais, marchand au Liban ; I'’Arrmem compagnon de la traversée de
Damiette & St-Jean-d’Acre ; Mme Carles, une mdasssl, directrice d’'une école a
Beyrouth ; un peintre francais, initiateur a Consteople (Camille Rogier, ancien
compagnon du Doyenné) ; le vieillard russe, guidieqgagnon au Ramazan... Tous ces
initiateurs a I'Orient sont les interlocuteurs darmateur grace auxquelles le récit devient
dialogique. Le narrateur déuits est accompangé d’'un ami parisien dans I'explamatio
du Paris nocturne. Sylvain est le compagnon deeraut Valois dand.es Faux
Saulniers Alexandre Dumas est compagnon d’une partie duageydansLorely.
Adoniram et le narrateur Aurélia descendent au centre de la terre, accompangés d’un
guide mystérieux, maitre, patron et protecteur’idvérse, il arrive qu'un compagnon
de voyage soit effacé, de maniere a faire appar&tivoyageur solitaire. Joseph de
Fonfride, compagnon de voyage en Orient, est toi@e occulté dans le récit. Le
voyageur nervalien se déplace en solitaire en Bedgiet en Hollande, bien qu’il ait
parfois voyagé avec Théophile Gautier ou Arsenesldaye. Dans leBromenadesil
est un promeneur solitaire qui erre en quéte deidamntité, sous couvert de recherche
d’'un domicile sar ; des rencontres produisent $argence de souvenirs en des lieux de
son enfance. Lorsqu’il est seul, le voyageur né&mwmalse donne un compagnon
imaginaire, qui, en tant que destinataire de soi, fiait fonction d’interlocuteur. Ainsi,

le voyage en solo devient dialogique par la présedo destinataire imaginaire.
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Cependant, le voyageur nervalien se déplace ssainstcompagnie fictive lors de deux
visites a Saint-Germain dans IBsomenadest de premiére errance parisienne dans
Aurélia

A part les nombreux récits anecdotiques, le réeivalyage de Nerval est marqué par
nombre de scenes dialoguées. Avant d’analyser dglie nervalien, considérons
brievement cette forme.

Le dialogue, en tant que genre littéraire dont deseurs principaux sont Platon
(fondateur), Zénophon, Lucien, Cicéron, SénequecBee, Castiglione, Le Tasse...,
est “une formulation écrite d’'un débat autour d’wuestion théorique ou pratique” ou
un “« discours partagé » entre plusieurs interleaxs™®. Le dialogue, “imitation écrite

d’'un débat oral®®

, rapporte la discussion selon deux modes : sattdde diégétique
(narratif), quand le narrateur est I'un des inteuteurs, soit le mode mimétique
(dramatique), quand les interlocuteurs parlent saédiation d’'un narrateur. Cependant,
il faut distinguer le dialogue de la conversatiéelie, en ce que le premier est “une
certaine représentation de la discussi®h’et non pas un événement oral. Ce qui est
spécifique au dialogue, c'est “la pluralité desrpoide vue®’ qu'il peut offrir sur un

méme sujet. De plus, “plusieurs points de vue dieets”

impliquent dans le
dialogue la pluralité des voix et des niveaux éwo@iifs. Genre littéraire antique, fondé
sur I'imitation, la référence et la traduction deedéles anciens, le dialogue est défini,
apres l'étude de Mikhail Bakhtine, comme “un digsoauvert qui intégre la parole

d’autrui sous différentes formes et qui sollicéelarticipation du destinatair&®.

%4 Anne Godardle Dialogue & la RenaissandeUF, 2001, p. 5 et 6.
5 Ibid., p. 82.

7% |bid., p. 6.

®7 Ipid.

8 Ipid., p. 9.

7% |bid., p. 8.
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L’art du dialogue nervalien hérite directement dedpot. Il s’agit d’'un débat selon
un mode mixte, a la fois narratif et dramatiquej gccentue les contrastes par la
formule question-réponse. A cet égard, citons Es@mtation d’Adoniram (Il : 672)
dans I'« Histoire de la reine du Matin », et lelofae entre le narrateur et le lecteur (le
critique) dans un chapitre dess Faux Saulniersntitulé « Réflexions » (Il : 118-119).
En dehors de la restitution d’une discussion orllerval utilise souvent le dialogue
pour introduire un micro-récit anecdotique au niveacond, fait par I'interlocuteur du
narrateur.

Dans leVoyage en Orientles quatre maniéres de se marier des Cophtes sont
expliquées dans un dialogue entre le narrateue duif Yousef. De méme, Monsieur
Jean explique au narrateur au cours d’'un dialogwaldactére du serviteur égyptien qui
ne veut pas faire qu'une tache confiée a lui-méheagit d'un dialogue pédagogique
présentant une coutume égyptienne. Dans ce casppserts de force entre locuteur et
interlocuteur ne sont pas symétriques mais hiégaesi, car le locuteur est détenteur de
l'information. Relevent de cette catégorie, la pidpdes dialogues ou un personnage-
guide-initiateur expose sa connaissance des mdecates. Ce genre de dialogue ne
contient ni humour ni ironie, ni effet théatralvémsement, lorsque le narrateur et son
interlocuteur discutent a égalité sur un sujetxdgigcours s’'opposent symétriquement
dans un dialogue tendu ou surgissent parfois hurtouonie.

Nerval confronte deux visions contradictoires &dra le dialogue ou le monologue.
DansLes Nuits la voix d’une jeune femme qui chante dans un chéintant est pure et
idéale pour le narrateur, alors que les musiciengrdfession qui diraient : “— tu ne
sais paphrasercomme au Conservatoire ; — tu s&s pas chantef...]’”® (Il : 325).

Une ironie subtile s’installe dans I'effet de caste.

® De méme, dans leBromenadesaprés I'éloge d’'une voix naturelle, pure et fraices femmes
locales, Nerval ironise en monologue les apprémiatde musiciens de profession : “Comment se [fait-i
gue ces femmes chantent si juste ? Et pourtant rraugicien de profession pourrait dire a chacune
d’elles : « Vous ne savez pas chanter ! »” (IlV65%
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Plusieurs voix s’entendent dans les charniers ddtesidand es Nuits celles d’'une
chiffoniere, d’un garcon, de clients, de I'ami darmateur et d’'un philosophe ; et
plusieurs opinions sont discutés, plusieurs paletsue s’opposent et se croisent : c’est
un espace polyphonique. On entend aussi differemdes dansLes Faux Saulniers
D’abord, celle du narrateur, puis celles d’Angéigde Sylvain, de I'abbé de Bucquoy,
et de nombre d’interlocuteurs du narrateur. Entdépicela, le narrateur monopolise
quasiment la parole, — ce en quoi Nerval s’éloiglee Diderot qui multiplie les
narrateurs seconds darecques le FatalisteAinsi, la voix d’Angélique est régie par le
narrateur, méme si l'auteur prétend transcrireldéiaent le manuscrit de sa confession.
Bien gu’elle soit atténuée et transformée en jdudrenquéte, la forme épistolaire des
Faux Saulniergpermet au destinataire d’exister, soit en tant djuecteur duNational
soit en tant que lecteur. Bien que celui-la restedrrataire principal, il est muet et
anonyme comme personnage extradiégétique. A I'ssyete lecteur du journal
s’adresse directement au narrateur par lettre giogiison opinion.

Sylvain dansLes Faux Saulniergst un interlocuteur mystérieux. Compagnon de
voyage, ce personnage, originaire du Vdi@isest taciturne, curieux de tout, et a
notamment un engouement pour le théatre. Il chamtgbre de chansons folkloriques et
lit un projet de drame qu’il a écrit, « La Mort B®usseau ». Comme ami du narrateur,
il est a la fois son porte-parole et son interleaty d’autant qu’il ressemble a l'auteur
par ses godts et son comportement. Dans I'« Hestdg Bucquoy », Renneville fait
entendre sa voix en tant qu'interlocuteur de l'alii® Bucquoy. Dand.es Faux
Saulniers la voix du lecteur porte les réactions au fetolhe Ainsi, différentes voix se
présentent et se croisent en monologue ou en dieldga voix d’Angélique dans sa
confession est celle d’'un monologue, de méme glles ae narrateur qui se raconte aux

trois chapitres centraux dBsomenades

"1 Sylvain, comme I'ami du narrateur restreint a ®aiansLes Nuits d’octobreest un personnage
qui ne dépasse pas le pourtour du Valois.
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Le dialogue apporte humour, ironie et effet th@éadans I'« Histoire d’'un phoque »
se trouvent plusieurs scenes de dialogue entrergest et le fusiller, le sergent et le
maitre du phoque, la directrice du cirque foraimmt dame versaillaise. Dans les trois
dialogues s’installent 'hnumour et lironie, et dafe premier surtout se présente un
discours critique qui attaque l'autorité, la supété et I'arbitre. Ainsi, le dialogue
nervalien fait, par une voie détournée et sur um hamoristique et ironique, une
critique aux idées recues ; il constitue une fod¥eriture oppositionnelle.

L’humour et I'ironie sont trés présents dans leinses dialoguées des « Amours de
Vienne », ce qui renforce I'aspect dramatique dut.ré’effet théatral se développe
parfois sous forme de malentendu. Pour le voyagerwalien, la communication n’est
pas toujours aisée en pays étranger, et la méecbenqs®n d’'une locution aboutit
souvent a un malentendu et une situation embama&ssha Katty (ou la Katti ou
Catarina)’® parle au narrateur en plusieurs langues pourige damprendre, car elle
“ne sait bien aucune langue, mais un peu troisuesig(ll : 202). Si la communication
orale n'assure pas la compréhension, I'écriturepastois un moyen plus sir que la
parole ; la jeune fille dunl89 apporte donc un papier sur lequel est écriéganse a
son interlocuteur pour compléter ce qu’elle luitlasdns parvenir a se faire comprendre.
Le voyageur nervalien, dans une situation dangérausbout d’une poursuite de deux
femmes inconnues dans les rues du Caire, utiliseri@lange de toute sorte de mots des
patois méridionaux” (Il : 288), mélés d’italien,edpagnol, de provencal et de grec, pour
expliquer gu’il a perdu son chemin a un Turc, gavé&rera étre un ancien militaire

francais de I'expédition napoléonienne, naturatispuis. Il mélange ainsi toutes les

"2 La difficulté de capter lidentit¢ du personnage présente sous forme de varitantes de
transcription de méme que dans le cas de I'abbBuibguoy. Dand?andorg Nerval écrit ce prénom
comme la Kathi.
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langues a sa disposition et compose “un discoutscéptieux” (1l : 288) pour se faire
comprendre.

L’ironie permet de dévoiler deux visions contradids dans un méme objet ou
révele par contraste un coté caché de I'objet. $dl@roduit également dans la prise de
distance vis-a-vis du moi présent et du moi pgsseexemple, a la lecture d’'un poeme
ancien sous la lumiére actuelle. Nerval présente aseiennes odelettes a Arséne
Houssaye ainsi : “Vous verrez, mon ami, sSi ces ipsadgja vieilles ont encore conserve
quelque parfum” (11l : 409) dans |&=tits Chateaux

Le narrateur deFaux Saulniergarde une certaine ironie tout au long du rédie E
lui sert a révéler un sens caché derriere un discambigu ou a dénoncer un aspect
inattendu d’événements opaques. Par exemple, dépidu Perceforestest aussi
pathétique qu’ironique dans la scéene dialoguée ou bibliophile se montre
excessivement attaché a l'unique édition de ce lam quatre volumes du X¥iecle.
Lorsqu’il entend qu’il manque un volume derceforesta la bibliothéque, il s’écrie :
“Le Perceforestincomplet ! Les révolutions sont épouvantable¢ll. 89) Dans une
autre anecdote ou un bibliophile maniaque désismlament posséder d’'un autre un
Anacréonin-16, édition lyonnaise du XVIsiécle, Nerval décrit 'ami qui refuse de
céder I'ouvrage sur un ton ironique : “Le possesshu livre n'edt pas défendu sa
femme aussi fortement que son in-16" (Il : 113).discussion tendue, symétrique entre
les deux bibliophiles, n’aboutit pas.

Nerval intercale frequemment des dialogues au deimécit de voyage par lettres.
Celles-ci supposent un destinataire, souvent absentuet, comme I'oraison et le
sermon impliquent un public auditeur. La forme #g&re suppose le dialogue entre le
expéditeur et le destinataire. Dans certainesgsadu cette forme est tres atténuée, le

narrateur nervalien rappelle de temps a autre $&irdeaire disparu sur I'horizon du
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récit. Dans le/oyage en OriengtLorely, il s’adresse parfois a un « vous » destinataire
la oul la forme épistolaifé® n’est plus maintenue.

Le narrateur nervalien s’adresse aussi au namatians les poémes, en dehors des
dialogues intercalés dans le récit. Daes Chimeresle monologue au ton familier se
change en dialogue par la présence d’un interlocute

Rends-moi le Pausilippe et la mer d'ltaliel Desdichadd (11l : 645)
Je pense a toi, Myrtho, divine enchanterebbgatho) (1l : 645)

Tu demandes pourquoi j'ai tant de rage au cadntéfos (Ill : 647)
La connais-tu, Dafné, cette ancienne romaafica) (11l : 647)

De méme,Pandora commence par une invitation faite sur un ton orat@u
narrataire-lecteur : “Vous l'avez tous connue, Gsramis ! la belle Pandora du théatre
de Vienne” (lll : 655). Le dialogue (ou le monol@jLet la didascalie semblent alterner
dans I'ensemble d®andora et Aurélia, textes qui ont l'air de pieces de théatre
transposeées en récits, d’'ou domine le ton oratéiresi, I'insertion de dialogues au sein
du récit sert a renforcer I'effet theatral.

Nerval s’attache a l'oralité dans la réalisation ckrtaines formes littéraires :
chanson, légende, conte, priere, confession, poétoela voix présuppose toujours
l'auditeur. Quand le narrateur nervalien ne comgnegs une locution employée par son
interlocuteur, il aime écouter sa “langue primitiygl : 609). Ainsi, dansOctavie une
brodeuse napolitaine parle au narrateur l'italien reéme temps qu’une langue
inconnue. Le narrateur se heurte a des difficldt€@®@mmuniquer avec les Viennoises
gu’il souhaite entrainer dans des relations libegj si bien que I'opacité conduit a des
malentendus ou I'humour apparait.

Dans Les Nuits lors de l'arrestation du narrateur, le dialogwmecale maire de

Crespy, fait d’'une suite de questions-réponsesd’esie part tendu et symeétrique, et

73 \oir la section « Indice et destinataire » de athese.
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d’autre part humoristique et ironique. DansPeemenadesa propos de trois cloportes
dans un verre de biere, les répliques entre leateanmr et le garcon de café sont
empreintes d’'une ironie subtile. Dahes Faux Saulniersle dialogue entre un
commissaire de Senlis et le narrateur arrété, lest g’esprit mélé d’ironie ; faute de
passeport, le voyageur nervalien doit révéler dentité en répondant aux questions de
I'officier. Ainsi, I'ironie nervalienne apparait dhe maniére générale avec I'hnumour au
sein du dialogue.

Dans les scenes dialoguées, une tension s’étadihio entre deux interlocuteurs, et
la confrontation de deux discours opposés donne deune situation a la fois
dramatique et humoristique. C’est a travers leodia¢ que Nerval introduit des
éléments divertissants au sein du voyage, sustemi patir de la monotonie d’'un
quotidien dénué d’incidents ou d'événements drajuas. Le dialogue permet
d’apporter des couleurs a un journal de voyagengupas toujours autant de péripéties
et de l'intrigue qu’'une piéce de théatre ou un nonfderval fait souvent des scénes
dialoguées dans ses écrits en prose, qui rende@titeplus spontané, plus divertissant

et plus dramatique que le récit de voyage compasedimple narration .

2) Intertextualité et réalisme

Le récit nervalien se caractérise par nombre degpees intertextuelles, la majeure
partie relevant de la citation et de I'emprunt. d&enier se partage en deux classes : la
référence (emprunt non littéral et explicite) elllision (emprunt non littéral et non
explicite). Le texte nervalien peut donner l'immies qu’il est essentiellement
constitué d’intertextes, eux-mémes composés d'éi&netérogenes assemblés par un
bricolage ingénieux. Les intertextes se présergents forme de tableaux, portraits,
épisodes, anecdotes, contes, légendes, chansons.se e€alisent comme recits

digressifs.
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Dans le texte nervalien, la référence domine dassptatiques intertextuelles. Elle
sert de preuve ou d’explication d’un événementsalte qu’il n'est pas nécessaire de
I'aborder directement. Nerval recourt souvent ant@rtexte pour éviter une description
détaillée ou la redite de discours antérieurs.dfarence a un auteur ou a un ouvrage
permet de ménager I'exposé d’'un sujet. Par exentglearrateur renvoie a d’autres
auteurs, pour I'économie narrative, ou descriptivVée te fais grace de mes émotions ;
lis toutes les histoires d’amoureux possibles, gefrirecueil qu’en a fait Plutarque
jusqu’aWerther [...]” (I : 514). Parlant de ses impressionstsaantales de son voyage
en Orient, le narrateur recommande a son destiaati@ relire simplement Sterne et
Casanova. Une simple évocation dé#le et Une Nuitsse substitue a la description
d’'une atmosphére orientale fabuleuse. Chaque tmdeynarrateur parle d’'une situation
infernale, il fait allusion a Dante et emploie motaent certains de ses termes : enfer,
purgatoire, cercle, abime, ombre, esprit, etc. IDs, pne simple référence a Volney et a
Lamartine permet au narrateur de passer Balbekdsgreindre ce lieu. La référence a
pour fonction d’évoquer ou de rappeler d'une manm@etonymique ou métaphorique
une autre chose semblable, par I'analogie entre d&férents. Constance a I'air d’'un
petite Constantinople ou d’'une Stamboul d’Occideviitenne est la porte de I'Orient ;
Saint-Germain est le Paris de 1830, et Pontoisd,8@6 ; Vienne correspond au Paris
de 1770, et Schonbrunn est le Versailles de Vienia point de vue du régime
despotique, I'Autriche est la Chine de I'Europengiis’enchainent les noms de lieux et
les lieux se réfléchissent les uns les autres. 8sraine ville pyramidale qui annonce
I'Egypte, et cette derniére est un vaste tombéau

Mais une certaine ironie est perceptible dans llemipequent de la référence, car

Nerval y recourt non seulement pour éviter la eedibais aussi pour se démarquer de

74« 'Egypte est un vaste tombeau ; c’est I'impressiu’elle m'a faite en abordant sur cette plage
d’'Alexandrie, qui, avec ses ruines et ses montigubdfre aux yeux des tombeaux épars sur une terre
de cendres.” (Il : 259)
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son modele. Dans le méme acte coexistent le ralppnoent et le détachement vis-a-vis
du modele. Le regard du narrateur nervalien saétaai modéle (I'idéal du moi), et en
méme temps s’en détache pour se regarder (le réal)jd- d’ou vient I'instabilité de
I'écriture et une «ironie moderne », le sujet wetant sur lui-méme le méme regard
qu'il porte sur autrdi’>.

Nerval remet en cause le réalisme du vrai absohs das Nuits A l'incitation de
I'école du vrai symbolisé par le daguerréotype d'ugalité telle quelle, le narrateur
nervalien tente d’'imiter le procédé dickensienavdrs I'observation fidele de scenes
nocturnes des bas-fonds parisiens et le recueiltateoignages. Pour prouver
I'authenticité de son histoire, il s’appuie sansseesur 'affiche, la tradition littéraire, la
citation, la chanson et le spectacle de variétésril substitue les uns aux autre. Au
bout du compte, le narrateur se heurte aux lindigeBécole du vrai absolu : “Le métier
de realiste est trop dur a faire. La lecture d'ticle de Charles Dickens est pourtant la
source de ces divagations !... Une voix grave mpeli@ a moi-méme.” (Il : 342) Le
regard sur I'objet se retourne vers soi-méme. Airladu récit, le narrateur établit le
bilan de sa tentative dickensien et met en causédiksme du vari absolu : “Voila
I'histoire fidele de trois nuits d’octobre, qui nrmbcorrigé des exces d’un réalisme trop
absolu ; — j'ai du moins tout lieu de I'espéreill ( 351)

En revanche, le réalisme ddrss Faux Saulniergent a la sincérité et I'historicité de
I'écriture. L’auteur prend appui d’abord sur desuloents authentiques, tels que des
rapports de police, pour fournir la preuve de Ktance historique de l'abbé de
Bucquoy, puis il transcrit le manuscrit, dont I'steénce matérielle est indéniable, de la
Confessiond’Angélique, a défaut d’avoir retrouvé I'« Histeide Bucquoy », objet et

sujet de son feuilleton. L’emprunt et la réécritw@nt massivement pratiqués sous

" Sur le sujet de lironie nervalienne, voir GabgelChamarat, « Les Arabesques de l'ironie
nervalienne »Journée Nerval du 29 janvier 2005 & Saint-Germair-aye Hybride, 2005, p. 71-87.
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prétexte d'éviter le récit romanesque, et en méengps, I'auteur introduit des récits

personnels constitués d’'un journal d’enquéte, auscduquel il intercale aussi nombre
de récits anecdotiques. Pour continuer son feoilletn échappant a la taxation, Nerval
substitue '« Histoire de Bucquoy » par I'« Hismid’Angélique », et introduit des

récits autobiographiques.

Le réalisme nervalien ne se borne pas au repoftagie d’événements prosaiques.
Confronté aux limites du réalisme du vrai absolervdl tente d’exploiter le domaine
intime, par exemple a travers des récits de révéerge une écriture fantaisiste en
introduisant des formes marginales, tels que chans@pulaire, conte traditionnel,
légende folkorique et spectacle forain. La régitésaique elle méme ne se suffit pas,
elle doit aussi étre représentée par des élémegitgolites marginaux et par un
nouveau langage propre a rendre les variétés dmdaté moderne. En raison du
mélange entre réalité prosaique et reéalité intérjele récit nervalien a un aspect
nettement excentrique.

Ses techniques narratives réalistes opérent en dieentions. L'une vise le réalisme
au caractere objectif documentaire, l'autre leiséad au caractere subjectif intérieur.
Le premier se rattache au document, au rapport,choges vues, a la référence aux
intertextes (insertion de légende, chanson, coateu reportage du spectacle forain et
de la danse et a autrui. Le réalisme intérieur atelle domaine privé, intime et
marginal : les impressions, les souvenirs, lesirpents, les réflexions, les visions... La
référence ne contribue pas seulement a I'écononaigative, mais a garantir
d’authenticité. De plus, elle apporte au récit wenss plus riche par sa fonction
spéculaire. Toutefois, les deux procédés ne s’extlpas I'un de l'autre, ils s’associent,
se mélent, s’interpénétrent. L'exceés de réalismmunhentaire risque d’aboutir au non-
sens, représenté par « la loutre empaillée » tdaasNuits Chez Nerval, I'expérience
personnelle se lie immédiatement aux événementectitd. Chansons, légendes et

contes populaires réfléchissent indirectementdesenirs personnels, mettent en abime
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le récit primaire. Inversement, le domaine colfeest intériorisé et se mue en domaine
privé. Ainsi, I'écriture réaliste nervalienne serawmérise par le brouillage de la
distinction entre le vrai et le faux, ou entre $turique et le romanesque, comme on le
voit dansLes Faux SaulnierstLes Nuits

Un nouveau procédeé réaliste voit le jour dans odblement de I'instance narrative
dansAurélia, ou deux discours narratifs, celui du le hérosei@net celui de l'auteur-
critique, se mélent et s’interpénéetrent, transcrivi@ dédoublement du sujet. Nerval
tente de fixer les visions de réves a travers ité@& du «roman-vision a la Jean

Paul »'°

. Il décrit ce qu’il voit et éprouve comme hérositén devant et dans ces
phénoménesupernaturalistes’, et en méme temps analyse et juge tout cela comme
auteur-critique. Ainsi, « I'’épanchement du songasdi vie réelle » se traduit par les
deux instances narratives, l'alternance de lardigtn et de la confusion de la réalité
extérieure et de la réalité intérieure. Ce nouyaagedé réaliste donne naissance dans

Aurélia a une nouvelle forme qu’est le « récit poetiqu@rese poétique et poeme en

prose, chant a la fois poétique et lyrique.

" Dans la lettre & Liszt le 23 juin 1854. Voir 1I871.

77 4] cet état de réveriesupernaturalistecomme diraient les Allemands [...]" (11l : 458)
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Conclusion

Le premier point frappant de I'ceuvre nervaliennegee ses derniers grands textes
sont pour la plupart des récits de voyage. “L'oeuven tout cas, semble
indissociablement liée au mouvement, comme si @é&rtait incapable de concevoir un
récit qui ne soit voyage, ou, tout au moins, dépfsent dans I'espace, [...]'™ La
trame du récit au « je »-narrateur se développs Bogigne du voyage. Le deuxieme
point saillant du récit nervalien se trouve damddrtextualité, puisque la majeure partie
est constituée de citations, d’emprunts, de rét@gnd’allusions..., a ses propres textes
ou a des textes dautres auteurs. Le troisiemet pa@marquable, c’est I'aspect
autobiographique. C’est dans le cadre du récita@age que le narrateur nervalien se
raconte, sans nécessairement se confesser diretteorame le fait I'autobiographe
classique. Le dernier point a relever concernealgri dont Nerval fait son ceuvre,
essentiellement par deux opérations : la réécrgtila recomposition. La premiére est
généralement effectuée a partir d’intertextes diauet la deuxieme, a partir de ses
propres textes antérieurs. Ces opérations inteité&s ne sont pas autres qu’une forme
de ressouvenir, de rappel des souvenirs enfouasnpsestes), et de réactualisation de
ceux-ci sous une nouvelle lumiére.

Nerval fait du voyage un des motifs les plus imaiois de son écriture : la quasi-
totalité de ses récits ont I'apparence du voyageisMon écriture du voyage ne se
constitue pas pour autant d’une relation fidel€iteéraire parcouru par le voyageur. I
ressuscite continuellement ses souvenirs au ceusewl récit de voyage, de sorte qu’un
récit autobiographique s’y installe par fragmefs.qui est caractéristique dans ce recit

autobiographiqgue «en miettes » dispersées au uilrétit de voyage, c’est que

78 Jacques Bony, « IntroductionAwrélia, GF Flammarion, 1990, p.17.
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I'expérience personnelle s’unit sans cesse a laoiwémollective, et le passé personnel
remonte de plus en plus I81R vers la source de I'histoire. Parallélement, l&spsert,
comme un palimpseste, de véhicule du temps cortémamémoire du passeé : une fois
évoqué, un lieu ressuscite a merveille les sousgmérsonnels et collectifs. D’autres
médiateurs les rappellent aussi : une personneamnmedote, une Iégende, une chanson,
etc. Comme ['écriture du voyage nervalienne est glantrée sur la quéte du moi,
étroitement liée a la création d’'une ceuvre, quelswimple compte rendu, il y a
toujours une quéte ou un prétexte dans le voyagete d’'un logement, d’un livre,
d’'une femme, d’'un autre moi... En un sens, I'erraeseune allégorie de la quéte du
moi instable.

Le voyageur nervalien se déplace a son gré, selsrhsmeurs, c’est un voyageur
fantaisiste ou un anti-voyageur, a 'opposé du geya classique qui se conforme aux
regles établies. Il flane, déambule désoeuvré divremt au hasard et a ses sensations,
vagabonde a I'aventure ou erre sans but ; il deurisque d’étre arrété sans passeport
dans le Valois, pays de son enfance ; arrive dliotheque le jour de fermeture ; il
part en plein novembre en voyage ; prend tout Igetwin pour Bruxelles, tandis que la
plupart des voyageurs belges se dirigent vers Pabsins le Valois, ne pense-t-il pas
revenir a Paris par Ermenonville de maniére faist@isen prenant “ce qui est la route la
plus courte comme distance et la plus longue coremgs” (Il : 43). Cependant, son
mode de déplacement a un avantage qui transforteetiur du temps en profondeur.

Le récit de voyage nervalien est marqué par unditomlg de digressions, qui se
réalisent surtout par des récits métadiégétiquepsrudo-métadiégétiques. A part
guelques récits seconds autonomes, comme '« lrestiéd Hakem » et I'« Histoire de la
reine du Matin », I'« Histoire d’Angélique » et IKistoire de Bucquoy », la plupart des
récits enchassés sont des micro-récits anecdotigagasnt aucun lien spatio-temporel

avec le récit primaire : ce sont des récits hurtigties et ironiques, dont le rble

9« ] — je vais plus loin encore retrouver monfance et le souvenir de mes parents”. (Il : 687)
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principal est le divertissement et la critique, germettent de rehausser la couleur du
récit primaire. Toutefois, sur le plan thématiquks, entretiennent une relation
d’analogie avec le récit primaire et mettent ennadgon sujet.

En plus d’'une multitude de micro-récits anecdotgjuderval insere une foule de
références pour prouver l'authenticité de son disgomais en méme temps efface
parfois les références chronologiques, géograpkjgb@egraphiques dans son récit
autobiographique. Il fait avancer son récit en blant les traces référentielles, d’'une
part en s’attachant surtout a des modeles litesaiet d’autre part en effacant les
reperes d’événements, de sorte que son récit agralphique a l'air mi-factuel et mi-
fictionnel comme une autobiographie déguisée.

Au cours de la derniere période, le récit nervalertransforme de plus en plus en
fragments reliés par des images ou des épisodsdisas apparents entre eux. Ainsi, il
devient un assemblage d’éléments hétéroclites #autsrcroquis, anecdotes, choses
vues, chansons, contes, poemes...—, un récit héteragelangeant diverses formes et
divers discours, et donc un récit excentrique ais&hable dans une catégorie déterminée.
Ce récit fragmentaire représente dans une certameiere la variété de la société
moderne, comme dans le premier volet Biests d’octobreconstitué d’'une suite de
scenes indépendantes de la vie nocturne du Papslgi®. Se présentent aussi
plusieurs voix a travers la mise en scéne dialogeeéqui produit un récit polyphonique
et théatral. Dans cette perspective, la constatilisation de la forme épistolaire est
significative, car elle donne avant tout au réaoitaspect dialogique.

L’hétérogénéité du récit est accentuée par la mdki d’intertextes insérés, qui se
présentent sous forme de récits digressifs : corégendes, anecdotes, portraits,
rapports, affiches, chansons, poémes... Cependamécie de voyage nervalien, en
principe factuel, s’associe sans encombre au Hédibnnel a travers ces récits

digressifs, et I'écriture autobiographique s’y r@alpar fragments. Ainsi, le voyage pour
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Nerval est avant tout un voyage littéraire, cals’dssocie toujours a I'écriture du
voyage, fondée essentiellement sur la réécritule recomposition.

Nerval s’attache, d’'une part, a des documents medé&ment vérifiables, et exploite,
d’autre part, véritablement le domaine privé dams gcit personnel sous forme de
journal intime, de carnet de route ou de carneagliéte, comme dans IBsomenades
et SouvenirsLes Faux Saulnierst Les Nuits d’octobre ce qu’il rapporte en détalil, le
quotidien, les petits riens, I'insignifiant, I'imfe, etc., tout cela releve du prosaique, a
'opposé de l'idéal poétique disparu. Il s’attache des choses triviales d’ordre
personnel, contre l'ordre établi représenté pautdaté, la ligne droite, I'arbitre ; il
réhabilite des formes révolues comme l'ode et leit répistolaire, et des formes
marginales populaires : chanson, conte, légenaetage forain... ce qui correspond a
sa maniére réaliste objective. En méme temps, llasee dans la quéte intérieure,
l'introspection de son moi profond, surtout par désits de réve ou la voix intérieur
s'épanche. A travers tous ces contrastes, s’expltiriene ironie nervalienne : par le
souvenir du poéte d’autrefois qui est devenu unthierprosatedf®; par I'anti-voyage
sous forme de récit digressif marqué par le refagashcer sans détour ou errance ; par
un anti-récit constitué de la juxtaposition de fmemts discontinus ; enfin, par un récit
en prose poétique et lyrique.

L’écriture du voyage de Nerval se caractérise paraspect littéraire. Sur le plan
formel, le récit nervalien est fondé essentiellemsnr de massives pratiques
intertextuelles : références, réécritures et reasiipns ; et sur le plan sémantique,
I'écriture du voyage est fondamentalement autolioigiqgue. Cependant, les récits
autobiographiques de Nerval ne s’appuient pas weuie sur des modeles littéraires,

mais sur le brouillage des reperes spatio-tempadelsorte que son écriture du voyage

80 «[...] — la derniére folie qui me restera probabks ce sera de me croire poéte ; [...].” (Ill :
458)
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s’oriente a la fois dans deux directions oppos@esant au réalisme a I'aspect subjectif
intériorisé tout en visant le réalisme a I'aspdgeotif documentaire.

Nerval parvient a inventer une nouvelle forme deage littéraire, libérée des
contraintes du genre littéraire, a traves le madaie diverses formes et le bricolage de
divers intertextes dans une méme ceuvre, de soeies@u recit se caracctérise par la

digression et le fragment, marqués aussi par lequaeet le lyrique.
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